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RESUMEN

Este trabajo pretende ser una aproximacion al estudio de las motiva-
ciones dentro del marco de las nuevas tendencias del campo de la
etnomusicologia en cuanto al reconocimiento de la importancia de abor-
dar la experiencia individual en el "hacer musical”. El ejercicio se rea-
liza desde la fenomenologia de Schutz, como marco interpretativo de la
dimension subjetiva de las prdcticas musicales indigenas.

INTRODUCCION

Tomada en sus inicios como sindénimo de etnologia musical la
etnomusicologia ha tenido que ver principalmente con el estudio de la
musica viva de las tradiciones orales, incluidos los instrumentos musi-
cales y danzas, mas alla de los limites de la musica de arte europea u
occidental: la musica de los pueblos agrafos, el folklore rural. El estudio
de los procesos por los que los sistemas sociales influyen en la musica,
e inversamente como la musica influye sobre estos sistemas, ha sido
una de las areas mas fructiferas de investigacion en los ultimos veinte
afios, ya sea expresado en términos de contexto, de relaciones causales,
de homologia o de relaciones estructurales profundas. Sin embargo, pos-
turas mas recientes como la de Jeff Todd Titon (1992), que define a la
etnomusicologia como el "estudio de la gente que hace musica", mues-
tran que hoy las investigaciones dan gran énfasis al estudio del hacer
musical y a la creacion que de ahi surge, independientemente del ori-
gen, del lugar geografico y de la relacion del producto sonoro con la
cultura del investigador.

* Profesor de tiempo completo de la Facultad de Ciencias Politicas y Administracion Publica de la
UAEM. Maestro en Comunicacion y doctorante en Ciencias Sociales
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Mientras que el estudio de los composito-
res y los actos individuales de creacion esta
bien afianzado en la musicologia histéri-
ca, en etnomusicologia el estudio de los
procesos individuales de la practica musi-
cal es muy reciente por lo que hay un lar-
€0 camino por recorrer.

Si se da el caso de que siga aumentando el
interés por el individuo y por la experiencia
individual, entonces la etnomusicologia se
podria interpretar como un desplazamiento
sucesivo a través de las tres etapas de este
modelo: desde el interés por las cuestiones
histdricas y de evolucion en su primera eta-
pa de ‘musicologia comparada’, pasando por
un interés por la musica en la vida social
tras The Antropology of Music, hasta un in-
terés por el individuo en la historia y la so-
ciedad en la fase mas reciente (Rice, 2001:
167).

Este giro en la etnomusicologia no es mas
que el reflejo del desarrollo de concepcio-
nes en el terreno de las ciencias humanas 'y
sociales que privilegian la figura del suje-
to, del individuo. Efectivamente, a partir
de 1980 las ciencias sociales radicalizan el
proceso iniciado desde los afios 60, que no
es otro que el cuestionamiento del esque-
ma positivista y la aceptacion creciente de
los paradigmas cultural, historicista o
interpretativo. Asi mismo, en el campo de
estudios de la musica de tradicion oral,
Ramon Pelinski (1997) en su articulo
Etmomusicologia en la edad posmoderna
sefiala que la etnomusicologia desde me-
diados de los afios ochenta comenzo a aban-
donar la insularidad de sus estudios
positivistas para abrirse a debates corrien-
tes en las ciencias sociales y humanisticas
sobre la experiencia humana, la construc-

cion de la subjetividad, las politicas de la
identidad, de la representacion y el poder,
el papel de la musica en la construccion de
realidades sociales, etc.

El acercamiento a las distintas realidades
que componen lo musical desde la subjeti-
vidad implica ubicarse en los valores, las
creencias, ideas, motivaciones, el ethos,' el
conocimiento ordinario, en vez de limitar-
se a lo que se exterioriza en las practicas
musicales; conduce hacia el conocimiento
de las distintas formas en que se llevan a
cabo, dentro del entramado de sentidos y
significados en los cuales surge. Es por ello
que autores como Rice (2001), han sefiala-
do que algunos temas que se podrian deba-
tir bajo el prisma de la creatividad y expe-
riencia individual son la composicion,
improvisacion e interpretacion de piezas
concretas, repertorios y estilos; la percep-
cion de la forma musical y su estructura; la
experiencia emocional, fisica, espiritual y
multisensorial que la musica produce; y las
estructuras individuales de conocimiento
que organizan la experiencia musical y la
asocian con otras experiencias.

Bajo este esquema, en el trabajo que se pre-
senta a continuacion intentaremos aproxi-
marnos a uno de los temas que han sido poco
tratados en los estudios etnomusicologicos:
las motivaciones individuales de la practica
musical.

En la busqueda de posibles investigacio-
nes sobre este tema, hemos encontrado dos
referencias que nos abren el camino para
generar nuevas ideas de como abordar el
tema. La primera corresponde a los traba-
jos de Arturo Chamorro (1996), quien me-
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diante una serie de entrevistas etnograficas
ha identificado los componentes y motiva-
ciones por las que se crea e interpreta la ma-
sica purhépecha actual. Chamorro sefiala
que los motivos por los que un nativo com-
pone se basan en la tradicion de la musica
escrita, sin embargo, las motivaciones tie-
nen un papel mas relevante que las técnicas
instrumentales en el trabajo creativo. Agre-
ga que los motivos inspiradores de los com-
positores nativos son parte de un proceso
en el cual interviene tanto los estimulos ex-
ternos como la experiencia de estados emo-
cionales.

Por otra parte, Martinez Ulloa (2002) en
su tesis doctoral sobre la musica de los
mapuches urbanos, mediante la elaboracion
de un modelo tripartito de orden semidtico
compuesto por tres elementos: texto, con-
texto y pre-texto, se ha referido a este ulti-
mo como el conjunto de motivaciones y
funciones sociales del hacer musical. Aun-
que no son consideradas las motivaciones
individuales, el modelo se presenta como
un marco interpretativo de gran utilidad
para comprender el papel de la misica en
la reproduccion de las culturas indigenas.

Para este trabajo, y con el fin de mostrar el
origen desde el cual surgen las motivacio-
nes individuales de la practica musical en
una cultura dada, haremos referencia a nues-
tro trabajo de investigacion sobre la musica
indigena matlatzinca de la cual ya hemos
hablado en un numero anterior de esta re-
vista (Cornelio, 2005). Se incluyen algunos
fragmentos de las entrevistas etnograficas
aplicadas a los musicos donde se detecta la
presencia de ciertos términos locales que
confluyen espontaneamente en el discurso
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acerca de la musica matlatzinca contempo-
ranea siguiendo un poco los lineamientos
de Arturo Chamorro, quien basado en los
escritos de Ellen Basso y Joel Sheze (1990),
para examinar la relevancia del discurso
como fuente de conocimiento de las cultu-
ras nativas, propone el concepto de "discur-
so meta-musical”" que da a entender una for-
ma de meta-comunicacion referente a la
descripcion hablada de los componentes, las
motivaciones, actitudes y atributos asocia-
dos con las maneras de concebir la musica
en una cultura dada.

En necesario aclarar, que al centrar la aten-
cion en los sujetos que llevan a cabo la prac-
tica musical no se pretende por ello caer
en un individualismo extremo, ya que el
musico (como cualquier otro individuo) se
encuentra histéricamente situado y social-
mente condicionado. Es decir, que las prac-
ticas musicales no se ven reducidas al libre
arbitrio surgido de las espontaneidades in-
dividuales, sino que estan regladas por el
sistema de disposiciones (costumbres, tra-
diciones, etc.) que rigen las practicas de los
actores musicales y el uso de los objetos
sonoros, pues como sefiala Jardow: "La
produccion y reproduccion (de la musica)
se efectuan en su gran mayoria, dentro de
instituciones sociales y no sélo como una
satisfaccion personal” (1999: 55).

MARCO METODOLOGICO

Debido a que la tematica y el objetivo pro-
puestos estan centrados en el significado
de la experiencia humana, el enfoque que
adoptamos para este ensayo es el de la
fenomenologia. En sentido general y
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etimoldgico, fenomenologia significa la
descripcion de lo que aparece a la concien-
cia, el fendmeno. En su orientacion clasi-
ca, tal como la entiende Husserl (Véase
Husserl, 1949) que la llama fenomenologia
trascendental, es el método que permite
describir el sentido de las cosas viviéndolas
como fendmenos de conciencia. Lo conci-
be como una tarea de clarificacion para
poder llegar a las cosas mismas partiendo
de la propia subjetividad, en cuanto las
cosas se experimentan primariamente como
hechos de conciencia, cuya caracteristica
fundamental es la intencionalidad. Afirma
que los supuestos corrientes del mundo en
que se vive deben ser eliminados para po-
der asi revelar la subjetividad pura; apre-
hendiendo esta subjetividad, entonces po-
demos conocer el mundo en sus
esencialidades.

En esta linea de pensamiento, Alfred Schutz
(1974), dirige su atencion hacia e/ mundo
del sentido comun,y postula que el acto de
observar no es neutro sino que presupone
una interpretacion de la accion; plantea que
es imposible conocer hechos o cosas so-
ciales sin reflexionar sobre las actividades
humanas que les dieron origen; estas acti-
vidades estan originadas necesariamente en
motivaciones.

Sheutz distingue entre dos categorias de
motivos: para y por qué. Los primeros se
caracterizan por ser los objetivos que el
actor se propone con su accion; se refieren
a un tiempo futuro; son aquellos por los
cuales un actor actiila como lo hace; en con-
junto, representan el proyecto, éste esta
presente en la accion misma. Estos moti-
vos se encuentran integrados en sistemas

subjetivos de planificacion: planes de vida,
de trabajo, de ocio, horarios, etcétera. Los
motivos por qué se refieren al pasado y
pueden ser denominados también razén o
causa, exigen un acto de reflexion sobre el
pasado que el actor llevara a cabo si hay
suficientes razones pragmaticas para hacer-
lo; son aquellos sobre los cuales basan su
actuacion. Estos motivos estan agrupados
en sistemas a los cuales algunos autores
norteamericanos denominan personalidad
social: son las experiencias que tienen los
actores de sus propias actitudes en el pasa-
do, tal como se condensan en forma de prin-
cipios, maximas, habitos, gustos, afectos,
entre otros.

MOTIVACIONES Y FUNCIONES
CULTURALES DE LA PRACTICA MUSICAL

De acuerdo con nuestra investigacion en
el terreno, las motivaciones que llevaron a
la formacion de la Banda Matlatzinca® es-
tuvieron dadas en funcién de continuar con
la tradicion musical de la comunidad:

De hecho esto de lo de la banda, ya desde
que murié Don Baltasar, se venia, vamos,
fomentando esto ;jno? Pero pues no se le
daba importancia, y después si por ahi los
muchachos, el este Juan una vez platicando
—oye canijo hay que formar una bandita oja-
la y pegara— si, dice, —pus(sic) jorale!—
Ya empezamos a investigar con los apara-
tos (instrumentos), igual con los muchachos
ainvitarlos; unos igual ya tenian la esa idea,
esa inquietud, pero no habia alguien que /va-
mos a reunirnos, no? Y ahi nacig.?

En este plano de las motivaciones, estaria-
mos ubicados en lo que Martinez Ulloa lla-
ma pre-texto, es decir, las motivaciones y
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funciones sociales del hacer musical gene-
radas por la necesidad de una reproduccion
social, de una identidad socio-cultural:

Desde el momento en que la musica cum-
ple una funcion en la reproduccion de la
cultura, ya sea en sus aspectos simbdlicos,
como en aquellos tipicos de la pragmasis
social,* es evidente que existen fuertes
motivaciones para la presencia de ciertas
conformaciones de lo musical en lugar de
otras, ciertas manifestaciones musicales
hechas en una forma dada en vez de otras
(Martinez, 2002).

En este sentido, la banda de viento esta
constituida por clarinetes, trompetas, trom-
bones, tuba, saxhorn, tarola redoblante, pla-
tillos y bombo o tambora.

La banda matltzinca no tiene un repertorio
propio, los temas han sido tomados de la
musica popular mestiza a excepcion de la
Marcha matlatzinca, Unica pieza que puede
considerarse de su propiedad y cuya autoria
se atribuye a Don Baltazar Rodriguez, ya
fallecido. Los géneros interpretados son
principalmente la marcha, los sones y
cumbias, en donde pueden reconocerse las
estructuras musicales tipicas de las bandas
de aliento, como los contrapunteos en trom-
bones, tuba y saxhorn. Una gran parte de
los sones poseen el tema principal que es
generalmente en el cual resalta el sonido de
trompetas y trombones sin mucho movi-
miento percusivo. Esto contrasta con la sec-
cion del tutti® en la que intervienen todos
los sonidos de la banda mediante una vigo-
rosa seccion percusiva de platillos, tarola y
tambora.
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En las fiestas comunales, la banda se encar-
ga de ejecutar alabanzas en los atrios de las
iglesias, tocar sones para la quema de fue-
gos artificiales, amenizar la comida y los
bailes, y para acompaiiar el paso de las pro-
cesiones. De esta manera, los matlatzincas
extraen de su experiencia particular deter-
minados materiales sonoros y los van orde-
nando hasta construir modelos propios, pa-
trones originales de organizacion de los
sonidos y a la vez, conductas particulares
relacionadas con la musica. Asi se van idean-
do maneras expresivas, formas, especies,
estilos. En fin, un todo, corpus sonoro y sim-
bolico pleno de sentido que se constituye
en factor fundamental para la reproduccion
de su cultura.

LAS MOTIVACIONES INDIVIDUALES DEL
HACER MUSICAL

Pero volviendo al plano de la individuali-
dad y retomando a Schutz, las motivacio-
nes centrales estan representadas por las
necesidades que los muisicos tienen (mate-
riales y espirituales). EI musico indigena
se dedica principalmente a las labores del
campo y la musica representa un medio
importante para aumentar sus ingresos y
satisfacer sus necesidades basicas:

Hablando un poquito de que se sostenga uno
en sus gastos tantito, porque no, pus tam-
bién t’a duro (sic). Aqui la ventaja que tene-
mos que, bueno, larenta, el agua no se paga.
Como le decia al rato, una yerbita y eso va-
mos al campo; jvamos! no cuesta nada, pero
no se crea, también se necesita lo economi-
co. Sélo para sembrar nuestro terreno, por
ejemplo, de "maisito", tenemos, aseguramos
hasta para un afio, hasta para dos mas de tor-

195

{
nbhllcos



r
e

i

IJ_\'_-I'-I.I..! L

i
Pl
'Fabllcos

tillas. Pero seguro cosecha uno, pero tam-
bién para un cachito de carne, algo de éso.
Enton’s (sic) si se necesita.®

Ademas de las necesidades basicas, la mu-
sica representa también la obtencion de
prestigio, buena suerte o éxito por medio
de promesas religiosas:

Nosotros sabemos, tenemos en mente que
esto si, se batalla mucho, se pierde tiempoy
dinero, pero primero Dios. Ojaldy con las
ganas que le estemos hechdando también no-
sotros, eso va a ayudar mucho para sobre-
salir tantito...”

Cuando hay una promesa asi, tocamos Ala-
banzas...?

Las motivaciones que se juegan para deci-
dir entrar en la accidn con otros y las pro-
pias instituciones (léase, delegados y
mayordomias), estan también relacionadas
con la retribucion que los musicos esperan
recibir al participar en el evento musical,
pero aiin mas importante es la valoracion
del compromiso con la comunidad y con
sus santos:

Cuando no hay compromiso aqui, se alqui-
lan de otro lado. Y ahi ya sacan su lanita.
Porque yave que ‘orita (sic) ‘ta (sic) dificil
la situacion, ‘orita(sic) como estamos.
Nomds cuando los necesitan aqui les dicen:
nomds nos acomparian tal dia... °

Si, luego por ahi nos ocupan, hora, cuando
el 16 vamos a estar en la escuela, el dia del
padre’’

En cuanto al compromiso con los santos, nos
remitimos a la siguiente nota de campo:

Casi al término de la premiacion a los me-
jores disfraces y yuntas adornadas (ameni-
zada por la Banda de San Miguel), llegé la
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Banda Matlatzinca. Venian de la misma ce-
lebracién en el poblado vecino de Meson
Viejo, donde fueron contratados. Al térmi-
no de la premiacion, y cuando la gente de la
comunidad hacia una larga fila para recibir
la comida ofrecida por los mayordomos, de
forma discreta los musicos bajaron sus ins-
trumentos y entraron a la iglesia, interpreta-
ron las "mafianitas" y dos alabanzas. Poste-
riormente salieron al jardin de la iglesia y
amenizaron la comida ofrecida a las autori-
dades e invitados especiales '!

Hasta aqui hemos hablado de lo que Schutz
denomina los motivos para. Pero los moti-
vos de la accidn tienen que ver también con
el mundo de sus predecesores (motivos por
qué). En este sentido, esta nueva genera-
cion de musicos de la Banda Matlatzinca
ha rechazado las bebidas embriagantes que
tradicionalmente constituian la Gnica retri-
bucion a su participacion en las fiestas co-
munales. En términos de Schutz, la razon
o causa de esta valoracion que se juega para
decidir entrar en la accion con los otros y
con sus instituciones se desprende de un
acto de reflexion sobre el pasado que el
actor lleva a cabo:

Existia una mala costumbre, antes los musi-
cos no les pagaban ni siquiera para un re-
fresco; la costumbre de antes cuando habia
una procesion o éso, o el rosario, los mayor-
domos llevaban un litrito de alcohol, y el
dia de la procesion, pulque, otro pulque y
otros alcoholitos. Era esa su paga —jandele
maistro! (sic), otro vasito de pulque—, y
no’mbre (sic), ya acababan ahi tiraditos,
borrachos... ultimamente ya yo si desde que
inicié la banda, yo ya le dije a la mayordo-
mia, le digo al fiscal mas que nada que es el
que encabeza todo: no, la verdad, la verdad,
yo con todo respeto, yo siento que la gente
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para eso coopera en la comunidad, y yo no
le voy a cobrar como estdan pagando otro
lado... Ya la gente, la mayordomia si ha ido
entendiendo. Pero antes no j imaginese! con
esas cosas hay que tener cuidado.'

Lo que pasa que antes la banda que existia,
cada tocada puro tomar, puro tomar y hay
partes que ya no salen. Y aqui nosotros
nomas uno, la mayoria casi no toma; si se
hecha una, dos, pero no habiendo también
compromiso. Pero habiendo compromiso,
terminando entonces si, mientras no. Y es
que asf pues también, pues se ve uno bien, a
la gente... porque de eso de criticas en todos
lados debe de haber, pero "pior" (sic) an-
dando (tomado)."

Con lo anotado hasta aqui, podemos reco-
nocer que para el musico indigena la sub-
jetividad son los ojos con los cuales ve el
mundo, lo interpreta, y en consecuencia,
actua en él, pues como lo ha expresado Frith
(1996): Hacer muisica no es una forma de
expresar ideas, es una forma de vivirlas.

CONCLUSIONES

A partir de estos ejemplos podemos reco-
nocer que las motivaciones aparecen como
un aspecto constante y como el origen de
los musicos como actores sociales. Las
motivaciones que generan la practica mu-
sical se desprenden, por un lado, de las
necesidades de una reproduccién social,
de una identidad socio-cultural, donde el
musico con la carga cultural a cuestas sera
el hacedor de los objetos sonoros propues-
tos para la practica, el empleo y la crea-
cién musical Por el otro, de las necesida-
des de produccion y reproduccion de sus
condiciones de vida (materiales y espiri-
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tuales), las cuales deben renovarse cons-
tantemente para asegurar su mantenimien-
to como parte de la sociedad a la que per-
tenece.

Podemos reconocer también que las moti-
vaciones se reflejan no s6lo en unos pro-
ductos musicales concretos (los géneros
musicales y su funcion en el entramado
social), sino que también implica la actua-
lizacioén de una determinada componente
ideacional en los usos que se hacen de la
musica. Es decir, implica también unas ac-
titudes que pueden llegar a condicionar
ciertos usos de los diferentes codigos mu-
sicales. Centrar nuestra atencion en las fun-
ciones sociales del hacer musical resulta
sin duda alguna de interés, pero también
los es el buscar los impulsos, deseos y ne-
cesidades que dan sentido a esas practicas
culturales.

Para el etnomusicdlogo, para el investi-
gador de la musica de tradicién oral, el
estudio de las motivaciones trae consigo
la consideracion de que la practica indi-
vidual del hacer musical estd basada en
una gran cuantidad de experiencias pre-
vias, toda la vida del sujeto, todos las ex-
periencias culturales, semioldgicas y mu-
sicales, todos los cédigos aprehendidos.
Un acercamiento a la realidad musical
desde este punto de vista permite, ademas,
una mayor comprension de los motivos de
la accion caracteristicos de las relaciones
e interacciones que se establecen entre
actores involucrados, de manera que se
puede reconstruir el mundo musical en
forma mas acertada basandose en aque-
llas personas que forman parte de él.
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NoOTAS

VEl ethos de un pueblo es el tono, el caracter y
la calidad de vida, su estilo moral y estéti-
co, la disposicion de su d&nimo; se trata de la
actitud subyacente que un pueblo tiene ante
si mismo y ante el mundo que la vida refle-
ja. (Geertz, 1996: 118).

2 La Banda Matlatzinca se formo el 18 de no-
viembre del 2000. La agrupacion anterior
se disolvid en 1997, debido al fallecimiento
de su director, Don Baltazar Rodriguez.

3 ArmandoSalazar, tarola redoblante y director
de la Banda Matlatzinca, entrevista 1° de
noviembre del 2002, en casa del entrevista-
do

4 El autor se refiere a las distintas formas en
que la musica es utilizada en la sociedad, a
la préctica habitual o al ejercicio corriente
de la musica, ya sea por si misma o en con-
juncion con otras actividades.

5 Tutti: término italiano con que se alude a los
instrumentos o las voces de una composi-
cion en el momento en que todos suenan al
unisono.

® ArmandoSalazar, tarola redoblante y director
de la Banda Matlatzinca, entrevista 7 de ju-
nio 2003, criadero de truchas.

7 ArmandoSalazar, tarola redoblante y director
de la Banda Matlatzinca, entrevista 7 de ju-
nio 2003, criadero de truchas.

8 Alfredo Molina, Tuba. Entrevista 7 de junio
2003, criadero de truchas.

° Roberto Fitero, entrevista 4 de octubre del
2002, frente a su casa.

10 Alfredo Molina, Tuba. Entrevista 7 de junio
2003, criadero de truchas

' Fiesta de San Isidro Labrador, 15 de mayo,
2003, nota de campo
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12 ArmandoSalazar, tarola redoblante y direc-
tor de la Banda Matlatzinca, entrevista 1°
de noviembre del 2002, en casa del entre-
vistado.

13 Luis Pineda, saxhorn, entrevista 7 de junio
del 2003, criadero de truchas.
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