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Xsouwes B.E.

Ot peaakTopa

Mbi 3aKaHYMBaem nNybBAnkaumm XypHaaa B 2018 roAy BbiNyCKOM CABOEH-
Horo Homepa. Co caeayoulero 2019 roaa »XypHaA BYAET BbIXOAMTL EXe-
KBOPTAABHO — YETLIPE Pald B roA. Bmecre ¢ nimeHeHuem nNepruoArIHO-
CTH M3AQHMA NAQHUPYETCA NOBbILUEHWE KOYeCTBA CTATer 3a cYET nx bo-
AEE TLUATEALHOWM 3IKCNEepTUiIbl. B NAGHOX peaakumm HOMeHeHO Cyule-
CTBEHHAR KOPPEeKTMPOBKA KOHLUEeNUWH KypHaaQ. Ero sexkTop NpeAnoOAQ-
raeTca OpmMeHTHMpOBQTe HA NPOEKTHYIO AEATEABHOCTE — HAY4YHYI0, ODpPQ3I0-
BATEABHYIO, TEXHOAOMMMECKYIO, ABTOPOB CTATEM B HAYYHBIA XYPHAA
wNoarTdeckmnin sekrop-NPON NPOCKHM y4ECTb ITO OOCTOATEABLCTBO.
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Khvoshchev V.E.

From the editors

We end 2018 with the release of the double issue of the journal. Starting
from 2019, the journal will be published quarterly. Together with the
change in the publication frequency, we aim to improve the quality of
published articles by implementing more thorough expert review pro-
cess. The editorial board also plans to substantially modify the journal
concept. We will focus on many aspects of the project activity: scien-
tific, educational, technological. Prospective authors of articles in the
scientific journal "Political Vector-PRQO", are kindly asked to take notfice.
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Jvoschev V.E.

Del editor

Terminamos la publicaciéon de la revista en 2018 con el lanzamiento de
un numero doble. A partir del proximo 2019, la revista se publicara
trimestralmente - cuatro veces al ano. Junto con un cambio en la
frecuencia de publicacion, se planea mejorar la calidad de los articulos
debido a su examen mas exhaustivo. Los planes del comité editorial
tienen la intencion de modificar sustancialmente el concepto de la
revista. Se supone que su vector se enfoca en la actividad del proyecto:
cientifica, educativa, tecnolégica. Autores de los articulos en la revista
cientifica "Political Vector-PRO", por favor, tenga esto en cuenta,




NOAUTUYECKUA BEKTOP-MPO Ne 1-2 2018
KOMMNAEKCHbIE NPOBAEMbI COBPEMEHHOM MOAWUTUKN

YAK 1.14
Mapaaab KOAMH ATMASp, Mapko YpAQnuaAbeTa MyHbOC

CKpbITbi€ UCTOYHUKH
B No33uMu AAeKCaHAPbI NMMCapHuUK

LleAb HOCTOALLLEM CTATEM MIYHEHWE NO3THMYECKKUX PECYPCOB, KOTOPbie UC-
NOAb3IYET QPreHTMHCKQA No3Tecca AAEKCaHAPQa MMMCAapHWK (1936-1972)
AAR NOPOXAEHWUA MOAYCOHUA 1 3OKAIOYEHHOIO B HEM CMBICAQ.

KAloueBble CAOBQA: AAekCOHAPQ MNMHUCAPHUMK, MOAYOHWE, DUTOPUKA, HEWI-
pevYeHHOoe, YMAAYMBI

Aoktop Mapko Ypoaanuabeta Mipasab KoanH ATMAADR = QCrik-
MyHbOC — npodpbeccop [ymaHu- paHT l'ymanutapHoro dhakyAbTeTa
TApHOro chakyaeTeTa ABTOHOMHO- ABTOHOMHOIO YHUBEPCHUTEeTa LWTa-
ro yHupepcureTa wrara Mexmko Ta Mex1Ko
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Israel Colin Aguilar, Marco Urdapilleta Mufioz
The silent resources
in the poetry of Alejandra Pizarnik

The intention of this article is to study the resources used by the Argen-
tine poet Alejandra Pizarnik (1936-1972) fo generate silences and what
meaning they have,

Keywords: Alejandra Pizarnik, silence, rhetoric, ineffable, silence

Dr.. Marco Urdapilleta Mufioz is Israel Colin Aguilar is Masters stu-
Professor of the Faculty dent of the Faculty of Humanities
of Humanities of the Autono- of the Autonomous Mexico State
mous Mexico State University University
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Israel Colin Aguilar, Marco Urdapilleta Munoz

Los recursos silentes
en la poesia de Alejandra Pizarnik

La infencion de este articulo es estudiarlos recursos que ufiliza la poeta
argentinaAlejandra Pizamik (1936-1972) para generar silencios y qué
sentido fienen.

Palabras-clave: Alejandra Pizamik, silencio, retérica, inefable silenciarse

Dr. Marco Urdapilleta Munoz
es Profesor la Facultad de

Israel Colin Aguilar es
Estudiante de Posgrado de la

Humanidades de La Universi-
dad Auténomo del Estado de
Meéxico
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A pesar de que ha sido
advertida la presencia delsilencio
en la poesia de Alejandra Pizarnik
(1936-1972) no hay un estudio
acabado. Por ejemplo, se habla
de los recursos que uliliza la
poeta para generar silencios
desde una perspectiva general

(Chirinos, 1998); o bien, se
interpretan los silencios en  su
poesia sin explicar cémo se

generan (Romero Ruiz, 2015). La
intencién de este articulo es reunir
ambas perspectivas y mostrar
como se genera el silencio y qué
sentido tiene en la poesia de la
argentina.

El silencio en la poesia

El hombre sin la palabra es
una sombra, cuando la palabra
cobijé la tosquedad de la
naturaleza humana liberdndola
del gran silencio de la materia y
la aparté del grito incomprensible
de la bestia, el ser humano
bautizd los elementos, colocando
a la palabra como cenfro mismo
de la comunicacion directa entre
él y los dioses. La palabra se
convirtié en el gran demiurgo del
hombre, poseido por ésta, aquél
se separd definitivamente de lo
simplemente natural. La
revelacién inicial del evangelio
segun san Juan (“En el principio
era el Verbo, y el verbo era con
Dios, y el Verbo era Dios")no es
casual; el verbo trazo y dio pulso
a la especie humana.

De esta forma, la palabra se

convirtio en el espejo fiel del
mundo, casi todo podia ser
representado por ella. Asi lo

entendid la genealogia griega,
judia y también la cristiana.Para
estas culturas la realidad se

26

ordend en el régimen del
lenguaje, nada escapoé de él,
todas las ramas del conocimiento
intentaron encerrar en  sus
retéricas la gama de matices del
prisma humano (cf. Steiner, 1994: 30).
Sin embargo, también se ha
pensado que la red de las
palabras no bastaba para
atrapar todos los arcanos de su
naturaleza. Para ellos, dice Steiner
(1994: 67), que no hay esperanza,
pues de rebelarse confra su
condicién finita, corren el riesgo

“de caer igual que icaro,
consumido por la cercania
terrible de wun hacedor mas

grande, de un Logos”

Al reconocer sus limites, el ser
humano acepié que enfre su
mundo y la palabra habia una
fractura, un silencio que
suspendia su discurso. En este
sentido Dante dudé de los limites
del lengudje. al intuir que éste no
sirve para describir la revelacion
divina. En el canto XXXl del
Paraiso, de la Divina comedia
escribe: “Fue mi vision mayor en
adelante / de lo que puede el
habla, que a tal vista, / cede ya
tanto exceso la memoria” (1992:
738).De igual forma, san Juan de
la Cruz en el poema "Coplas del
mismo, hechos sobre un éstasi:
de harta contemplaciéon”, habld
de las limitaciones del lenguaje vy
considerd al silencio como la
Unica respuesta para expresar la
exaltacién del alma
contemplativa: “Enfréme donde
no supe, / y quedéme no
sabiendo [/ toda sciencia
trascendiendo(2000:119)

Dante y san Juan de la Cruz
fueron de los pocos poetas que
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reconocieron la derrota del
lenguaje frente al silencio. Pero
Mallarmé fue mdas lejos: en Un
golpe de dados(1897)pronuncid
el principio de que nuestro
lenguaje es inferior a nuestros
poderes de infrospecciéon
psicologica: las palabras le
resultan estrechas e
inadecuadas; no corresponden
al dinamismo esencial de
nuestras almas, y, sobre todo, a
su naturaleza que es de
pensamientos y no de palabras,
de imdagenes interiores y no de
ruidos expresados. Mallarme
pensaba que el lenguagje solo
puede ocuparse
significativamente de un
segmento de la realidad
particular v que lo demas es
silencio. Su trabajo poético
estuvo orientado a expresar el
alma directamente, en cuanto el
lenguaje articulado de los
hombres lo permite, pero
también a considerar el silencio
como una posibilidad nueva de
expresion.

Al desquebrajarse la estructu-
ra del poema decimondnico, el
poeta se encontrdé con el
silencio, pero a diferencia de
Dante y san Juan, éste ya no
tfratd de vencer el silencio para
construir la expresion, el silencio
se integrd y reconocio al poema
como su morada:

Hablar a partir de la
conciencia que se tiene del
silencio, es ya hablar de otro
modo: al reconocer sus limites, el
lenguaje puede recobrar al
mismo tiempo su intensidad [...]

un poema o una obra puede
legar a iluminarnos todo un
mundo: no en lo que dice sino
en lo que deja de decir reside su
poder (Sucre, 1985: 293).

Lo indecible cabe en el
silencio y tiene muchas
posibilidades expresivas, Pizarnik
lo sabia y convirtié esta alquimia
silente en su quehacer poético.
En su alambique mezclé los
elementos con la esperanza de
hallar el wverbo pristino que
conjugara alma vy letra, pero
siempre un quiebro de pasos,
una baja temperatura, un
exceso de tfiempo, estroped el
resulfado. Quiso encontrar la
alguimia del oro lirico y halld el
silencio, pero como se verd en
este articulo, no se trata de un
silencio vacio, sino de aquel
que,como afirma Gadamer, *no
acaba wun discurso, lo
inicia” (1977:181).

la tradicién del
Pizarnik

Suele situarse a Pizarnik en el
surrealismo argentino, aungue no
se le considere una represen-
tante ortodoxa del movimiento.
Su cercania en los afos sesenta
con escritores del grupo
surrealista como Enrique Moling,
QOlga Orozco, Silvina Ocampo, su
fascinacion por Rimbaud,
Lautréamont, Artaud, v Breton, y
su amistad estrecha con el pintor
surrealista Juan  Batlle hace
pensar en tal idea.Empero, esta
forma de encuadre no explica la
presencia de ciertas notas
peculiares de su poética que la
apartan decididamente del

silencio en

* Ilgnacio Ellacuria afirma que no menos de 312 veces y en 157 pdaginas aparece el
termino 'estructura’ en la obra zubiriana Sobre la esencia.
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impulso surrealista. Entre ellas, el
trabajo de orfebreria: la
ponderacion rigurosa de cada
palabra que la aleja de la
inmersién onirica vy la lleva a un
estado de insomnio, de desvelo
terriblemente l0cido; Ila
conciencia de que la tentativa
poética de fusibn de contrarios
estd destinada, finaimente, al
fracaso (cf. Lasarte, 1983:37). Por

ello puede decirse que la
poética de Pizarnik esta
plenamente incorporada a la

vanguardia, en tantfo duda de la
efectividad del lenguaje como
sistema  de significacion. Es a
partir de esta critica del lenguaje
que la poeta, al igual que
Mallarmé, dara al silencio esta
significacion pesimista,

Pizarnik abrié¢ una nueva
posibilidad expresiva: el silencio,
que se construye con recursos
discursivos que al final se
convierten en una solucién
poética.Pero antes de hablar de
como se inserta el silencio en su
poesia, es necesario Qproxi-
marnos a un significado de
silencio que esté acorde con
este trabagjo.El silencio se
entendera en este estudio como
el callar del escritor que designa
algo que carece de termino
propio, que es de suyo indecible
y cuyo sentido se pretende
vislumbrar, pero jamds poseer.
Emparentados mas con Marsias
que con Apolo, los poetfas de
esta estirpe, dice Steiner (1994:
51), "encuentran en el silencio
larepresentacién del ideal de la
expresividad, lo que san Juan de
la Cruz llamé 'la soledad sonora,
la musica callada'',

28

Recursos silentes

No hay un acuerdo sobre la
terminologia de los recursos
silentes.En ocasiones un  mMismo
recurso puede ser nombrado de
diferentes formas, como ocuire
con la elipsis, del Grupo u (1970) vy
la linea poética fragmentada,
propuesta por Francisco Lopez
Estrada (1987).Ambos recursos
interpretan los espacios en
blanco del poema como
silencios. Lo mismo sucede con el
recurso de la imagen grafica,
mencionado por Edvuardo
Chirinos (1998). v la linea poética
diseminada, propuesta por el
mismo Francisco Lépez. Los dos
recursos se refieren a un mismo
efecto estilistico: el de imponer la

significacion  en el bloque,
considerando al poema und
especie de caligrama. Ante

estadiversidad de opiniones fue
necesario hacer una seleccion
de recursos silentes pertinentes
para el estudio de la poesia

El Grupou, enRetdrica
generalidentificd de acuerdo a
la tradicién retdricalas  figuras
retdricas silentes, sin embargo,
sus limitaciones son evidentes,
debido a que hay muchos
recursos silentes que no
considera, como las preguntas
sin  respuesta, que posterior-
mente propuso Block de Behar o
la auto-contradiccién de Rae
Armantrout. Por eso es necesario
subsanar esta falta con estos
otros enfogues que permitan
emprender hoy formas de
aproximacién mas ajustadas al
campo del silencio en la
literatura. Una vez sefialados los
recursos silentes, pasaré a
mostrar su presencia en la poesia
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de Pizarnik. Para ello me basaré
en el libro Poesia completa de
Alejandra Pizarnik {2001).

Propuesta del Grupo p (1970)

Elipsis

La elipsis es una metdbola de
la clase de los metataxas que se
produce cuando, a pesar de
darse la supresién completa de
la forma, la informacion se
conserva merced a que el
significado  de los  elementos
omitidos se infiere del contexto
Beristain. El empleo de la elipsis
permite interpretar el plano
espacial como pequenos
espacios en blanco (silencios)
llenos de significacion. En el
poema 33de Arbol de Diana
(2001:135)se ve claramente la
utilizacién de este recurso:

alguna vez

alguna vez tal vez

me iré sin quedarme

me iré como quien se va

En estos cuatro versos el
sujeto liico se fransforma en el
caminante que estad en
sempiterna  busqueda de la
palabra perdida. La accién que
despierta esta busqueda vive
suspendida en dos planos
indefinidos: temporal y espacial,
los cuales se interrumpen por la
aparicién de una serie de elipsis
que se convierten en silencios al
ser interpretadas a nivel de los
metalogismos. Nétese el silencio
multiplicado (elipsis) que existe
entre el final y el principio de los
versos. Como una herida, estos

silencios se confienen en la
andfora "alguna vez"; la piel del
poema.

Es precisamente denitro de
esta herida que la palabra
recupera su origen en el silencio,
el poema se convierte en el
lugar no lugar, espacio
trascendente que permite la
reconciliacion del ser con la
palabra, a partir de la ausencia
que sustenta el lengugje mismo.
sin embargo, para Pizamik el
silencio no es un lugar de
amparo, sino una zona de
fracaso que se presenta al
rechazar la metdbola y, por
ende, desechar un codigo,
cualgquiera que este sea, pard
mostrar sus insuficiencias vy la
imposibilidad de recurrir a él. Asi
como el pintor Casimir Malevitch
utiliza el color negro en sus
cuadros para crear suspensiones
visuales ante la nada, que
remiten inmediatamente al
cédigo del silencio, Pizarnik utiliza
la elipsis para gritar silencios.
Veamos en el poema “Fronteras
inutiles" (2001: 185) otro ejemplo
de elipsis:

un lugar

no digo un espacio

hablo de

qué

hablo de lo que no es

hablo de lo que conozco

no el tiempo

s6lo todos los instantes

no el amor

no

* Es preciso anotfar aqui que en esta descripcién, Zubir, hard uso en sus obras de
una serie de conceptos que nos remitirdn a la idea misma de estructura, gue
algunas veces usard como sindnimos y en ofras como independientes de ésta,
por lo que hay que fenerlos presentes en todo momento, estos son: sistema,

unidad, consfructo, organizacion,

solidaridad,

configuracion, caonstitucion,

totalidad, construccion, configuracién, orden, constelacion, sustantividad.
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si

no

un lugar de ausencia

un hilo de miserable union

Parece que este poemd
vuela en pedazos, su estructura
contradictoria, llena de silencios,
revela la lucha confra el
lenguaije. Los vacios y ausencias
conforman heridas textuales que
como dice Eduardo Chirinos, “se
presentan como dolorosas
gquemaduras que comunican la
imposibilidad de comuni-
car" (1988:190). La elipsis en
“Fronteras indfiles” muestra una
fuerte tendencia a romper la
unidad discursiva, otorga al
silencio una importancia
significante que convierte a
cada verso en una imagen
gislada, pero a la vez, enfre-
lazada en una unidad superior
que trasciende todo el poema.
La andfora "hablo de"”, sirve para
profundizar una duda que queda
sostenida sobre un abismo.

Anulacion

Otro recurso que Pizarnik
emplea para crear silencios en
su poesia es la anulacion, la cual
el Grupo p define como "una
supresion completa, marcada en
la frase por cierta inflexion
melédica que. en la tfipografia,
se representa convencional-
mente por puntos suspensi-
os" (1987:104).

Vemos el recurso de la
anulaciébn  en  poemas como
“Noche", "Arbol de Diana”, "...
de mi Diario”, "...del silencio” vy
“Agua de lumbre". Veamos los
primeros versos de este ultimo
(2001:15):

Si. Llveve...

el cielo
destefidos

gime montones

sombras mojadas recogen sus
frozos

Obsérvese como el verso “Si.
Liueve", se encuentra atrapado
entre una elipsis y una anulacion,
de modo que la distancia que
separa a este verso de los demads
es tangencial, avisa dos silencios
térridos que lo envuelven Y
tragan, de tal manera que los
versos subsecuentes no son mas
que una lucha perenne por
llenar el mar de silencios que, a
través de una reticencia, abona
el primer verso.

El silencio aqui produce un
efecto hiperbdlico que dice mas
de lo que calla. La voz lirica
anuncia que ve llover y al mismo
tiempo (por la elipsis Y la
anulacién) parece gritar con
arrebato desesperado que no
puede transmitir cabalmente esa
imagen. Es cierto, de la voz lirica
nace una bella metafora,
“sombras mojadas recogen sus
trozos", pero esta metafora mas
que anunciar un hallazgo, sefiala
una ausencia. La visién no logra
salir de la corteza; apenas se
enuncia, se presiente, e
inmediatamente vuelve a su
centro.

Propuesta de Amparo Amords
(1982)

Esta ensayista y poeta
espafola menciona en il
retérica  del silencio” (1982),
algunos recursos expresivos para
generar silencios en un texto,
enfre ellos se encuentran los
siguientes:

Utilizacién del espacio
tipogréafico de la pagina
parainscribir  en  él breves y

sintéticos poemas semejantes a
los hai-ku o las greguerias.
Dos poemas de

Pizarnik
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ejemplifican perfectamente este
recurso. El primero perienece a
Arbol de Diana(2001: 120) y el
segundo a Ofros poemas(2001: 149):
como un poema enterado

del silencio de las cosas

hablas para no verme

Yo canto

No es invocacion

Sélo nombres que regresan.

La forma abreviada en los
poemas de Pizarnik fiene que ver
sobre todo con su  primerd
etapa, donde la creadora sentia
un impulso revelador por querer
sintetizar rigurosa y casi
epigraficamente sus poemas. En
sus poemas breves, la decanta-
cion extrema del lenguagje esta
estrechamente ligada al poder
mdéximo de la connotacion y al
mayor peso y densidad
semantica. Cristina Pifa sefala
que este proceso de sintesis
entrafia una cuidadosa
seleccion del léxico utilizado vy
que los temas tratados por
Pizarnik en sus poemas breves
estan fuera de toda referencia
socio-cultural e insertos denfro
de una 6rbita espacio-cultural
de total abstraccion. Si bien
estos poemas no cumplen con la
métrica propia de los hai-ku, si
muestran  una  elaboracion  ritmica
singularmente equilibrada.

Comienzos in media res(2001:
229).

El poema
buen ejemplo de
modalidad silente:

Y es siempre el jardin de lilas
del ofro lado del rio. Si el alma

“Rescate" es un
esta

pregunta si queda lejos se le
responderd: del otro lado del rio,
no éste sino aquél.

La “Y" inicial del poema
establece la relacion con una
realidad ausente y externa, por
ello tiene un comienzo in media

res. Esa realidad externa,
impenetrable, participa sin
embargo dentro del poema

ddandole continuidad.

Intento de ensordecer el
poema, de quitarle musicalidad,
pensando que era excesiva o
superficial.

Pizarnik utilizd este recurso
sobre todo en la Oltima etapa de
su quehacer poético cuando
pasdé del poema en verso al
poema en prosa. Deseando
romper incluso con las formas de
la poesia tradicional, Pizarnik
reemplazd la respiracién ritmica
del verso otorgando a sus Ulfimos
poemas la rebeldia propia de la
prosa. Como ejemplo estd este
poema gue pertenece a Solamente
las noches (2001: 429):

no oigo los sonidos
orgasmales de ciertas palabras
preciosas.

en efecto, las formas, las
voces, los rumores, las caidas de
muerte en

muerte, no tienen fin.

espacio de desafeccion en
donde no se sabe qué hacer
con tanto no querer.

Propuesta de lisa Block de
Behar (1984)

Los recursos que utiliza Pizarnik
para generar silencios fambién
tienen estrecha relaciéon con lo

* Notas adventicias son notas que de manera inescencial estan constituyendo lo
que lo real es en realidad. Notas constitucionales: expresan la constifucion propia
del sistema que forman. Notas constitufivas: son aquellas notas "infundadas” o
propiamente dichas son la esencia de la cosa.
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que Block de Behar propone
cuando aborda el silencio desde

el punto de vista del lector.
Declara que el silencio es la
condicién necesaria para
interpretar la lectura, para

buscar el significado de lo no
dicho. Behar estd convencida
de que la vista aisla y el oido
une, mienfras la vista sitta al
observador fuera de lo que estd
mirando a distancia, el sonido
envuelve al oyente (1984).

Entre los recursos que Block
de Behar sugiere para crear
silencios sobresalen dos de ellos.

Uso de diferentes tipos de
preguntas que no tienen
respuesta en el poema vy crean
un espacio paralelo de silencio,
que va desarrollandose en el
lector por medio de la lectura.

Veamos los poemas
"Algo" (2001:50) y "La Unica
herencia” (2001:78) que
ejemplifican muy bien lo anterior:

Algo

noche que te vas

dame la mano

obra de angel bullente

los dias se suicidan

2por qué?

noche que te vas

buenas noches.

La Unica herencia

2Qué bestia caida de pasmo

se arrastra por mi sangre

y quiere salvarse?

He aquilo dificil:

caminar por las calles

y sefalar el cielo o la fierra.

Uso de forma dialogada en el
poema: espacio de silencio que
divide los parlamentos de las
voces poéticas.
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los
*“lL.a

estan
de

Como ejemplo
primeros versos
enamorada” (2001:53).

esta lugubre mania de vivir

esta recodndita humorada de
vivir

te arrastra alejandra no lo
niegues.

Es interesante observar la
forma en que la poeta argentina
utiliza las preguntas sin respuesta
y los didlogos con sus dobles
para crear una atmosfera
desquiciante, donde el silencio
no se muestra como el camino
de la sabiduria y la calma, sino
como el umbral agonizante
donde las palabras denuncian la
presencia de un dolor extremo

que “pone cerrojo a los
labios" (Pizarnik, 2001: 92).

Para no gritar, para no
retorcer desesperadamente las
palabras, Pizarnik recurre al
eufemismo recalcitrante del
silencio, es el lector quien
interpreta ese silencio vy

determina el rumbo del discurso,
lo abre y al hacerlo despoja al
autor de cualquier intento de
controlar el sentido del poema.
Como dice Maurice Blanchot,
“la obra literaria es para quien
sabe penefrar en ella una rica
morada de silencio, una defensa
firme y una muralla alta contra
esa inmensidad hablante que se
dirige a nosotros apartandonos
de nosotros”(1992: 246-247).
Propuesta de Armantrout

(1985)
Eduardo Chirinos (1998)
menciona que Armanfrout

propone en su ensayo Poetfic
Silencia, publicado en 1985,
algunos puntos que un escritor
podria considerar para dar lugar
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en su obra al silencio. Entre ellos
sefala uno muy importante:

El escritor podria terminar un
verso o0 un poema de una
manera abrupta e inesperada.

Este recurso lo vemos en los
siguientes versos de “Piedra
fundamental” (2001: 266):

No es esto, tal vez, lo que
quiero decir.” Este decir y decirse
no es

grato. No puedo hablar con
mi voz sino con mis voces,
También este

poema es posible que sea
una trampa, un escenario mas.

El poema es asesinado con
esta declaracion, la voz lirica
irumpe su propia creaciéon para
declarar que todo es un esfuerzo
estéril, madas aun, una trampa.
"Piedra fundamental" es una
especie de metapoema porque
se inventa a si mismo., con la
esperanza ardiente de transmitir
la plasticidad lirica de la poeta,
pero el poema fracasa, debido
a que las imagenes de los versos
son débiles y balbucean en un
laberinto de palabras
dislocadas. No por nada estos
versos se parecen a los que
canta Eliot en "La cancién de
amor de J. Alfred Prufrock"”,
poema que muestra la ruptura
de dos voces que no estan en
armonia: No es eso, de ningun
modo, / No es eso lo que quise
decir en absoluto (Eliot, 1989: 42).

Propuesta de Edvuardo
Chirinos (1998)

Para completar la exposicion
sobre los recursos que generan
silencios en la poesia de Pizarnik,
mencionaré uno de los recursos
que utiliza Eduardo Chirinos para
sugerir silencios: la pausa grdfica.
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Pausa grafica

Aqui el silencio esta presente
como forma visual mas que oral:
puntos, comas, diéresis, parén-
tesis, espacios en blanco,
hemistiquios, versos, estrofas e
inclusive el mismo poema, son
solo algunos recursos de los que
se vale el silencio para anun-
ciarse graficamente. Una de las
pausas graficas que propone
Chirinos es la imagen grafica.

Imagen grdafica

Este tipo de pausa es mas
imperativa que la escritura
porque es capaz de imponer la
significacion en el bloque sin
analizarla, lo que se ve es el
conjunto, no sus partes. Los
caligramas son un ejemplo del
empleo de las imdagenes
gréficas, por medio de ellos la
significacion  se impone en
bloque. Si bien los caligramas se
forman con la disposicion
tipografica de palabras, Pizarnik
los forma con silencios, son los
espacios en blanco de los
poemas los que se imponen
como imdgenes desoladoras.
Ejemplo de ello es este poema
que pertenece a Los pequefios
cantos(2001: 384), en donde los
diferentes espacios en blanco
que existen entre los versos
evidencian lugares desconoci-
dos, huellas de "“otro poema”
que se teje en el mismo lugar,
pero sin palabras.

el centro

de un poema

es otro poema

el centro del centro

es la ausencia

en el centro de la ausencia

mi sombra es el centro

del centro del poema
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Si el centro de un poema es
ofro poema, este Ultimo sélo
puede existir en su contraparte,
la sombra, o lo gue es lo mismo,
el silencio, pero este poema, que
es una presencia en la ausencia,
se revela, deforma el paralelismo
de los versos de la misma forma
en que un condenado
deformaria los barrotes de su
celda para poder escapar.
Como el poema oculto no
puede hablar, se muesira en la
ausencia, moldeando los
silencios, de ahi que los versos
luzcan estropeados, porque,
como menciona al hablar de la
tradicion cabalistica, "defras de
cada palabra”, y yo agregaria,
detras de cada silencio,
esconde ofra palabra de setenta
rostros” (Jabés, 2012: 13).

Conclusién
Alejandra  Pizarnik fue una
obrera de palabras, empeci-

nada en reflejar con su arte el
cariz particular de su espiritu;
tfrabajd su poesia con animo
paciente de alquimista, clasificd
y destild sus versos a tal grado
que las mismas palabras fueron

insuficientes para resistir las
grandes tensiones que su
experiencia poética exigia.
Descubric también que la
respuesta a esa tensién

innombrable se encuentra en el
silencio, pero no es un silencio
que manifieste paz o lucidez,

sino un silencio contrahecho,
que cae sin cesar en la
desesperacion y refleja la

escision entre voluntad y palabra
a un grado casi esquizoide. El
lector de la poesia de Pizamik se
convierte entonces en un sujeto
activo, gque trata de llenar los

34

silencios que la poeta, atraida y
vencida por lo inefable, va
dejando a su paso. Elipsis,
anulaciones, comienzos in media
res, preguntas sin respuesta, etc.,
son recursos que la poeta
emplea para hacernos ver que si
bien su poesia estd mortalmente
herida, (la misma poeta encubre
sus versos de este halito),
también representan un umbral,
una puerta por la que el lector
tiene que asomarse y ver la
esencia no plasmada, el verso
que late desde las sombras, el
galimatias ambivalente e
indescifrable.

Es el lector quien, al momento
de atender a las connotaciones
del poema, trata de dar sentido
a los silencios permitiendo asi
que el poema se sostenga. De
otra forma, la poesia de Pizarnik
se derrumbaria un edificio al que
se le han cuarteado las zapatas.

Si observamos, muchos de
estos poemas reafirman la idea
de que la poesia estd hecha de
ausencias. Las angustias, los
esfuerzos y miramientos errados
son las pulsiones que tejen y
colocan a los versos pizarnikianos
en una lucha entre lo que
Jacques Lacan nombraba: “La
realidad": todo el mundo que
estd simbolizado, y "“Lo real™:
todo el mundo gque no sabemos
qué es, que no estd simbolizado
(Feinmann, 2008).

Pizarnik convierte el silencio
en una caja de Pandora capaz
de desatar los mas terribles y
obscuros presagios pues parte
de su poesia se basa en una
combinacion extrana entre la
escritura simbolista, que funde
poesia y vida en una misma
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esencia, y la escritura precisa, empujando un gran peso, la
casi microscopica, que mana heterogeneidad del signo. Su
del frabagjo arduo con las esfuerzo poético choca con el
palabras. En la poeta argentina silencio, manteniendo su espiritu
los contrarios se atraen, pero no al borde del vacio y la
para crear un matrimonio desesperanza. La poeta sube,
benigno, su poesia es dubitativa, penitente, la cuesta enfilada a la
de dnimo reculado; avanza revelacién divina para
hacia un punto y de repente inmediatamente zozobrar vy
retrocede para volver a regresar a su condicién finita, a
empezar. Como Sisifo, Pizarnik su  condicién de hablante,
intenta subir la cumbre acaso, ininteligible.
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