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Presentacion del tema, definicion temporal y espacial y planteamiento del

problema.

En esta investigacion se expone el fendmeno drag queen' como acto performatico
gue posee un caracter potencial para la transgresion, a través de la practica, las
interacciones y los sujetos de género que lo vehiculizan, en un esquema donde el
género se plantea como norma de corte heterosexual. El analisis del drag se realiz6
desde un marco analitico dado por los estudios de género? y la teoria queer. Esta
base tedrica nos permitié problematizar tres conceptos clave: género, poder y
normatividad, desde la interrogante por sus nexos con otra categoria paraguas: la

transgresion.

El drag queen es definido como un acto performético efectuado por un sujeto de
género, que busca exacerbar lo que se supone femenino en una cultura occidental

moderna.

Es decir, el drag presenta al género como un performance a partir de un personaje
de rasgos exagerados que se atribuyen socialmente a la mujer y es generalmente

interpretado por hombres que se asumen homosexuales?®.

Entendemos la transgresion a partir de las caracteristicas retomadas de tres
autores; Mamzer (2006), Girola (2011) y Carrasco (2007), cuyo enfoque difiere en
el origen disciplinar pero concuerda en el intento de definirla como un acto

provocador, que cruza limites, rompe barreras y modelos impuestos.

La transgresion es también una lucha por la afirmacién de las identidades, misma
que puede llegar al momento de una negociacion de la inclusion de la diferencia y

por lo tanto a un dialogo entre el discurso hegemaonico y los individuos subordinados.

L Alo largo de todo el estudio nos referiremos al fendmeno drag queen como “el drag, lo drag”, para entender
el acto performatico antes que el sujeto que lo efectua.

2 Principalmente con base en 3 autores: R.W. Connell, Joan Scott, y Judith Buttler

3 Tal aseveracidn sobre que generalmente la efectian hombres homosexuales la construyo con base en mi
observacion factica del fendmeno, asi como por lo expresado por los sujetos drags que fueron analizados para
fines de este estudio, ademas de ser sefialado en la bibliografia revisada sobre el fendmeno.



La transgresion, entendida de esta manera, se observa de forma gradual y dinamica
segun el momento socio-histérico y cultural y no como una categoria rigida y

unilineal.

Por lo tanto, tenemos al drag como referente empirico del acto performéatico que es
llevado a cabo por sujetos de género a través de sus interacciones. El analisis nos
lleva a ver de qué manera el acto se vuelve transgresor en distinto grado o matices,

o bien es aceptado y adecuado a la norma de un sistema social especifico.

Expuesto lo anterior se plantea el problema desde dos aristas fundamentales y se

formula una pregunta de investigacion general:
Desde el concepto de R. W. Connell (1995) de masculinidad hegemonica:

La masculinidad hegemonica posee autoridad social y por lo tanto impone la

conformacioén de percepciones de lo que es ser vardn, homosexual y gay.

La autora sostiene que la opresion ubica a las masculinidades homosexuales en la
parte mas baja de una jerarquia de género entre los hombres. La homosexualidad,
en la idea hegemonica, es la bodega de todo lo que es simbdlicamente expelido de
la masculinidad hegemonica, por lo tanto, desde el punto de vista de la masculinidad

hegemaonica, la homosexualidad se asimila facilmente a la femineidad.
Desde el drag

En el drag, el performance es el medio y el cuerpo el instrumento de un acto
provocativo, que suponemos hipotéticamente desestabiliza los estandares morales
de una sociedad encasillada en el sistema de valores heterosexuales. En una pugna

dinamica de aceptacion, asombro o rechazo.

El drag queen se apropia de lo que la masculinidad hegemodnica le otorga
estereotipicamente al homosexual; el travestismo, el amaneramiento, el uso de las
canciones melodraméticas en el performance, el cabaret homosexual (Marquet,

2001), y se exacerba a tal grado de romperlo.



Luego entonces, la presente investigacion tuvo como objetivo general
problematizar la naturaleza transgresora del fenbmeno drag queen desde una
lectura tedrica del dato empirico con la vista puesta en las interacciones, para

poder responder la siguiente pregunta de investigacion:

¢,Como es que el drag queen al apropiarse de lo que es esperado de la
homosexualidad masculina se presenta potencialmente como transgresion de

la normatividad de un orden de género especifico?

La respuesta se encuentra en el analisis del drag queen como acto performatico
efectuado por sujetos de género, enfocandonos en sus interacciones a partir de las
categorias propuestas. En este esfuerzo, el texto esta dividido esquematicamente
en 3 capitulos principales y el fendmeno esta ubicado temporal y espacialmente en
la Ciudad de México entre los afios 2014 y 2019.

En el primer capitulo se realiza un mapeo de los datos histéricos encontrados sobre
el travestismo, para presentar un contexto cronolégico que nos lleva al fendmeno

en la actualidad.

La presentacion de tales antecedentes esta delimitado por la tradicién occidental y
la tradicién precolombina en América y la mezcla cultural que surge de su unién en
un contexto contemporaneo. Ejercicio necesario, pues un supuesto transversal en
la investigacion es que las influencias mutuas entre ambas tradiciones, han
configurado la expresion actual de la sexualidad y el travestismo en general y de las

manifestaciones mas especificas del Drag Queen.

En el segundo capitulo, se expone el fendbmeno drag queen desde un marco
analitico de los estudios queer y de género, para constituir como unidad de analisis
el drag como acto performatico vehiculizado por un sujeto de género que genera

interacciones, dentro de un eje transversal que lo identifica como transgresor.

Se presenta una primera definicion de drag queen que viene ad hoc a los objetivos
de esta investigacion, creada a partir de diversas definiciones recabadas, que sirve

para saber de qué se habla cuando mencionamos “lo drag”.



Este capitulo aborda los conceptos de género, normatividad y poder, que haran la
funcion de lineas de andlisis en su relacidén con la categoria de transgresion. Tales
conceptos seran definidos con base en tres autores (R. W. Connell, Judith Butler y
Joan Scott),.

A partir de la definicion de tales categorias, se hilan dentro de este capitulo los
estudios académicos sobre el fendmeno para entenderlo como el acto performatico

y los alcances de sus interacciones.

En el tercer capitulo se responde la pregunta inicial a partir de tres puntos clave
identificados en el fendbmeno: las interacciones, la apropiacion y la capacidad de

accion.

Se rescatan estos puntos por considerarlos clave para el efecto hipotético de la
potencialidad de transgresién que atribuimos al acto performético, en un analisis
que entreteje el material empirico recabado en testimonios y observacion

participante y los estudios académicos previos a esta investigacion.

Finalmente se exponen consideraciones finales que fungen como una ultima
revision del texto y arrojan reflexiones sobre el impacto del fenbmeno dentro del

orden social y el alcance de la tesis misma.



Capitulo 1:
CONTEXTO HISTORICO DEL TRAVESTISMO Y DRAG QUEEN

El objetivo particular de este capitulo es identificar de qué forma el uso de atavios
femeninos o el asumir el rol del género opuesto, se relaciona con un orden y
estructura social especifica y por lo tanto, la experiencia que cada sociedad posee

del travestismo.

Este capitulo tiene la finalidad de presentar un panorama de la relacion del uso de
la apariencia del género opuesto con la norma del sistema social vigente, ademas
de darnos idea de donde es que viene el fenbmeno como se presenta en la

actualidad tanto en el contexto como en la expresién misma.

O bien cudl es la justificacion dentro de la manifestacion cultural de los ejemplos
presentados en los distintos momentos socio-histéricos. Esto nos ayuda a
comprender las expresiones actuales con el esbozo de cuales son sus influencias y

los rasgos que prevalecen de lo que lo antecede.

El estudio de tales antecedentes se delimita en la tradicion occidental y la tradicion
precolombina en América, y el encuentro de ambas a partir de la conquista del
continente americano, para contextualizar lo que se presenta en la actualidad como
travestismo y mas especificamente el drag queen, dentro de un contexto cultural

actual.®
1.1 Occidente

Los antecedentes del travestismo son verdaderamente amplios en la historia de la
humanidad, y se encuentran presentes en una dinamica que ubica el fenomeno
dentro de la norma o respondiendo transgresoramente a ella, segun el sistema

cultural y social especifico.

4 A pesar de que hay datos de la historia en Oriente que dan testimonio de la existencia histérica de
manifestaciones del mismo tipo, nuestro analisis se ha centrado en el campo de Occidente, debido a que es
donde se presenta nuestro fenémeno.



En este apartado del primer capitulo rescato los antecedentes de occidente a partir
de la herencia de la Grecia clasica, con el objetivo de mostrar el uso de atavios del

sexo opuesto y su relacion con la normatividad.

Entonces el vestir de mujer, o usar la apariencia del sexo opuesto atenderan a

determinados fines y sera necesario o no, segun el contexto en el que se encuentre.

En la antigiiedad, la mitologia grecorromana nos habla de deidades masculinas y
femeninas; sin embargo en la realidad social el papel de las mujeres estaba
restringido en cuanto a los derechos civiles y politicos, habia una evidente
subordinacion del sexo femenino, pero no podriamos asegurar que esto se tratase
de considerarlas inferiores, sino simplemente diferentes, y la segregacion se daba
con base en esta diferencia biologica.

Tal argumento tomado como preludio nos lleva a los primeros ejemplos que
encontramos en “La Aquileida” de Estacio y “Las Metamorfosis” de Ovidio, que al
referirse el uso de apariencia femenina para evitar la guerra nos da cuenta de una

sociedad donde solo los hombres eran considerados ciudadanos.

Aquiles, en el primer texto, al asumir la apariencia de mujer, asume también la
condicion social de una mujer y su estoicidad se mantiene intacta, pues su
masculinidad no se ve afectada por la conducta sexual, en cambio es realzada su

creatividad estratégica por usar los atavios femeninos.

En el caso de “Las Metamorfosis” escrita por Estacio, el texto da cuenta de una
diversidad de practicas sexuales probablemente permitidas en la tradicion
grecorromana. Sin embargo, aun cuando en el texto se hace explicita la existencia
de practicas homosexuales, esto no supone una participacion igualitaria ni
equitativa de los sexos, por el contrario, los varones son quienes tienen privilegio
acerca de la sexualidad, pues podian elegir como pareja sentimental o sexual a
varon o a mujer. En consecuencia, la masculinidad tiene preeminencia frente a la

femineidad.



Retomo como ejemplos ciertos personajes que son relevantes para el estudio
Unicamente por poseer este cambio de atavios o de condicion de género, y como

evidencia del estatus diferencial de varones y mujeres

Los ejemplos se encuentran en la cantidad de relatos en los que se narra la reclusion
de las mujeres mortales en grupos exclusivamente conformados por mujeres, a los
cuales los personajes masculinos como Jupiter solo tienen acceso a través de
representarse como mujer. En este caso, la intencion del acercamiento es, de nueva
cuenta, la dominacion del sexo femenino, pues Jupiter empleara su disfraz para

acercarse a una doncella y después abusar de ella.

De vuelta a “La Aquileida”, como un asomo al travestismo desde la antigiedad, en
uno de los mas famosos pasajes de la obra se presenta al héroe Aquiles vestido y

viviendo como una mujer en la isla de Esciro®.

Tal narracion da cuenta de como Aquiles asume una apariencia de mujer por
obediencia a su madre para ser encubierto y evitar ir a la guerra, sus circunstancias
estan completamente alejadas de alguna relacién con la sexualidad y dentro de la
obra no se le juzga por usar atuendo de muijer, sino se justifica en el contexto heroico
qgue le rodea, su accién no es mas que una estrategia y al abandonar los atavios

femeninos se reincorpora a la guerra (Frutos, 2012).

Diferenciando estos asomos de la antigiiedad tenemos el segundo relato referido
en “Las Metamorfosis” de Ovidio®, poeta romano, donde se acerca mas a un
comportamiento homosexual. Se encuentran distintos “mitos cuya metamorfosis
consiste en un cambio de sexo 0 en que sus personajes se oculten bajo ropas del

sexo opuesto para conseguir un determinado fin amoroso. Entre los primeros nos

5 La Aquileida fue escrita por Publius Papinius Statius, cominmente traducido como Estacio, entre los afios 94
y 96 D.C. Es una obra que no fue concluida, y sdlo se tienen algunas lineas de su segundo libro.

6 Poema romano, escrito en quince libros, por Ovidio, que narra, a través de la mitologia y la historia, desde
la creacién del mundo hasta la deificacién de Julio Cesar. Data del afio 8 d. C.
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encontramos con Tiresias, Ceneo’, Mnestra® e Ifis®, mientras que en el segundo

grupo esta Jupiter, Apolo, Aquiles, Vertumno y Procris” (Delgado, 1998, p.197).

El andlisis de estos dos ejemplos en la mitologia grecorromana nos aporta que para
la antigliedad el cambio de vestido no representaba ningun problema o conflicto de

ninguna indole.

El hecho de superioridad masculina también es visible en los casos de Ceneo y

Mnestra, quienes piden conscientemente como favor de los dioses no ser mujeres.

En la cuestion de las interpretaciones teatrales de hombres en papeles de mujeres,
no son exclusivas de una sociedad ni de un tiempo. A lo largo de la historia y por
determinadas condiciones sociales, esta practica ha sido reproducida en distintas y
numerosas culturas. De esta manera, existe una negacion a la participacion de las
mujeres en la vida publica y por tanto en la actividad teatral, pero existe,
paradéjicamente, una necesidad de representar personajes femeninos, es decir se
niega la presencia de la mujer en la participacién publica, pero no se niega su

existencia, sino se le margina a un escenario reproductivo.

La historia del travestismo en el teatro occidental es tan larga como la misma historia
del teatro, desde los antiguos griegos que como hemos mencionado, la mujer no
era considerada ciudadana y se defendia o priorizaba el amor homoerotico entre los
varones. La participacion de las mujeres en las actividades sociales y culturales
estaba restringida y el teatro implementa el travestismo como procedimiento para
crear cuerpos femeninos especificos, dispuestos a performatizar el género
femenino a través de la utilizacion de atuendos, accesorios, mascaras, técnicas

vocales y gestualidades (L6pez, 2001).

7 Ceneo nace mujer (Cénide) y es violada por Neptuno y éste le concede un deseo, al que ella pide ser hombre.
8 Mnestra fue amante de Neptuno y de él obtiene la capacidad de transformarse, entre otras cosas, en
hombre.

% Ifis nace mujer y la madre oculta el verdadero sexo para protegerla, en su juventud se enamora de Yante y
la diosa Isis la convierte en vardn para poder casarse con Yante
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En el teatro griego, la Opera de Beijing, o la época de Shakespeare, la dramaturgia
-como muchos otros &mbitos sociales- era una tarea exclusivamente masculina, por
lo que el cuerpo travestido era la Unica posibilidad de una presencia femenina en el
teatro y en el espacio publico y politico en la ciudad, hasta aproximadamente el siglo

XVII cuando se le brindo6 a las mujeres la participacion en el teatro.

Durante la Edad Media es bien sabido que ademas del dominio de la tradicion
judeocristiana, las pestes y epidemias eran comunes y mermaban recurrentemente
la poblacion de Europa occidental, por lo que suponemos, las normas morales
respecto a la sexualidad eran meramente procreativas con el fin de perpetuar la

especie humana, aunque esto no se diga textualmente.

La influencia de las escrituras biblicas representan a la mujer como la que porta el
pecado, o la que lleva consigo la tentacion, fundamento por el cual las mujeres

fueron marginadas durante siglos enteros bajo la norma impuesta por el catolicismo.

Luego entonces asumir, como varon, la apariencia femenina, hubiera significado
doble falta moral, por abandonar la hombria y por asemejarse a la categoria de

género estigmatizada.

Por otra parte las expresiones artisticas e intelectuales fueron también reprimidas y
censuradas de multiples maneras, algunas de ellas restringidas a fines religiosos

durante esta larga época.

El orden moral y la dominacion estaban institucionalizados en el Santo Oficio,
conocido también como la Santa Inquisicion, entidad que se situaba
jerarquicamente incluso sobre el propio estado, atribuyéndosele la persecucion y
castigo de sodomitas, herejes, impuros, adulteros y una larga lista de personas

consideradas fuera de la norma prescrita.

Tales hechos nos hacen suponer que la categorizacién de la sexualidad como
pecado tenia la funcion primordial de cuidar la reproduccion para salvaguardar el
namero poblacional y la supervivencia de las sociedades, retomando preceptos de
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la cultura romana y todas las practicas de esta como pecaminosas por excesivas
(Bazéan, 2007).

Es dificil encontrar registros histéricos sobre travestismo durante los inicios de la
Edad Media, pero se sabe que a partir del afianzamiento del cristianismo como
religion oficial en la Europa occidental, la sexualidad quedd restringida a la mera

practica coital con fines reproductivos.

Luego entonces la sodomia o cualquier practica sexual aberrante era castigada bajo
pena de muerte tras ser visto como crimen y pecado, por lo que fue terriblemente
perseguida, porque dogmaticamente -en la tradicion judeocristiana- tales ofensas
serian causa de hambres, terremotos y pestes, como esta expresado en el
Manifiesto de Sodoma, lo que nos hace deducir que el usar ropas del sexo opuesto
pertenecia a la categorizacion de conductas anti-natura, por no estar dentro del

orden social (Bazan, 2007).

El travestismo, a través de los siglos en la historia de occidente, mas alla de la
relacion con lo artistico tiene relacién también con lo bélico, es decir, tenemos casos
ya citados en la mitologia greco-romana de hombres que adquieren la apariencia
de mujeres para evitar la inmersién en la guerra mientras que, paradéjicamente, hay

mujeres que recurren a vestirse de hombre precisamente para entrar a la guerra.

Los ejemplos presentados a continuacion; los de la historia del teatro occidental y
en un contexto diferente pero ligado, los casos de Catalina de Erauso y Juana de
Arco, son producto de una sociedad donde se ejerce la presion de una masculinidad
hegemdnica que beneficia a los varones y restringe a las mujeres, privandolas de

sus derechos civiles y limitando su participacién dentro de la sociedad.

Como resultado, en la historia del teatro occidental los papeles femeninos tienen
gue ser interpretados por varones y en el ejemplo de Catalina de Erauso y Juana

de Arco, la mujer tiene que travestirse para poder ascender en el orden social.
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Destaca el caso de Juana de Arco travestida en hombre. Nacida en Francia en 1412
y distinguida en la historia por haber encabezado la expulsion de los ingleses a sus
17 afos al mando del ejército real francés.

Es memorable su hazafa bélica, tanto como el hecho de haberla logrado en atuendo
de hombre, pecado grave en aquella época, sin embargo ella alega haberlo hecho

por mandato divino, delito por la cual fue juzgada.

Balzan (2011) argumenta que el gran pecado de Juana de Arco se cifra en su
insumision y rebeldia, la contraposicion a su condicibn de mujer impuesta
culturalmente, sus habitos de hombre son un acto de rebeldia al género, asi como

a la soberania y a las normas de la Iglesia.

La “doncella guerrera” es una figura recurrente en todas las tradiciones literarias:
mujeres que también visten y se comportan como hombres y forman parte de los
movimientos bélicos del siglo XVI. En la historia de Espafia existen también varios
casos del travesti, la persona que adopta la vestimenta del sexo opuesto de forma
transitoria o por motivos externos, especialmente prevalente en el teatro del siglo
XVI (Piera, 2010).

Catalina de Erauso, conocida como la Monja Alférez, nacida en Espafia en el afio
de 1585, también salta a la historia por su hazafia en la conquista de América, fue
internada a temprana edad en un convento para su formacion como monja, del cual
escapa a los 15 afios y se viste con ropas de hombre y tras deambular algunos afios

por Espafia, se embarca hacia América en una contienda militar.

La historia de Erauso revela una estrategia exitosa de ascenso social. La adopcion
de una apariencia e identidad masculinas le permitio traspasar los estrechos
margenes de accion concedidos a las mujeres de su época y acceder a niveles de

libertad y prerrogativas sociales reservadas para los hombres (Nerea, 2006)

El travestismo se vuelve ademas una herramienta frecuente en la dramaturgia para

esta época conocida como el Siglo de Oro espariol, comprendido a partir de 1492
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hasta su momento cuspide con Calderdn de la Barca, quien murié en 1681, cuando

toma tintes distintos gracias a la técnica teatral del autor antes mencionado.

La dramaturgia calderoniana incluye a hombres y mujeres travestidos, siendo mas
comunes las segundas, cuyo fin es ser un mecanismo de transmision critica e

ideoldgica.

Las puestas en escena se volvian entonces escandalosas para la sociedad
conservadora de aquella época, el uso de mujeres y hombres travestidos causaba
revuelo tal que generaba censura entre los sectores mas intolerantes, sin embargo

por esta misma razén se generaba mayor atraccién al resto del publico.

El travestismo representaba, también, un elemento de subversién por sugerir
indirectamente actitudes sexuales prohibidas y hasta condenadas en aquella
sociedad. Pero no solo era la vestimenta la culpable de las polémicas e improperios

gue el travestismo llegé a originar.

Su aparicion llevaba consigo, ademas, la transgresién de los comportamientos
asignados para hombres y mujeres. Efectivamente, los papeles femeninos
violentaban, mediante la excusa del travestismo, las restricciones que imponia la
sociedad basandose en el poder absoluto de la costumbre y de los rancios cédigos

que regian, sin embargo, la esencia de la vida cotidiana (L6pez, 2001).
1.2 América Precolombina, muxe y berdache.

Por un momento dejamos de lado la historia de Europa occidental para trasladar
nuestra investigacion historica a la América precolombina. A continuacién hemos de
recuperar el antecedente prehispanico, apoyados en las crénicas de quienes
encabezaban las expediciones de conquista en el continente americano descubierto

por occidente en el afio de 1492.

En la cultura prehispanica a lo largo del continente americano, referimos a

continuacion como ejemplos el caso de los muxe y “los berdache”.
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La sexualidad juega un papel muy importante en la configuracion del mundo que se
encuentra en una dialéctica entre el mundo terrenal y el mundo divino, inframundo

y supramundo, la luz y la oscuridad (Lopez, 1998).

Las deidades, a diferencia de la tradicion judeocristiana, son plenamente sexuadas
y la unidad entre los planos dicotomicos se encuentra manifiesta en el plano
terrenal, en la vida de los hombres, libres de ejercer su sexualidad, pero con la
encomienda de la responsabilidad para mantener el orden del universo. La
sexualidad era antidoto de tensiones sociales y no estaba negada ni a hombres ni
a mujeres. Habia cierta restriccion a la sexualidad y se solia dar privilegios a quien

tuviera méritos de guerra o bien un mayor estatus en el orden social (Mott, 1994).

El tema de la sexualidad viene al caso porque el travestismo, en los ejemplos a los
gue recurro, se encuentra generalmente vinculado a la homosexualidad, no se sabe
a ciencia cierta si las resefas de los exploradores espafioles son exageradas en un
intento de justificacion de la matanza en aras del sometimiento de los pueblos

indios, sin embargo los testimonios arqueoldgicos dan fe de tales crénicas.

Hemos de agregar que la homosexualidad es atribuida desde un analisis
influenciado por las ideas occidentales, porque podriamos decir que estos casos de
travestismo son sui generis, pues antes que la relacion con la homosexualidad, este
considerado “tercer género” tiene mas que ver con asuntos de cosmovision y la

cosmovisidon es un asunto de cultura.

Al muxe, por ejemplo, se le ve occidentalmente como un homosexual y hoy bajo las
categorias de género podriamos ubicarlo en el caracter transgénero, pero en la
definicién tradicional de su lugar de origen, la explicacion es mas subjetiva y menos
encasillada en un término tedrico, el muxe es un alma femenina dentro de un cuerpo

de varon (Borruso, 2001).

Dentro de la misma cosmovision prehispanica, podriamos atrevernos a decir

analizando las fuentes, que asi como la realidad se encontraba en una explicacion
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en términos de una unidad dialéctica, que no distinguia opuestos sino

complementos

Lo masculino no era el antagénico de lo femenino sino en un punto podian
eclipsarse como la luna y el sol, la noche y el dia, para dar lugar a un fenbmeno

compuesto por ambos.

La sexualidad no generaba gran conflicto de orden moral mientras el individuo
atendiera a sus tareas socialmente requeridas, incluso la canalizacién de las
pulsiones sexuales llevaba a una optimizacion del trabajo que se prefiriera. Es decir,
si quien se travestia actuaba responsablemente para con la comunidad, era incluido
con normalidad o incluso elevado en estatus social (como en el caso de los
berdache).

La moderacion de los impulsos sexuales estaba relacionada con el orden y el

equilibrio de las fuerzas naturales, espirituales y terrenales.

En su base material este estatus ganado tanto por los muxe como en los berdache,
se encuentra inscrito en la capacidad de trabajo que aportan a la comunidad, es
aceptado y normalizado en los canones de conducta debido a su aporte laboral, por

poder desempefar las tareas fisicas y emocionales de un hombre y una muijer.

Aunque en general el travesti no es necesariamente homosexual, en los casos que
aqui presento en el contexto mexicano, el precolombino y el que llega hasta la
actualidad, de los muxes, el travestismo ha sido relacionado generalmente a la
homosexualidad y en menor medida con el trabajo sexual. Esta relacion, en algunos
casos hace que el homosexual dentro de la estructura social se integre a la dinamica
social adoptando no solo la vestimenta, la apariencia de la mujer o el rol sexual

receptivo, sino la condicidén que el sistema cultural les asigna a ellas.

Razon por la que ahora refiero ejemplos de homosexualidad narrados por los
conquistadores espafioles para hilar con los ejemplos de travestismo en el contexto

mesoamericano y el caso particular de los muxes en Oaxaca.
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De homosexualidad en la América precolombina hay evidencias arqueoldgicas,
histéricas, linguisticas o etnogréficas en paises como México, Chile, Panama,
Colombia, Peru, Venezuela, Bolivia, Brasil.

Estas evidencias son narradas en los textos historicos de los cronistas, como
Gonzalo Fernandez de Oviedo (1535) que da testimonio de encontrar
representaciones de actos sodomitas en joyeles de las indias en el territorio que
corresponde ahora a la costa de Venezuela y Colombia.

Fray Bernardino de Sahagun exime a los nativos de tal abominacion, pero también
da testimonio de sodomias y varones afeminados en conducta y apariencia,
muchachos en habitos de mujer, especialmente los que vivian en las costas y en

tierra caliente.

Ademas de las conductas sexuales, la homosexualidad tenia también un
representacion visible en las estructuras sociales en algunas regiones, pues en la
nacién Guarani, en los margenes del rio Paraguay, se encontraban indios que se

travestian y se identificaban completamente en el estilo de vida del sexo opuesto.

Llamados cudinhos; estos indios, vestidos y adornados como mujeres, servian
también como mujeres en las largas vagancias de los Gualcurus y Xamicos, ademas
de cumplir un rol sexual, su conducta cotidiana era completamente la de una muijer,
celosos de un marido, hablaban como mujeres, orinaban agachados, incluso una

vez al mes fingian la menstruacion (Mott, 1994).

Tales aseveraciones de los cronistas, escritas en sus testimonios nos hacen
encontrar ciertas particularidades ligadas sobre la homosexualidad y el travestismo
en las etnias precolombinas de América, a diferencia con lo visto en Europa

occidental.

Los datos observados nos reflejan que “en la cosmovision mesoamericana el
hombre proyecté en la totalidad universal lo mas intimo de su ser natural: la opcion

complementaria de lo masculino y lo femenino” (Lépez, 1998, p.25).
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Distinto a la cosmovision occidental de aquella época, en cuanto que tales practicas
religiosas podriamos decir que representan un discurso de dualidad y convergencia
de ambos géneros, ademas de ser reflejo de la presencia no tabuada de la

homosexualidad en la dinamica social.

Ademas las practicas mencionadas por los indios de la nacion Guarani, podriamos
decir que mas que una manifestacion de la sexualidad de los indios, se trata de una
funcion social que cumplen quienes lo practican, la cual recae en ser acompafiantes
de quienes realizaban travesias, quiza con fines territoriales o bélicos, mientras que
las mujeres biologicas se quedaban en el lugar originario seguramente atendiendo

a los procesos de crianza.

Al analizarlo, las practicas homosexuales y travestis en Mesoamérica son producto
también de una época que podriamos considerar de estabilidad social alcanzada

tras un pasado bélico y cadtico.

Epoca también previa a la llegada de los espafioles, tratandose de una época de
corte dionisiacal®, dedicada a los placeres. En las “Cartas de Relacion de la
Conquista de México” de Hernan Cortés, citadas también por Mott (1994)!, Cortés

dice que:

“‘esta es la edad en que los vicios, la molicie, el abandono de las costumbres
austeras, se instalan entre los hombres, es la edad en la que se olvidan las
costumbres viriles de los guerreros y de los magistrados, y se ensefia la vida
blanda, facil y pervertida. Es la sublimacion de la Danza de las Flores, de las
guirnaldas y del afeminamiento. Es el imperio de los mostradores del dorso,

segun el codice del Chilam Balam” (p.127).

Muxe, adaptacion zapoteca de la palabra “mujer”, se encuentra dentro de la
tradicién zapoteca de la zona del Itsmo en Oaxaca desde la época precolombina

hasta sus transformaciones y adaptaciones culturales de hoy en dia; es la

10 De Dionisos (dios del placer sensual en la mitologia griega) o relacionado con él. Las précticas dionisiacas
son aquellas que brindan un placer desenfrenado.
11 Cita encontrada en el mismo texto.
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interseccion en la relacion binaria de hombre y mujer. La palabra “muxe” que se usa
en zapoteco para nombrar al homosexual, de quien se dice no tiene el estigma ni la

marginacion usual de un homosexual en la sociedad occidental.

El muxe se encuentra inmerso en la vida cotidiana, festiva e incluso politica de la
organizacion social del Itsmo, encargados de labores decorativas en las fiestas
patronales o sociales, hasta la ocupacibn de un puesto jerarquico como
mayordomos o Ultimamente en la integracion de organizaciones activistas en pro de

los derechos de la diversidad y la salud sexual.

Dentro del fendbmeno muxe hay quienes se sienten y se consideran mujeres en
apariencia y comportamiento, o quienes se asumen abiertamente homosexuales en
atraccion emotiva y sexual hacia otro hombre, sin el deseo de aparentar ser una

mujer, aunque su estilo, amaneramiento y voz se acerquen a lo femenino.

Los muxes han logrado su visibilidad en la sociedad zapoteca y al exterior, por el
travestismo recurrente, sea en la cotidianeidad o en la parte festiva, donde se
arreglan ostentosamente en vestidos de tehuana, traje tipico de la zona del Itsmo.
En lo coloquial, se llaman entre ellos (como en otras partes de México) “locas”,

“vestidas” o “pintadas”.

El fendmeno del travestismo en la poblacion juchiteca se ha vuelto més visible y con
mas difusion en la actualidad, se dice que en generaciones anteriores a la nuestra
podian contarse los travestis con los dedos de una mano, y quienes se travestian lo
hacian en ocasiones especiales como las bodas o las velas (como llaman a las

fiestas regionales).

El aumento de los travestis ha crecido desde la década de los 60’ a la fecha y se ha
llevado a ambitos también del espectaculo, este giro del fendmeno ha sido
influenciado por parte de los medios de comunicacion y el proceso de globalizacion

en las ultimas décadas. (Borruso, 2001)

La tradicion en Juchitan, forma a los homosexuales cercanos a una identidad

femenina, y en ocasiones les dicta una funciéon dentro de su contexto, sea el de
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trabajadores del hogar, sustento y cuidado de los padres de avanzada edad, o bien
el de trabajadores sexuales y encargados de iniciar sexualmente a los varones de

la comunidad.

Por la creencia de que las mujeres deben llegar virgenes al matrimonio, aunque
esto no es necesario, puesto que los muxe no tienen marginaciéon y pueden optar

por un trabajo u oficio valorado por la sociedad.

En la tradicién indigena norteamericana se presenta un caso similar llamado “el
doble espiritu” que cambia de nombre en las tribus dinéh (navajos), los lakota
(sioux), los mojaves, los zuni, los omahas, los aleutianos y kodiaks, pero en general
se le conoce como “berdache”, personas con la capacidad de cambiar de género,

conectadas con concepciones cosmogonicas de las tribus.

Estas personas, como en ejemplos anteriores, se adjudicaban el papel de mujer en
apariencia y en la division del trabajo, con la particularidad de poder acceder
privilegiadamente al matrimonio y a la vida sexual con otros varones de la tribu, las
aptitudes espirituales y sus capacidades para el trabajo elevaban el status de los

dobles espiritus dentro de la comunidad. (Williams, 2009)

Esta nueva categoria denominada “Berdache”, descrita por los antrop6logos como
un rol alternativo en diversas comunidades de las etnias norteamericanas, referida
a personas morfolégicamente definidas como hombres, que no entran en la
categoria de hombre estandar, un hombre no-masculino, con un status y un

reconocimiento basado en la mitologia tribal.

Estas personas nombradas “dos espiritus” tienen un papel importante en el ambito
ceremonial, en el ambito laboral y econémico de su tribu, se caracterizan también,
por sus capacidades espirituales, fisicas e intelectuales, en apariencia de mujer o
androgina, efectian una mezcla del trabajo y rol de hombre y mujer, fuertes y

generosos, resistentes y comprensivos. (Williams, 2009)

En este dltimo ejemplo el sujeto considerado berdache, a semejanza de ejemplos

anteriores, es implicitamente homosexual, sin embargo no se encuentra
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abiertamente expreso debido a una relacion mas cercana a lo espiritual y ceremonial
que a lo sexual, a pesar de fungir sexualmente como sujeto receptivo, lo que lo
acerca mas a la femineidad. El berdache no se ve a si mismo como mujer u hombre,
ocupa un género alternativo que mezcla elementos de tal dicotomia, es una
mediacion espiritual entre lo femenino y lo masculino, pero que termina por tomar el

rol de esposa en una relacion emotiva con otro hombre, explica Williams (2009).

En estos ejemplos étnicos americanos, desde las viejas civilizaciones
mesoamericanas a los nativos norteamericanos, es visible que el travestismo se
encuentra inmerso en una estructura social en cuanto a que cumplen, en varios
casos, con una funcién a veces superior a la de las mujeres, y de esta manera el
fendbmeno se encuentra normalizado sin que se sugiera que es transgresor o
subversivo, incluso se encuentra ocasionalmente fuera de la marginacion con

respecto a su entorno.

Ademas de ser funcional, encontramos que el travestismo en dichos ejemplos se
encuentra en términos de cotidianeidad o lo ceremonial, sea el caso de los “dos

espiritus” o de los muxe.

Dicho travestismo es también presentado en las festividades, como esplendor
folclérico u ornamental, pero solo en el caso de los muxe, se encuentra en el terreno
del espectaculo, cosa que es mas actual y consecuencia de la interaccion con la

influencia occidental a través de los medios de comunicacion.

La conquista europea, implica la fusion de las culturas y por lo tanto la imposicion
de una tradicién moral, cultural y social de corte europeo occidental; no se pierde
del todo la herencia prehispanica pero se exige cierta obediencia a la nueva
estructura mediante la adaptacion de las instituciones occidentales que imprimen

nuevos modelos de conducta y un distinto orden social y moral.

Durante los afios de la colonia es de suponerse que el régimen espafol en la
mayoria del territorio americano, va de la mano con los preceptos catolicos, se

implementa también el Santo Oficio y las instituciones de orden social. Pero a lo

22



largo de los afios venideros existe una mezcolanza donde se encuentran elementos
europeos, (algunos de caracter medieval), indigenas americanos, e incluso
costumbres africanas traidas por los esclavos africanos, mutando en
manifestaciones de las nuevas culturas hibridas, cuyas principales expresiones van
ligadas al culto religioso (donde el catolicismo impuesto se adapta a las costumbres

locales con fines de sometimiento de los pueblos).

Estas tradiciones se encuentran en manos de los hombres, donde a lo largo de los
afos de la colonia hasta los restos actuales de tales costumbres, la mujer ocupaba
el papel de espectador (cuestion que ha cambiado, o se encuentra poco visible hoy

en dia).

Estas manifestaciones estan expresas en ejemplos como cofradias, carnavales y
distintos tipos de fiestas regionales o patronales, en las se reproducen hasta la
fecha, y a pesar de todo dogma judeocristiano, numerosos casos de travestismo,
en contextos festivos tradicionales, provenientes de una prolongada trayectoria y
raices histéricas y, a su vez, como expresion cultural generalmente relacionada a

espacios rurales o, incluso, premodernos (Navarrete, 2009).

Hasta aqui el analisis de los antecedentes presentados nos revela que el
travestismo no es exclusivo de una época moderna o contemporanea y que no esta
necesariamente ligado al plano de la sexualidad, sino que hay necesidades
culturales o sociales dentro de las estructuras que hacen emerger estas expresiones
asociadas al género y que esta practica, ademas de los ejemplos occidentales, se
ha manifestado histéricamente en contextos étnicos tradicionales, como

herramienta simbdlica de la explicacién de la realidad.
1.3 Contexto occidental reciente

Retomamos la primera linea referida, la de Europa Occidental, para acercarnos a
nuestras expresiones contemporaneas; tras haber hablado del teatro calderoniano,
hemos referido a una época extendida por toda Europa, a la cual se le ha dado el

nombre de Renacimiento, que da origen a la época moderna en cuestion de
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procesos historicos y sociales, reflejados en las expresiones artisticas, ideoldgicas

e intelectuales.

De la época moderna devienen los siguientes siglos que registran cambios en las
estructuras sociales altamente significativas en la historia de la humanidad, tales
como la Revolucion Francesa (1789-1799), la Revolucién Industrial (segunda mitad
del siglo XVIII — primera mitad del siglo XIX), el desarrollo del capitalismo a lo largo
de toda Europa y las luchas libertadoras en américa Latina en las primeras décadas
del siglo XIX.

Durante esta larga época de reestructuracion econdémica, politica y social, el
pensamiento cientifico e intelectual hace emerger ciencias humanas, que
sistematizan el nuevo orden social y se especializa el conocimiento socioldgico,
econdémico, politico e incluso psicoldgico en aras de explicar los nuevos modelos

gue rigen la sociedad.

Por tal motivo, los registros de un fendmeno, para ese entonces secundario, como
el travestismo, han sido casi nulos, sin embargo, podemos asegurar que es un
fenbmeno que seguia presente, gracias a registros fotograficos y a su abordaje
desde el psicoanalisis, que le quita el caracter teatral y lo mira desde el enfoque de

la sexualidad.

Es en el aino de 1910 cuando aparece formalmente el término “travestismo” definido
por Magnus Hirschfield?> como “el acto de vestir con propdsitos sexuales prendas

del sexo opuesto”.

Al ser conceptualizado de esta forma se le otorga de lleno matices de indole sexual,
que deben de estar relacionados al contexto de la época, donde el travestismo no
es ya una herramienta del teatro, pues las mujeres han abarcado ya mas terrenos

en lo social y se le relaciona desde el psicoandlisis con el fetichismo y la

12 Hirschfield (1968-1935), médico y sexdlogo alemén, desarrollé la teoria del tercer sexo, intermedio entre
varon y mujer. Se interesd en el estudio de una amplia variedad de necesidades sexuales y eréticas en una
época en la que la denominacidn de las identidades sexuales aun estaba en formacion.
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homosexualidad, por ser el referente empirico de donde se da cuenta del fenomeno,

al punto de ser considerado una perversion clinica.

Hemos referido ejemplos de Occidente, Espafia y América Latina en contextos
culturales, para poder llegar a la descripcion y analisis del fenbmeno en el contexto

actual.

El travestismo de la mitad del siglo XX a la fecha ha desfilado (incluso literalmente)
en multiples terrenos, entre la segregacion, el rechazo, la persecucion, la
estigmatizacion, el trabajo sexual, la clandestinidad, hasta el reconocimiento y
adaptacion televisiva, la espectacularidad, el show, el cabaret, los aplausos, la fama,

el orgullo, el cine, las artes y un largo etcétera entre ambos extremos.

Dentro del espectaculo occidental el travestismo no pierde lugar en las artes
escénicas, en aras de la comicidad, puesto que el travesti masculino se convierte

en cierta caricatura que hace burla de su sexualidad.

Una burla integral, que rompe el esquema, que a partir de su atuendo, el travesti
teatral (ya mas cercano a lo que hoy conocemos como drag) desafia los canones
morales, se burla en un mismo acto de la masculinidad, de la feminidad, de la

homosexualidad y de todo dogma patriarcal o feminista.

Es una manifestacion por si misma de todo terreno vedado y éste poder se lo otorga

el escenario y su audiencia, un travesti en la calle es un asunto diferente.

El travestismo fuera del reconocimiento del publico en el espacio escénico, ha sido
perseguido y sefialado a partir de considerarsele una perversion clinica, condicion
que lo ha llevado a formar parte de un sector invisibilizado, segregado y

estigmatizado dentro de los canones de normalidad y la norma moral.

Dentro de una sociedad occidental moderna quien se trasviste o accede a
conductas y atuendos femeninos, con una simple prenda o accesorio, es
relacionado directamente con la homosexualidad, la depravacion y comunmente

con el trabajo sexual.
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En este contexto, el drag queen o el travesti se relaciona con la estructura social y
moral a partir de su inmersion en el activismo en pro de los derechos de la diversidad
sexual. En la segunda mitad del siglo XX se populariza el término drag queen en los
Estados Unidos, para diferenciarse del travesti cotidiano y se erige como un
manifestacion politica-satirica de las condiciones sociales a través de los atuendos

femeninos exagerados y en ocasiones encaminados a lo grotesco.

El drag a partir de la década de los 60’s sale del cabaret y se enfrenta a los
ordenamientos morales conservadores de la época, para exigir los derechos civiles

negados para los homosexuales.

Esther Newton (1972) habla sobre las reinas “drag” como imitadores femeninos y
los ubica en un “status” que tiene dos partes fundamentales e inseparables: la

homosexualidad y el mundo del espectaculo

Es ademas en si, un “status” dentro del mundo gay, puesto que tal intérprete se
identifica primero como homosexual antes de travestirse, acto que se aprende

dentro del mundo gay antes que en el mundo de lo escénico.

En la busqueda de visibilizacion y de reconocimiento civil, este fenémeno toma
importancia en Estados Unidos a finales de la década de los 60’s después del

hostigamiento que tiene su cuspide en los disturbios de Stonewall

El conflicto consté de una redada policiaca en un bar neoyorquino llamado Stonewall
Inn, y a partir de este conflicto la comunidad homosexual de Nueva York empezé a
movilizarse en manifestaciones y protestas, que generalmente iban encabezadas

por travestis y drag queens (Gonzalez, 2001).

Como Marsha P. Johnson, drag queen afroamericana que vivencia en carne propia
los disturbios antes referidos, y logra un papel fundamental en el activismo en pro

de los derechos a la diversidad sexual.
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De ahi que las marchas del orgullo gay sean celebradas en el marco de la
conmemoracion de estos disturbios y lleven en pedestales a las “Queens” o a las

“vestidas” (en el argot mexicano).

Por otra parte, en la tradicion hispana y americana, el travestismo y el drag queen,
se han seguido manifestando en los terrenos artisticos, como dentro del cine de
Pedro Almoddvar, peliculas como “La mala educacion” (2004), “Todo sobre mi
madre” (1999) o “Tacones Lejanos”, que entremezclan ciertos aspectos de la
sociedad, como la religion, la salud, o cierta moralidad en la sociedad espafiola,

girando alrededor de los reflectores, lentejuelas y el modo de vida de una travesti.

En este mismo sentido podemos hablar de “El lugar sin limites” (1977)%3, que
enfrenta a dos figuras, ambas de corte histridnico, en una situacion de tension y

romance, la figura del “macho” y “la vestida”.

Al igual que los ejemplos anteriores dan cuenta de una parte de la sociedad que se
encuentra de alguna manera por lo underground, ademas de ser constantemente
estigmatizada, y presenta ademas el ambito y el papel del homosexual o “la loca”,
en una sociedad mexicana con tendencias machistas, donde el protagonista, “la
Manuela”, es ridiculizado en multiples ocasiones, perseguido y hostigado al punto
del asesinato, en una loégica de ser considerado “anormal”’, ademas de la

confrontacién con la figura antagénica del macho mexicano.

Lo que rescato de estos ejemplos sobre el cine es el testimonio de un modo de vida,
del travesti en la pantalla grande como reflejo o portavoz del travesti rural, o de la

calle, que tiene que prostituirse y soportar vejaciones para sobrevivir.

En México el drag es comunmente equiparado a la “vestida”, o en menor medida al
travesti, solo diferenciado por la practica, lo drag tiene lugar en la performatividad,
el escenario y el dmbito nocturno, el travestismo va mas relacionado con la

identidad, la practica sexual y la cotidianeidad.

13 pelicula mexicana dirigida por Arturo Ripstein, basada en el libro homénimo de José Donoso
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Como en Estados Unidos o en Europa, el fendmeno se encuentra en tantos ambitos
como nociones de lo que es ser drag actualmente; hay quien forma parte del
espectaculo, quien ofrece el cabaret y el teatro de vestidas, quien hace “play back”
en bares y clubes nocturnos, quien aparece en television o cine, el de pasarela o

marcha, o el que manifiesta un discurso ideologico a propadsito del activismo LGBT.

En las ultimas décadas, ademéas, como intento de normalizacion o inclusion
sistémica, el drag queen se ha canalizado en direccion de los concursos de belleza,
o la presentacion televisiva de tales manifestaciones, como consumo cultural de

cualquier sector de la sociedad.

En México, tiene como antecedentes mas conocidos lo que se conoce como teatro

hecho por travestis!4, llevado a cabo en bares y cabarets de la Zona Rosa.

El drag queen tiene como principales representantes a la estrella de teatro y
television Francis, cuya carrera artistica la dedico al cabaret, teatro nocturno y
principalmente a la interpretacion e imitacion de personajes femeninos entre los

anos de 1970 a 2005, antes de su muerte en 2007.

“La Rona” interpretada por Dario T. Pie, es una parodia exagerada de la actriz Maria
Félix, que dirigia una seccién en un programa televisivo llamado Desde Gayola,
emitido por el canal mexicano Telehit; Las Reinas Chulas que son una compaiiia de
teatro-cabaret mexicana conformada por Ana Francis Mor, Cecilia Sotres, Nora
Huerta y Marisol Gasé, todos ellos travestis que se presentaban en el Teatro Bar El

Vicio de la Ciudad de México.

Un tercer espacio escénico fundamental de la cultura gay en México es el cabaret.
Heredero de la tradicion de la carpa, aunque también con influencia del show
travesti anglosajon, en su vertiente sobre todo del drag queen, es decir, la
personificacion de divas por parte de actores varones, el espectaculo de cabaret
gay combina el humor verbal, el despliegue musical, la satira politica y la critica
sexual (Marquet, 2001)

14 Revisar “Qué se quede el infinito sin estrellas” de Antonio Marquet.
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Mientras que por mucho tiempo el fendmeno se observaba en ambiente de teatro,
cabaret y bares, hoy en dia el drag se abre a mas variantes y posibilidades en la
escena de la Ciudad de México, asi como la demanda de especticulos cada vez
mas pulidos y de calidad, abren también las puertas a la influencia extranjera al
respecto, y son ofertados espectaculos que vienen de Estados Unidos y en menor

medida de Europa.

En la actualidad se ha descriminalizado y desmitificado el travestismo como una
depravacion o como enfermedad psicoldgica, y aunque en muchos casos se sigue
rigiendo por la clandestinidad. Es verdad también que se encuentra explotada de
manera artistica por una infinidad de variantes de llevar a cabo el travestismo o drag
queen, aungue aun los prejuicios lo acercan a los términos de la promiscuidad, la

desviacion y el trabajo sexual.

Las condiciones actuales nos llevan a pensar que la cuestiéon drag ya no es
forzosamente underground, sino que de a poco va saliendo a la superficie como un
espectaculo mas, como una manifestacion artistica poco habitual pero cada vez
mas normalizada o asimilada por una sociedad occidental heteronormativa. Logrado

a su vez por el impulso del activismo de las disidencias en aras de la visibilizacion

Pero, ¢ A qué conduce este apego a la normatividad del sistema social?, podriamos
sugerir que sirve a nuevos intereses de este sistema social, econémico, politico y
cultural actual, o bien se da en funcion de aminorar el papel transgresor que otrora

tuvo.

Incluirlo en el consumo cultural apto para todo tipo de personas le restaria la

capacidad de agencia y transgresion a las estructuras heteronormativas.

Sin embargo en la actualidad, quienes llevan a cabo la practica de travestirse,
siguen encontrdndose en una divisibn de extremos desde lo clandestino, lo
perseguido y las pocas luces (por ejemplo de quien se prostituye a mitad de la noche
en la carretera, o en un contexto rural), hasta la espectacularidad, la integracion

mediatica y televisiva (por ejemplo de Francis o RuPaul).
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Lo que nos lleva a su vez a reflexionar acerca del elemento que le otorga al sujeto
travestido la capacidad potencial de transgredir, y este elemento lo hemos
observado, gracias a la revision previa de todos los antecedentes, reside en las
interacciones alrededor del sujeto donde trastoca tres categorias que se leen de

manera tedrica en el siguiente apartado y son: género, normatividad y poder.

Capitulo 2:
MARCO TEORICO

Este capitulo tiene como obijetivo definir el drag queen y darle una lectura desde los
estudios de género y la teoria queer, para propiciar posteriormente un analisis del
dato empirico bajo el abordaje de las categorias aqui desarrolladas.

En primer lugar recabé definiciones diversas del drag queen encontradas en todo
tipo de fuentes, de donde se descartan y retoman ideas para intentar construir una

definicién propia y util para este trabajo de investigacion.

El analisis tedrico sobre los estudios académicos del drag queen los efectuaré con
base en tres conceptos clave que son género, normatividad y poder, definidos a
partir de los estudios de género en tres autoras (R. W. Connell, Judith Butler y Joan
Scott), que a su vez estaran subordinados al eje transversal del estudio que es la
definicién de transgresion, puesto que lo atribuyo al fenémeno estudiado, en el

planteamiento del problema.

Estas tres categorias mencionadas estan relacionadas entre si y seran entendidas

a partir de la definicion de transgresion.

No pueden entenderse de manera aislada pues permean conjuntamente lo que
observo en mi unidad de analisis, que es el drag queen en su interaccion como acto
performatico vehiculizado por un sujeto de género, pero seran expuestas
tedricamente en ese orden aplicadas a su vez sobre los estudios académicos sobre

drag queen.
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Los textos sobre drag queen revisados son espacial y temporalmente situados en
las ultimas cuatro décadas; todos ellos de caracter académico publicados en
articulos rescatados de sitios web. Los autores que retomo por ser significativos en
mi construccion tedrica son: Esther Newton, Citlali Amado, Steven P. Schacht, y

Sven Oostrik y Antonio Marquet.

Los autores revisados coinciden en el vinculo entre drag queen y homosexualidad®®,
y entre drag queen y transgresion, la tarea fue revisar las posturas que hacen
diferente la propuesta de cada uno, asi como la forma en la que se relacionan con

las tres categorias teodricas bajo la categoria transversal de la transgresion.

En este informe de investigacion, atendiendo a una base de antecedentes,
encontramos frecuentemente dividido nuestro fenémeno entre dos extremos de los
gue Schacht (2000) hace mencion, la marginacion y la integracion. En ciertos
contextos el drag queen, es visto como clandestino y perseguido y en otros como

un icono totalmente visible y portador de cierto orgullo.

Lo que nos muestra que esto atiende a una realidad social distinta, que lo relaciona
por si mismo con los ejes del poder y la normatividad, la cual es dinamica y puede
encontrarse dentro de una escala entre la permision y la exclusion, es por eso que

el drag queen en sus interacciones se mueve entre estos polos.

Encontramos en los distintos autores que de la forma de “hacer drag” (que es la
forma en la que el acto performético es llevado cabo) y su relacion con la estructura

normativa, surge el caracter potencial para la transgresion.

Como veremos en la definicién pertinente de transgresion, ésta puede presentarse
en términos identitarios relacionados con la expresion de género de manera social,

simbdlica, y culturalmente, en cuanto a que trastoca signos y terrenos del género.

15 La homosexualidad es importante en este estudio no como una practica sexual, sino en su contexto social
e histdrico que la vincula al tema central.
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De forma estructural, mientras que el individuo tenga posibilidad de agencia a través

del no respeto a la normatividad social vigente*®.

En términos artisticos del performance, mientras teatralice, exagere y se burle a
través del acto provocativo, trastocando a su vez los contenidos culturales del

género asi como la estructura del sistema heteronormado.

A continuacion, el contenido revisado fue clasificado para su analisis junto con las

tres categorias rectoras.
2.1 ¢Qué es el drag queen? (Definicidn)

En el primer capitulo de este informe de investigacion, la diferenciacion entre
travestismo y drag queen resulta muy difusa todavia, por lo que en este apartado,
previo al abordaje de las categorias tedricas, se busca una definicion de lo que el

drag queen es como tal, y como propuesta propia de este estudio.

Para lo que presentamos diversas definiciones de las cuales tomamos y

rechazamos elementos que ayuden a construir la propia.

Las definiciones sobre drag queen encontradas en medios digitales entre paginas
diversas, anénimas o revistas de interés general, coinciden en la concepcién simple
de un hombre que personifica a una mujer exagerando las caracteristicas

estereotipicas de lo que occidentalmente se considera femenino.

Sin embargo dentro de tal manifestacion se encuentran todavia variantes o estilos

de quien hace drag, pues el drag es un personaje y una accion.

Por ejemplo hay quien busca lucir mas femeninal’, quienes combinan elementos de
ambos géneros, como barbas y pelucas, el torso masculino desnudo y la apariencia
facial de una mujer, incluso los genitales expuestos alrededor de un atuendo

exagerado, quien imita, satiriza o hace comedia con su personaje, 0 quienes buscan

6 En este caso la norma moral de corte heterosexual a la que llamaremos recurrentemente
heteronormatividad o heteronorma.
7 Lo que en la jerga drag estadounidense es referido por el término coloquial “fishy”.
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exagerarlo al punto de lo grotesco, hay quien lo usa como expresion artistica,

psicoldgica, politica, etc.

Un argumento presentado en el sitio web Illamado eldiario.es'®, sin autor
identificado, cuyo articulo lleva por nombre “Historia del drag queen” asegura que la
abreviacion Drag es un acronimo de Dressed as girl'® y es utilizado para denominar
a una persona que crea e interpreta un personaje andrégino (rasgos externos que
no se corresponden con los de su propio sexo) haciendo uso de calzado con
plataformas, pelucas, accesorios, etc. con la intencién de llamar la atencion y ofrecer
entretenimiento a la par que para burlarse de los estereotipos de género dentro de

la sociedad y la cultura.

Por otra parte, comiunmente se encuentra el drag como una forma de exacerbar lo
femenino dentro del espectaculo teatral y nocturno, de dar la ilusion de ver a una

mujer de rasgos exagerados.

Esta exageracion es la que nos hace recordar que es un hombre lo que hay debajo
del maquillaje y las pelucas, ademas de ser un elemento recurrente en los
espectaculos de cabaret, que lleva la finalidad de generar provocacion entre el

publico generalmente masculino.

Tigrida Revuelta?®, drag queen de la escena actual en la ciudad de México, aclara

que “no se trata de imitar a alguien. Es un alter ego propio llevado al extremo".

Tigrida imparte talleres para desarrollar un personaje drag a quien lo desee, la idea
de desarrollar un personaje refiere a un sentido de teatralizar una identidad alterna

a la propia, generarla y dotarla de elementos propios de quien lo crea.

18 http://www.eldiario.es/canariasahora/premium_en_abierto/Historia-Drag-Queen_0_357314849.html|

19 Esta suposicidon de que la palabra “drag” es un acrénimo, viene también del dominio popular, es un supuesto
que se da por hecho entre quien se dedica a ello aunque no haya una fuente identificada que lo confirme,
testimonio de ello, es en el episodio 3 de la temporada 7 del reality show estadounidense “RuPaul’s Drag
Race”, donde el mismo RuPaul, conductor del programa lo menciona.

20 Originaria de Malaga, comienza su carrera como drag queen en 1995, artista y creadora de performance
art, y colaboradora en “De la A a la Jota”, soyhomosensual.mx y Comunidad Drag Queen de México.
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Citlali Amado (2011), presenta un ensayo escrito para Sociedad Psicoanalitica de
México, y plantea que un drag queen usualmente es un hombre que se viste, actia
y entretiene como una caricatura de mujer, entendiendo la caricaturizacibn como

un retrato que exagera o distorsiona las caracteristicas de una persona.

Asi se caricaturiza lo que en una sociedad bajo ciertos parametros estéticos y
normas sociales conforma el “ser mujer”, el drag queen a través de esta caricatura

exagerada lo destruye a través de la burla.

Las definiciones encontradas corren el riesgo de acercarse a lo coloquial y a la
especulaciéon, dada la escasez de contenido académico que aborda el fendmeno
como tal, por eso es que la presente investigacion recabé informacion de estos sitios
web y también de fundamentos tedricos para analizar el contenido ya encontrado e

interpretarlo a partir de los estudios de género.

Recabando y organizando las definiciones que se presentan, para efecto de esta
investigacién, tomamos los elementos que nos sirven, para generar una definicion

propia de este estudio, y rechazamos los que no:

En primer lugar se descarta la idea que en un principio asocia el drag queen con un
personaje andrdgino, pues la androginia esta referida a la no identificacion de la

apariencia ni con lo masculino ni lo femenino.

Es decir un aspecto carente de ambas caracteristicas fisicas que definan a una
persona como hombre o mujer, mientras que el drag queen se apropia de la
apariencia femenina llevada al extremo incluso si se mezclan elementos de ambas

expresiones de género.

Se retoma el caracter teatral o histrionico, pues consideramos al drag queen como

un performance, cercano a lo artistico con un impacto social.

Coincidimos en que es un personaje que representa los atributos estereotipicos de
lo que es ser mujer en cuanto a apariencia y conducta pero llevados al extremo en

una forma teatralizada
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Retomamos también que el personaje se trata de una satira de tal concepcion

occidental moderna de la mujer.

Descartamos, por ahora, las implicaciones psicolégicas como llamarlo alter ego, o
la relacion que efectuarlo tiene con la practica sexual, o la carga psicolégica
individual del sujeto, ya que nuestra unidad de analisis se enfoca en las
interacciones que genera el performance en la practica, sea cual sea el motivo

interno e individual de quien lleva a cabo la accion performética del drag queen.

Aceptamos también, que generalmente sea un hombre que se asume asi mismo
como homosexual quien lo lleva a cabo, pero tal afirmacion no implica que sea

exclusivo de ellos, pues hay casos en los que es una mujer quien lo efectlia

En esta cuestion, adscribimos el drag queen a una representacion performatica del
género, lo asociamos con la homosexualidad en forma de la relacién social, mas no

en la practica sexual.

Es decir el drag queen se encuentra inmerso en lo que, como fendmeno cultural, es

la historia de la comunidad LGBT.

Recapitulando, nos quedamos con las caracteristicas que definen al drag queen
como performance efectuado por un personaje, que puede ir del simple
entretenimiento visual o musical a la sétira y al posicionamiento artistico y politico,

gue busca exacerbar lo que se supone femenino en una cultura occidental moderna.

El drag busca en si la creacion de este personaje que representa los rasgos
exagerados de una mujer, sin tomar mucho en cuenta el origen, género u
orientacion sexual de quien lo interpreta, pero aceptamos que generalmente se trate

de un hombre homosexual.

Encuentra en el camino de la presentacién performatica el canal para emitir o dar a
entender un mensaje que transgrede la normatividad que el género establece, a
través de una caricaturizacion de los estereotipos de género, no siempre de manera

explicita o directa.
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El drag queen, en resumidas cuentas, es un acto performatico que representa de
manera exacerbada lo estereotipicamente femenino de una sociedad
occidental moderna, efectuada generalmente por un hombre homosexual que
transgrede, a partir de la exageracion, la relacion del cuerpo sexuado con la

norma de corte heterosexual y las representaciones del género.

Adoptaremos del drag queen, a manera de unidad de analisis las interacciones que
el acto performatico efectuado por el sujeto tiene con el entorno social en términos
de transgresion, a través de las practicas en que éste se lleva a cabo; analizado a
partir de tres categorias tedricas eje que son: género, normatividad y poder,

definidos desde las nociones de los estudios de género.
2.2 Definiendo la transgresion como caracteristica del drag queen

Para efectuar un andlisis de los estudios académicos sobre drag queen con base
en los conceptos tedricos de los estudios de género definidos a la par, que son
género, normatividad y poder, en su relacion con la transgresion, he de definir la
transgresibn como categoria transversal de este estudio, puesto que
hipotéticamente le he atribuido a la interaccion social del drag queen un caracter

potencial de transgredir un cédigo moral establecido bajo la heteronormatividad.

Para acercarnos a tal objetivo, comenzamos con una definicion de Kozielecki (citado
en Mamzer 2006) en un estudio sobre identidades y transgresion: “la transgresién
significa cruzar los limites materiales, sociales y simbolicos vigentes hasta ahora,
extender el espacio de actuar, romper el tabu, transgredir lo que el individuo es y lo

que le pertenece” (p.120).

La transgresion es una accion que forma parte de un proceso identitario, explica
Mamzer, que perturba los érdenes establecidos y cruza fronteras, la identidad del
sujeto llevada por el camino que él elija, corre siempre el peligro de romper el

esquema construido socialmente del “deber ser”.

Menciona en el texto que un tipo de transgresion es la androginia, pues transgrede

el limite de lo valorado en la construccidon de la identidad sexual, siendo ésta
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identidad la que posee gran carga interpersonal dentro de la sociedad, ésta
identidad, como ninguna otra, tiene mdltiples exigencias, las cuales definen de
manera clara lo que esta permitido, cuéles formas de expresion son licitas, cual es
la jerarquia de posiciones y, finalmente, cuales son los roles atribuidos a cada uno

de los sexos.

Al hablar de transgresion y de construcciones sociales que ésta derriba, cuestiona
0 que hace estremecer, pareciera que hablamos con palabras metaféricas que no
tienen una cercania con lo material o tangible, sin embargo esas construcciones
abstractas se encuentran implicitas en modelos de conducta en imagenes publicas

y normas inscritas en la convivencia cotidiana.

También pareciera que las construcciones sociales que el sujeto transgrede, y la
transgresion misma, fueran un ente rigido e inamovible, sin embargo tanto la
normatividad, como la transgresion y la identidad son cuestiones dinamicas que
cambian segun el contexto y los modelos establecidos, la normatividad puede ser
permisiva o excluyente con el elemento transgresor, segun diversos factores, como
en el caso del drag queen donde depende de la posicion dentro de la estructura

desde donde el acto performatico es llevado a cabo.

Cuestion que es fundamental en este estudio debido a que el drag queen se mueve
de manera dinamica entre la exclusion y la permision dentro del sistema social
segun los elementos que lo conforman en la interaccion como practica social, como

acto performatico y como sujeto del género.

La transgresion, explica Girola (2011), es también un dialogo, una conexion entre
las estructuras y las posibilidades de agencia de los individuos, es la expresion del
no respeto a hacia las normas institucionalizadas y al sistema de valores que el

individuo considera en descomposicion.

La tolerancia a la transgresion esta, entonces, segun la autora, en funcion del
respeto que la normatividad posea y la autoridad con la que la norma se haga valer,

y en cuan normalizada sea la practica realizada.
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La transgresion tiene niveles y distintas formas de manifestarse, pero habla siempre
de una inconformidad a la normatividad regente, puede presentarse en una
expresion simbolica al apropiarse de elementos culturales, puede presentarse de
manera de violencia fisica o en pequefios actos de desobediencia como fumar en
espacios no permitidos, un ejemplo simple pero que refleja un caso de un acto

transgresor que es normalizado.

Hemos mencionado ya caracteristicas o elementos que posee la transgresion, ya
sea como un alejamiento de la norma, como una cuestion dinamica, pero es también
una accion que genera una emocion interna, dicho en términos de quien lo observa,

la transgresion es una actividad que genera incomodidad, que provoca.

Aqui hemos de hablar ahora en términos cercanos a la produccion artistica, que
bien han de servirnos si vemos en el drag queen un performance, Carrasco (2007)
explica que una caracteristica del arte contemporaneo es la de transgredir, es decir
salirse de los pardmetros de produccion artistica tradicionales, pero la transgresion
en si es una accion provocadora, y la provocacion expresa un rechazo ante una

situacion e impotencia para transformarla.

El autor al hablar de la produccion artistica pone como ejemplo a los dadaistas,
quienes cuestionaron las tradiciones artisticas y reflejaron en actos y obras
provocadoras el rechazo y la desesperacién ante la violencia ocasionada por la

Primera Guerra Mundial.

Para nuestro estudio podemos decir que el drag queen expresa rechazo al sistema
heteronormado, y a través del performance provoca a quienes viven bajo ese cédigo
moral, con el uso de atavios y conductas exageradas.
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El acto transgresor, dentro de la explicacion
artistica del autor antes citado, usa como
herramienta la provocacion, genera en el
espectador un sentimiento que brota como
consecuencia de una posicion doctrinal
rigida que se siente atacada por el acto del
creador.

Dragas en la calle, en la plaza del centro de Coyoacan

Esto es en el drag queen visible a través de
la exageracion de la vestimenta femenina, que al
ser llevada a contextos fuera de lo nocturno, como
el performance efectuado por “Dragas en la calle”
durante las noches de museos en la Ciudad de
México y durante actos de ocupacion de espacios

publicos, como plazas y parques de la Ciudad de

México o la Cineteca Nacional-

Kaleido, Integrante del grupo "Dragas en la calle" en la
Cineteca Nacional.

Fotografia: Knowing

5 de septiembre, 2016

Genera provocacion al romper el esquema de la
conducta esperada y establecida por los asistentes a dichos espacios. La
provocacion genera un sinfin de reacciones, desde el asombro, la incomodidad, la
risa, etc., y en el sentido de lo que sostiene el autor, quien tiene internalizado
fervientemente la norma heterosexual de conducta, sentira en su interior un ataque

a lo que su sistema de valores constituye.

El acto transgresor critica y cuestiona tal sistema de valores, conductas o hechos,

que pueden irritar a quien lo considera como significados incuestionables.

En Carrasco (2007) si bien la provocacion es un caracter inmanente a la
transgresion, dicha provocacion no es necesariamente negativa, o agresiva, puede
generar también un golpe emocional que incite a la reflexion, de manera mas

pacifica.
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En el mismo tema de la produccion artistica, el autor refiere al performance como el
arte y la transgresion llevada a la realidad a través de contenidos simbdlicos; y en
un contexto contemporaneo donde la permisividad es cada vez mas amplia y la
capacidad de transgredir es mas dificil, la insercion de la realidad en el espacio de

la representacion constituye una transgresion radical.

El drag performatiza el género, Roger Lancaster (citado en Bacigalupo 2011),

sostiene que:

“el transvestismo (sic) es una profunda ambigliedad. Los transvestitas (sic) pueden
transgredir normas de género o intensificarlas, desviarse de éstas o normalizarlas,
resistir o permitir el flirteo homosexual, ser juguetones o serios 0 ambos. Los
transvestitas intercambian alguna imagen o convencionalismo representativo -un
género estandar, un cuerpo normal, un rol definido-, aungque siempre estan en juego

multiples intenciones e infinidad de individualidades posibles” (p.17).

Retomo los enfoques de tres autores que resaltan las caracteristicas observadas en
el fenomeno, abordadas desde distintas aristas pero que sirven para nuestros fines
socioldgicos: la transgresion es el acto provocador que rompe y cruza los limites o
modelos impuestos a través de una pugna dindmica entre quien detenta el poder y
quien se subordina, con la posibilidad de abrir un dialogo entre ambos discursos
verticales en miras de la reafirmacion, reconocimiento e inclusion de las identidades

diversas.

En el drag, el performance es el medio y el cuerpo el instrumento de un acto
provocativo, que suponemos desestabiliza los estandares morales de una sociedad
encasillada en el sistema de valores heterosexuales. En una pugna dinamica de

aceptacion, asombro o rechazo.
2.3 Presentacioén tedérica: lineas de analisis

En esta parte del capitulo, a partir de los estudios de género y de la propuesta

tedrica de tres autores (R. W. Connell, Joan Scott y Judith Butler) defino los tres
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ejes que tomaremos en cuenta para analizar a la par el drag queen como practica

social.

Nos encontramos en una sociedad en la que se espera ciertas conductas y
apariencia de las personas, donde como hombre o mujer biolégicos se debe de
cumplir con el género binario asignado respectivamente. Entendiendo lo binario
como algo dicotdmico y polarizado, que corre el riesgo de caer en una reduccion
teodrica con base en moldes inalcanzables. En esta dinamica impuesta observamos
el género como categoria social, la normatividad como reguladora conductual de
cada una de las dos categorias de género socialmente aceptadas de acuerdo a las
caracteristicas biologicas de los cuerpos, lo masculino y lo femenino, y el poder
como producto y parte de la relacion entre los géneros.

2.3.1 Género

Se explica el género en primera instancia por considerarlo el mas global y que

incluye la masculinidad como expresion del género mismo.

La masculinidad que mas tarde obtiene el atributo de hegemédnica y se vuelve
reguladora y normativa con bases morales heterosexuales que han de conformar lo
gue se considera masculino, lo que es deseable en lo femenino (tanto conductual

como fisicamente), y lo que se considera gay-

El género como categoria, diferencia la practica sexual de los roles sociales,
clasifica el mundo que nos rodea en femenino o masculino segun los atributos de lo

gue se observe al relacionarlos con lo biolégicamente sexuado

Que a traves de la cultura se observa al hombre y a la mujer como portadores de
ciertas pautas de conducta y caracteres aparentemente polarizados, la advocacion
de lo masculino se conforma a propaésito de lo no femenino, pero que en la practica

la linea que divide ambas categorias binarias es realmente difusa.

En “El género: una categoria util para el analisis historico” (Scott, 1996), se

conceptualiza el género como una forma de las “construcciones culturales”, una
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creacion totalmente social de ideas sobre los roles apropiados para hombres y
mujeres, que desglosando el término veremos que se trata de una forma en la que

la organizacion social de los sexos se establece.

El alcance de los roles sexuales y el simbolismo sexual en las diferentes sociedades
y periodos tiene funcionalidad y significado reflejados en como funcionan para
mantener o cambiar el orden social. En un ejemplo sencillo y primitivo, en la historia
evolutiva del ser humano, los roles sexuales corresponden a la distribucion social
del trabajo, puesto que era mas viable que las mujeres criaran a los hijos mientras

el hombre cazaba y proveia de alimento a la mujer y a los hijos,

Esta forma simple e histérica a lo largo del tiempo ha generado simbolismos
arraigados de formas distintas en cada cultura.

Siendo la diferencia sexual la base material del género, el género supera esta
concepcion reduccionista para construir una categoria cultural socialmente
impuesta mas alla de las capacidades fisicas de los cuerpos, donde se diferencia lo
que es propio de una mujer y lo que es propio de un hombre (como la capacidad de

parir de las mujeres o la fuerza muscular de los hombres).

Es una forma de referirse a las identidades y los roles sociales apropiados para
hombres y mujeres, ya sea en las funciones a desempefiar asi como las pautas de
conducta de unos y otros. Es decir, de la capacidad reproductiva de la mujer se
adscribe a ella la tarea de la crianza, y por lo tanto su papel en la sociedad,
histéricamente y hasta hace unas décadas, se resumia a las tareas del hogar y a
una obediencia y subordinacion al papel del hombre que era el de protector y
proveedor.

Es decir en términos sexuales y reproductivos hablamos de hembra y varén, o de
hombres y mujeres como grupo, pero los términos masculino y femenino apuntan
mas alla de las diferencias de sexo sobre como los hombres difieren entre ellos, y

las mujeres entre ellas, en materia de género (Connell, 1995).
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Tal aseveracion lleva a que la propuesta del género desde la teoria se ha visto en
esa perspectiva binaria, sin embargo en la practica mas que opuestos dicotomicos
lo masculino y lo femenino conforman una suerte de escala, que en su momento
nos ayudara a entender mejor la forma en la que el drag trastoca las practicas de

género.

En el ejercicio de categorizar nuestros ejes teoricos, el género es, entonces, una
forma de ordenamiento de la practica social, que es visible por sostener una
estructura productiva, de poder y emocional de la vida cotidiana, organizada en

torno al escenario reproductivo.

Connell (1995), lo llama “escenario reproductivo” y no “base bioldgica” para poner
énfasis en el contexto histérico y cultural que involucra al cuerpo y no a los
determinantes bioldgicos, el género es una practica social que se refiere a los
cuerpos y lo que los cuerpos hacen, y las relaciones de género, entre personas y
grupos en un escenario reproductivo forman una de las estructuras principales de

todas las sociedades documentadas.

Hemos de mencionar también que el género tiene una forma linglistica de
manifestarse ademas de la conducta, con la base material biolégica se da pie a un
fenémeno linglistico como mera herramienta para crear una designacion de lo
masculino y lo femenino a través de reglas gramaticales, que implica un amplio
contexto de significados y significantes variables en cada cultura y civilizacién, y
cuya base material esta precisamente impresa en la diferenciacion biolégica de los

SEXOS.

Sin embargo el uso del lenguaje no es central en cuanto lo que al género le interesa
pero se menciona aqui, porque es mediante el lenguaje como herramienta que la
identidad de género se internaliza desde la infancia inmersa en un mundo lleno de
categorias ya dadas, y es asi como antes que por la diferencia sexual impresa en
el cuerpo, el individuo aprende lo que es masculino y lo que es femenino, y a

reconocerse en una de las dos categorias (Scott, 1996).
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Aunque el fenémeno linguistico no es del todo trascendental dentro de este trabajo,
viene a colacion como caracteristica de la expresion del género simplemente porque

el drag queen hace uso del lenguaje en femenino para referirse a quien lo efectia.

Y que da pie a la apropiacion de lo que simbdlica y culturalmente el lenguaje implica,
cierto es que el drag exagera la apariencia pero también el lenguaje y las
caracteristicas culturales, es comun entre drag queens llamar todo en una forma

femenina exagerada, por ejemplo palabras como “la cuerpa”, “mujera”, “muyerts”,

“escandala”, simplemente cambiando la ultima letra por una a.

En Butler (2007), el género son los significantes culturales que acepta el cuerpo
sexuado. En una vision clasica del género este se ve como un destino que surge de
la diferencia anatémica, y se convierte en norma, luego entonces el drag queen

transgrede tal norma, tal construccion y destino del cuerpo sexualmente masculino.

Podriamos decir también que es el género el que construye y constrifie al sujeto,
Butler (2007) reflexiona al respecto y pregunta si ese es el caso o es al contrario.
En cuanto lo que observamos en el drag podriamos asegurar que es el sujeto el que
se apropia de los significantes culturales y construye su propia interpretacion del
género y la materializa, y no solo se apropia del género en si, sino que ademas

rompe con ello.

Este libre albedrio del sujeto sobre su construccidn de si mismo y su representacion
del género rompe ademas con el determinismo bioldégico que ha cristalizado una
norma que ademas es reproductiva y heterosexual en las sociedades occidentales

a las que he hecho referencia.

Judith Butler (2007), aborda el Drag queen y el travestismo como una
performatividad del género, bajo la pregunta de si es el género un hecho natural o

una actuacioén cultural, exponiendo asi tal caracteristica poco tangible de este.

Retoma lo femenino no como una satira ni como un homenaje, Sino como un

cuestionamiento, ¢ Qué es ser mujer?, ¢ A partir de donde se construye?
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El género es, dentro de esta investigacion, una practica social construida
culturalmente a lo largo de la historia cuya base material es la diferencia sexual
biolégica, que organiza, clasifica y diferencia los cuerpos y lo que los cuerpos hacen
en las categorias de masculino y femenino, sobrepasando las categorias biologicas

de hembra y varon.

Construido binariamente como femenino y masculino, la practica del género se
visualiza en la practica social y conforma una estructura que incluye en si los niveles

del poder, lo linguistico y lo simbdlico.

Donde el drag queen, trastoca todos estos niveles erigiéndose a través del acto
performatico como una manifestacion hibrida de estas categorizaciones binarias

que Se suponen opuestas.

Nos referimos al acto performéatico como una manifestacion pero no como un
personaje andrdgino, puesto que la androginia es la no identificacién con ninguna
de las caracteristicas de los géneros, mientras que el drag queen toma elementos
estereotipicos de ambos y los mezcla en una apariencia histrionica de barbas,

magquillaje y lentejuela.

En nuestro tema y atendiendo a lo que hipotéticamente hemos planteado, sobre el
drag queen como transgresor de la normatividad del género, el fenédmeno sobrepasa
la categoria bioldgica de hombre o mujer y lo asumimos como un acto performatico,

una representacion hibrida de tales construcciones culturales.

De la mano de la homosexualidad masculina, Citlali Amado (2012) recupera las
ideas en su enfoque analitico, que proponen que la representacion histriénica de un
drag queen desafia lo visible y lo establecido a través de inventarse una identidad
genéricamente ambigua, El drag queen, por su parte, imita la parte del género

femenino que es visible y por tanto imitativa.

El drag queen comienza su caracter transgresor de esa manera, superando las

categorias biologicas y trastocando lo simbdlico de lo femenino y lo masculino,
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confirmandose asi como una negacion de lo masculino y a su vez una satira de lo

femenino.

Su actuacién desestabiliza las diferenciaciones mismas entre lo natural y lo artificial,
lo significativo y lo superficial, a través de las cuales se activa el discurso sobre los
géneros. Convierte al género en algo completamente desvinculable de lo biolégico

y lo performatiza.

El elemento hibrido o bien el acto performético que es el drag queen, da cuenta de
una imitacion del género opuesto que a su vez resalta los gestos significativos a
través de los cuales se identifica el género en si, se deja a un lado el aspecto natural
y se convierte en una actuacion cultural, un acto performatico de lo que la

femineidad supone (Butler, 2007).

Y através de la practica social, retomando la forma en la que una mujer se relaciona
con su entorno social, se configura con base en estos elementos, lo simbdlico, es

decir lo que culturalmente se le atribuye a lo femenino.

En el contexto actual la conducta, la apariencia y el modelo de lo que es lo femenino,
y lo que es una mujer, esta impreso en la sociedad a través de modelos culturales,
los cuales vienen generalmente en formatos musicales, estrellas de cine, entre otras

figuras la cultura general

Esto quiere decir que la apariencia femenina esperada o idealizada es la que artistas
como Belinda, Rihanna, Shakira, por poner algunos ejemplos, fomentan a través de
sus figuras publicas, que al mismo tiempo venden una imagen de feminidad en

apariencia, y conducta asi como en una imagen corporal sexualizada.

Tales caracteristicas, son exageradas a tal punto que rompe con ellos, pues dentro
de un espectaculo. El individuo imita el cuerpo y la conducta sexualizada para

burlarse de ello.
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Entonces el drag queen transgrede la categoria de género dentro del proceso de
identificacion de si mismo, al adoptar las cargas simbdlicas y culturales de lo que

conforma lo femenino y lo masculino.
2.3.2 Normatividad

Connell (2003) nos hace referencia que mas alla de la categorizacion binaria y
biolégica de hombres y mujeres, machos y hembras, hay que reconocer un andlisis
de la construccion de lo masculino y lo femenino, como una definicion normativa de
lo que un hombre o una mujer deben ser, atendiendo a sus situaciones historicas, y
hablar de masculinidad y femineidad es nombrar configuraciones de practicas de

género.

Estas definiciones de masculino y femenino son de caracter normativo, y componen

un modelo arquetipico de lo que como hombre o como mujer se debe ser.

La practica de género es la manifestacion material de lo que simbdlicamente es una
mujer o un hombre, y la normatividad, que hemos de llamar heteronormatividad,

coacciona la conducta que perpetlia los estereotipos para uno y para otro.

Son conceptos normativos expresos en doctrinas de cualquier indole, que afirman
categorica y univocamente el significado de varon y mujer, masculino y femenino
(Scott, 1996).

Pero que, recurriendo de nuevo a Connell, los individuos no encajan a la perfeccion
en tales definiciones normativas sino que se acercan a ella en mayor o menor grado,
pues desde su abordaje de las masculinidades, se pueden encontrar mil variaciones
de mezclas entre ambas categorias dicotdmicas, serian ejemplo de esto los muxes?!
cuya figura es la de la fortaleza adjudicada estereotipicamente a través de la base
bioldgica a los hombres y la delicadeza emocional adjudicada estereotipicamente

con base en los aspectos culturales a la mujer.

21 Muxe es el término que se usa para referirse a los homosexuales en la zona del Itsmo en Oaxaca, tema ya
abordado en la parte de los antecedentes de este proyecto.
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Son, entonces estas categorias sociales de caracter ideal que conforman también

la normatividad moral reproducidas a través de la cultura.

Tales conceptos normativos vienen desde el orden estructural de masculinidad
hegemonica, explicada detalladamente a partir de Connell, como la forma
estereotipica de la masculinidad, que cambia dependiendo el contexto cultural,
social, historico e incluso econémico, pero que imprime en los sujetos las normas

conductuales de lo que lo masculino debe ser y lo que no es.

Supondriamos entonces que el drag queen es resistente a la masculinidad
hegemonica que Connell plantea, pues al mismo tiempo que incrementa los rasgos
estereotipicos que ésta le da a la homosexualidad, con la referencia de lo femenino,
lo lleva al limite de romperlos por completo en el ejercicio de tal exageracién, al

grado de explotarlos a su favor como una respuesta transgresora.

Para hablar de drag queen es menester seguir hablando en términos de un
performance del género, este concepto que hemos descrito como una practica y

como caracteristica omnipresente del cuerpo sexuado.

Por ello rescatamos de Connell (1995), que tanto el género como la masculinidad
se relacionan con el cuerpo, la vida personal y la practica social. La masculinidad
como practica de interaccién entre los individuos deviene de la nocion del rol sexual
masculino, nocion anterior a los estudios sobre las masculinidades que refiere a
como los hombres fueron socializados, pero que conforma una vision bastante

amplia y poco firme de lo que la préactica es.

Para ello, Connell (1998) en “Masculinities and globalization”, como en otros
estudios anteriores sugiere la existencia de masculinidades plurales y multiples que
se construyen de distintas maneras en cada cultura y en cada periodo histérico al
igual que el género en si. Dentro de cada construccion de esta masculinidad que
atiende a un concepto especifico, existe esta multiplicidad de la expresion de
masculinidad, es decir, distintos tipos de masculinidad se encuentran dentro de un

marco cultural determinado.
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Como una expresion del género, la masculinidad es también atravesada por asuntos

gue tienen que ver con las relaciones de poder.

Por ello en las masculinidades, como relaciones sociales, existen a menudo
relaciones de jerarquia y exclusion. La forma hegemonica de la masculinidad es la
mas honrosa y deseable dentro de un contexto especifico, sin embargo no es
estatico ni definido por completo, no es la mas comdn pero si la que en una escala

jerérquica se encuentra sobre todas como modelo.

No es una caracteristica que se posea sino un ideal que se desea y que en la
practica coacciona al resto de las masculinidades, que en términos gramscianos se
consideran subordinadas, poniendo en una especie de tensién a los hombres que

se acercan o se alejan de esta categoria.

Confirmandose asi en una forma de dominacion que puede ser silenciosa e
implicita, por ejemplo en pequefias conductas reproducidas en el cotidiano de los
individuos como “los hombres no lloran”, o bien puede ser tacita y violenta como en

los casos de crimenes por homofobia.

En comparacion retrospectiva con lo que anteriormente se consideraba el sexo
masculino, las masculinidades han dado un mayor espectro tedrico para analizar y
reconstruir la idea primaria de la masculinidad, cuyos ejes principales en Connell
(1995) son el cuerpo y la practica, de los cuales deviene la idea del poder, la

hegemonia y la subordinacion.

Connell (1995), afirma que el cuerpo masculino o determina la masculinidad pero
tampoco es neutro ni ajeno a ella, el cuerpo es vestido, definido y disciplinado bajo
el orden social del género. Por ello en nuestro tema de investigacion travestirlo
conforma una expresion que abandona la normatividad que el género impone de

manera implicita

Explotar las posibilidades de travestir el cuerpo no solo en apariencia, sino en
conducta y sexualidad, expone la idea de que el cuerpo es la herramienta para

performatizar el género y asi transgredirlo.
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Connell (1998), en el texto antes referido, sitia las masculinidades en un proceso
de globalizacién para entender que el cuerpo, la vida personal y la practica social
colectiva obedecen en la actualidad a un orden global.

El cuerpo migra, se mueve e interactla para dar pie a la vida personal inmersa en
dinamicas laborales diferentes que atienden a un mercado global y se relacionan de

manera desigual segun su sexo biolégico y su género dentro de las corporaciones,

En una nueva practica social colectiva regida de manera importante por la
comunicacion de masas y lo que ésta proyecta a todo aquel que tiene acceso a ella,
imponiendo nuevos estereotipos de género a través de figuras publicas y

tendencias.

Valdria la pena reflexionar sobre éste argumento que asi como los estereotipos de
género son reproducidos por la comunicacién de masas, o mismo pasa con las
formas diversas de las representaciones del género, es decir en los contenidos
globales hay también un estereotipo formado de lo que ser “gay” supone, y en
cuanto al drag queen, gracias a RuPaul, por ejemplo, hay también un estereotipo
global, occidentalizado y normalizado de lo drag, que ha reducido por ende, la

capacidad transgresora de éste.

En el neoliberalismo a pesar del uso del lenguaje méas neutral al género, se siguen
reproduciendo las estructuras jerarquicas basicas que privilegian los intereses y

atributos masculinos y heteronormados.

En una critica que Judith Lorber (1998) hace a través de una reflexion sobre las
masculinidades, sugiere que Connell tiene una vision reducida de los alcances
tedricos de la masculinidad, pues lo margina en la idea de lo que el cuerpo hace
como practica de género, pues Lorber considera que la masculinidad es también

significado y discurso.

Mientras que para Connell (1995), la masculinidad es un lugar en las relaciones de
género que los hombres y las mujeres trastocan, y que mediante la practica tiene

efectos que son la experiencia corporal, la personalidad y la cultura.
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Para Lorber (1998), estos no son efectos de la masculinidad sino se encuentran
todos inmersos en la practica, pues considera que el enfoque de Connell reduce la
practica masculina a los hombres y la feminidad a las mujeres, y plantea la pregunta

de por qué unos no pueden expresar la practica de los otros

Argumenta también que el género como practica, a través del cuerpo, cualquier
individuo puede efectuar ambas, puesto que defiende la idea de Kondo (1990) del
género como un performance, es decir, el comportamiento que deambula entre lo

masculino y femenino, puede ser efectuado por cualquiera.

Este argumento entonces refuerza nuestra posicién acerca de que el drag queen
performatiza lo femenino en un cuerpo sexuado, por lo que el género supera las
caracteristicas biolégicas y cualquier individuo es capaz de reproducirlo, mezclarlo,

o bien, deformarlo.

Por ello en textos posteriores, Connell (2005) propone repensar su propio concepto,
para reformular categorias que reducen los alcances tebricos de las
masculinidades, lo que propone replantear es la jerarquia del género, la geografia
de las configuraciones de la masculinidad, el proceso de encarnacién social y las

dinAmicas de las masculinidades.

La antropdloga estadounidense de la Universidad de Chicago, Esther Newton
(1972), que observa al imitador femenino?? desde lo escénico y el género, atribuye
al drag queen un status dividido en dos partes fundamentales e inseparables ad hoc

a tal afirmacion: la homosexualidad y el mundo del espectaculo.

Es decir no separa el drag queen del mundo gay sino incluso lo contextualiza

inmerso dentro de este, ademas como un proceso continuo.

Newton (1972) refiere que primero se es homosexual y luego se es travesti, esto no

quiere decir que todos los homosexuales se travistan, pero si, segun ella, que los

22 Textualmente llamado “female impersonator” en el texto Mother Camp, Female impersonators in America
(Newton, 1972)
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travestis son indefectiblemente homosexuales, ademas de otorgarle ese caracter

histriénico propio del espectéculo.

En la relacion de su funcion con el contexto vendra también ligada a la forma en la
que el drag queen se efectua, que como ya hemos dicho el como se “hace drag” es

la forma en la que el individuo interactda con la normatividad-

Schacht (2000), menciona también, distintas formas de “hacer drag”, quienes son
parte de certAimenes, quienes forman espectaculos teatrales, de cabaret o en bares,
quienes de la cotidianeidad buscan una forma de vida femenina (como el caso
travesti), las personas transgénero, o los ejemplos citados en el primer apartado
sobre los muxe y los berdache, quienes se relacionan de manera integradora

directamente con la normatividad, entre otras formas.

La forma de “hacer drag” es también la forma en que el fendmeno se relaciona o
acude al género y la sexualidad, que en términos de la normatividad los llevara por
el camino del rechazo y la marginacién o la aceptacion sistematica por acatar las
normas sociales implicitas de quien lo practica (por ejemplo se espera, desde una
vision heteronormada, que el homosexual promedio sea femenino y busque parecer

o vestirse de mujer)

En un ensayo escrito para Sociedad Psicoanalitica de México, Amado (2012)
ademas de describir el fendbmeno desde el psicoandlisis, le da al drag queen el

caracter de transgresor cultural con base en la ambigtiedad sexual.

Sefala también que el movimiento Drag Queen es una forma de resistencia cultural
que combate el poder de la estructura social a través de la parodia, la exageracion,
y teatralizacion de los codigos de conductas normales tacitos. El Drag
Queen simultAneamente critica e ilumina la forma en que estamos atrapados dentro

de estructuras de gran alcance en la regulacién y la practica social.
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Marquet (2001), aporta que la trasgresion de “la loca” o “la vestida”?3, viene de
irrumpir el espacio para situarse en el terreno de la femineidad, de acuerdo a los
canones occidentales de la masculinidad, canones que ejercen tal coercion

normativa de lo que es masculino y lo que es femenino.

El drag queen, como el travestismo, recurre a trastocar los signos inflexibles de la

categorizacion genérica y a partir de ello provoca fascinacion al espectador.

La irrupcion de terrenos de género, en apariencia o conducta, transgrede por
estremecer el modelo masculino normativo del macho estoico en un contexto

mexicano.
2.3.3 Poder

Es comun y repetitivo escuchar de dominacion y subordinacién en cuanto a los
temas que el género refiere, pero no es clara la forma en la que estos operan si no

partir del analisis.

A proposito Scott (1996, p. 297) propone que “las acciones solo cobran sentido

como parte de la construccion y consolidacion del poder”.
Hablar de género nos obliga a hablar de poder como categorias relacionales.

Sin embargo en los analisis de esta relacion no siempre es claro la forma en la que

el poder actia en cuanto a género se refiere.

De primera instancia entendemos el poder en palabras de Scott (1996, p.293) como
la forma en la que el género se organiza y establece distribuciones de poder, que
es el control diferencial sobre los recursos materiales y simbdlicos o el acceso a los
mismos, y el género se relaciona en este acceso y distribucion operando a través

de quienes detentan este poder y la pugna que ello produce.

23 palabras de la jerga comun que se usan para designar al homosexual y/o al travesti.
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Agregando el concepto de hegemonia que Connell (1995) recupera de Gramsci,
como caracteristica de quienes detentan el poder, y que se refiere a la dindmica
cultural por la cual un grupo exige y sostiene una posicion de liderazgo en la vida

social.

Dicho poder sobre el acceso a los bienes socialmente valiosos han sido otorgados
histéricamente a los varones en cuanto a lo que politica y simbdlicamente el poder
refiere, el resultado ha sido la sujecion de las mujeres ante los primeros, reflejado
en el control sexual, civil y social de ellas, y traducido asi la subordinacion e incluso

inhibicion de lo femenino ante lo masculino en cualquier sujeto.

El poder entendido como la posesién del acceso y control de los recursos
socialmente valiosos tiene razén de ser Unicamente por el contexto y el analisis, y
este se conforma de esta manera a partir de la legitimacion a través del uso a favor
de las instituciones y las practicas sociales, y se imprime en el sujeto a partir de la
de la experiencia linguistica, como dice Scott (1996) haciendo referencia a la teoria

lacaniana.

Sin embargo este poder no lo detenta un solo grupo o esta impreso como ente fijo,

como lo hemos entendido.

Cada aspecto observable en este estudio es dinamico y mutable, el poder no es un
ente unificado, coherente y centralizado (Scott, 1996, p.288), sino que esta disperso
en las relaciones desiguales y conductas que reproducen la subordinacién de unos
bajo el mando de otros, no sean hombres sobre mujeres, sino en la experienciay la
interaccién cotidiana lo masculino sobre lo femenino, y es en la agencia humana, la

misma del sujeto de género donde se encuentra la pugna por este poder.

Para esta linea de analisis expuesta como la categoria de poder, se habla de las

formas en las que se dan las relaciones de poder dentro del sistema de género.

En primera instancia recordemos que el género es una categoria social impuesta

sobre un cuerpo sexuado, es decir que a partir de las caracteristicas biologicas que
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definen como hembra o varén, socialmente se imprimen pautas culturales y normas

sociales en forma de estereotipos.

Que a su vez generan relaciones entre los sexos que seran en primera instancia
relaciones de poder, pues el género es una forma primaria de las relaciones

significantes de poder.

Connell (1995, p.8-9) agrega que “el eje principal del poder en el sistema del género
europeo/americano contemporaneo es la subordinaciéon general de las mujeres y la

dominacién de los hombres”.

La misma autora traslapa a su estudio sobre las masculinidades para aseverar que

culturalmente una forma de masculinidad se impone sobre otras.

Esta forma de masculinidad que lleva el liderazgo es denominada masculinidad
hegemonica y garantiza la dominacion de los hombres y la subordinacion de las
mujeres a partir de la base material que es la reproductiva, histéricamente
subordinadas y limitadas a ejercer este papel, lo cual promueve la objetivacion

sexual que conduce a la sujecion femenina.

Por eso hablar de la liberacion de las mujeres se refiere a la lucha femenina de

integracion a las nuevas formas de produccion.

Es decir, abandonar las tareas socialmente impuestas para contribuir a la
produccion de bienes dentro del nuevo orden social (capitalista), es un hecho que

es visible apenas en los inicios del siglo XX

A partir de entonces ser mujer se erige como una identidad comun y se vuelve una
accion politica, que abandona los terrenos de la sexualidad, la reproduccion y lo

bioldgico en si, para ganar terreno en lo que a poder se refiere.

En el caso de los hombres, se espera una masculinidad estereotipica, impuesta
desde el concepto de masculinidad hegemonica de Connell (1995}, en la que no

todos los varones entran y que oprime a unas cuantas otras.
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Tal masculinidad hegemonica posee autoridad social que no es tan facil de
confrontar y constrifie tanto a la feminidad como a masculinidades alternas, y desde
esta posicion todo lo que se considere femenino serd también subordinado (Connell,
2005)

La masculinidad hegemodnica no es en si una categoria fijja sino un modelo
idealizado que es dindmico, que muta segun el momento historico y el espacio

geografico.

Mediante la experiencia simbdlica y linglistica se perpetla la asociacion de lo

masculino con el poder.

La identificacién linglistica y simbdlica con el género se da a partir de la
identificacion sexual en los primeros afios de la infancia, y después
imaginativamente con la masculinidad o la feminidad, representacién que trae

arquetipicamente la idea internalizada de una jerarquia.

La idea de masculinidad descansa en la necesaria represién de los aspectos
femeninos e introduce el conflicto en la oposicién de lo masculino y lo femenino
(Scott, 1996)

Es en la experiencia infantil las expresiones verbales y los ejercicios ludicos en el
entretenimiento y educacion de los nifios nos dan un panorama de lo que el parrafo

anterior afirma

Por ejemplo decir “pareces vieja” saca a la luz la posicion de las mujeres frente a
los hombres, el término “vieja” como peyorativo de la mujer considerada

emocionalmente débil.

Viene entonces, de una subordinacion de lo femenino bajo lo masculino, la idea de

gue lo homosexual es inferior incluso a hombres y mujeres heterosexuales.

Luego entonces, concatenada a esta serie de ideas, el hombre homosexual que se
trasviste esta constrefiido bajo lo que la masculinidad hegeménica espera

estereotipicamente de un hombre homosexual, en términos de Connell (1995).
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En otras palabras, dar por hecho el placer receptivo anal en la practica sexual de
los hombres homosexuales los asemeja a una mujer, en un imaginario heterosexual

colectivo asegura entonces, que el homosexual pretende ser una mujer.

A pesar de que esta idea suene burda, habria que ver el primer acercamiento entre
un hombre homosexual y uno heterosexual, cuya dinamica incluird un bombardeo
de preguntas del segundo al primero, luego de ciertos comentarios en torno de burla
y el uso del lenguaje en femenino acompafiado de insultos, llamandolo asi “loca”,

“perra” o “puta”.

El uso del lenguaje en femenino, es ademas acompafado de un caracter peyorativo
dando por hecho que lo femenino es inferior y que esta subyugado por antonomasia
al hombre heterosexual.

Sorprenderd al lector este ejemplo, pero habria que hacer un repaso por nuestras
vivencias para saber que esto es cierto. Viene después como un trato de
“‘camaraderia”, el que el hombre heterosexual agregue en sus chistes el articulo

L1 o

posesivo “mi”, “mi perra”, “mi puta”.

El ejercicio linglistico es la expresion de la dominacion que la masculinidad
hegemonica ejerce sobre una masculinidad subordinada como la homosexual.
Como ya dijimos el hablarle a un homosexual en femenino conlleva una carga
peyorativa, y al agregar el “mi” seguido del insulto, ademas de considerarlo inferior

supone la dominacion sobre él.

Es el poder entonces una relacion que comprende dos partes: la de la subordinacion
y la de la dominacion cuya caracteristica inmanente es la hegemonia, con la cual

quien detenta el poder ejerce su liderazgo social.

Y que dentro del sistema del género histéricamente se ha hablado de la
subordinacion de las mujeres y la dominacion de los hombres, mediante una
experiencia simbdlica que asocia lo masculino con la superioridad en cuanto a poder

se refiere.
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Tedricamente hablando, la relacion de poder al hablar de género es mas que obvia
cuanto se contraponen las categorias de varén y mujer, o masculino y femenino,
como partes opuestas y que se definen una por ausencia de otra en cuanto a los
rasgos o caracteristicas fisicas y simbdlicas, y no son entendidas como una escala

gradual o complementos sino como categorias dicotomicas y binarias.

La subordinacion de lo femenino también es observable en el mapeo de los
antecedentes del travestismo que he expuesto en el primer capitulo de este estudio,
repito, no como tal de las mujeres que es algo que nos queda mas que claro, sino

de lo femenino como caracteristica abstracta.

Los indigenas mesoamericanos y sudamericanos que toman el rol social femenino
para acompaifar a los guerreros son evidentemente subordinados, y en el caso
contrario las mujeres travestidas en momentos bélicos precisos son exaltadas por

adecuacion a un papel masculino.

Nuestras categorias tedricas aqui expuestas, género, normatividad y poder, que
sirven de ejes de analisis, son transgredidos por el drag queen.

Después de haber roto con los paradigmas simbalicos, rompe la norma impuesta
de lo que estereotipicamente un varon debe de hacer, vestir o comportarse y a su
vez exagera lo que fisica y simbdlicamente implica “ser mujer” en una cultura

occidental moderna.

Abandona esta masculinidad hegemonica, pero no acepta la feminidad que por ser
homosexual se espera de él, pues no la asume del todo (como el travesti o el
transexual comuan haria), empezando por la apariencia que pretende dar testimonio
de tal hibridacion del género, para pronunciarse a Si mismo como un

cuestionamiento de ambas categorias impuestas, lo masculino y lo femenino.

Por ello para comprender la relacién que dicho acto performético tiene con la
transgresion, que en una hipotesis se ha planteado, se han descrito ya el poder, el

género y la normatividad moral que es impuesta desde la masculinidad hegemonica,
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cuyas reglas de conducta son de corte heterosexual y, como hemos dicho antes,

binarias.

Habiendo descrito las categorias que nos sirven de lineas de andlisis, a
continuacion presento como el acto performatico vehiculizado por el sujeto de
género puede lograr el caracter potencial de transgresion que le otorgamos
hipotéticamente a partir de tres niveles de accion y asi responder la pregunta inicial

de investigacion.
Capitulo 3:
LA LENTEJUELA BAJO LA LUPA TEORICA

El objetivo de este capitulo es construir una discusién propia del trabajo de
investigacioén, entretejiendo los datos empiricos y las nociones tedricas ya descritas

para contestar desde esa discusion la pregunta que se plantea al principio.

¢Como es que el drag queen al apropiarse de lo que es esperado de la
homosexualidad masculina se presenta potencialmente como transgresion de la

normatividad de un orden de género especifico?

La finalidad de este capitulo es organizar el material obtenido a través de la cercania
con los sujetos en una observacion participante bajo tres puntos clave para
responder la pregunta de investigacion, que son las interacciones, la apropiacion y
la capacidad de accion,

Cada punto clave es explicado como proceso a partir de distintos niveles de analisis

y su relacién con las categorias teoricas.

El capitulo empieza con un apartado metodologico para validar la construccion del

documento en su totalidad.

Parte importante de este apartado es extraido del material audiovisual

proporcionado por Knowing en su pagina de Facebook y testimonios recabados a
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fin de esta labor, rescatando ademas ocasionalmente algunos de los antecedentes

para complementar el analisis.
3.1 Apartado metodoldgico

En este apartado se detalla el camino metodoldgico que segui para llegar a construir
la presente tesis y dar respuesta a como el drag queen como acto performatico
puede lograr un cardcter potencial para la transgresion, y dar lectura del dato

empirico a través de los estudios de género y la teoria queer.

Se partié de la observacion del fenébmeno drag queen en una primera experiencia
cercana dentro del ambito nocturno de la ciudad de México, se identifico cierta
dinamica en la interaccién en el performance hecho en esta ocasion por Kaleido en

el bar “La Purisima”, ubicado en el centro histérico de la Ciudad de México.

A partir de la experiencia empirica cercana, la observacién y la participacion como
sujeto activo dentro del mismo fendmeno, identifigué nociones generales de los

estudios de género gracias a mi formacion académica dentro de la sociologia.

Identifigué primeramente la naturaleza performética del fenémeno para definirlo y
después problematizarlo dentro de la discusion de su caracter potencia para la

transgresion y las categorias tedricas con que se puede leer.

Una vez ubicadas estas categorias, planteé una pregunta de investigacién bajo un

objetivo general que es la construccion tedrica de un fenébmeno en boga.

La respuesta a tal pregunta fue contestada por el andlisis del dato empirico bajo las
categorias teoricas que describen de mejor manera desde la sociologia los

elementos que conforman la presentacion del fenomeno.

Para generar este analisis organicé la tesis de investigacion en cuatro capitulos, el
primero atiende el contexto histérico del fenémeno, el segundo la presentacion
tedrica, el tercero el andlisis del dato empirico desde la teoria, y el cuarto unas

cuantas reflexiones finales.
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Para la recoleccion del material empirico delimité la investigacion dentro de la
escena drag de la ciudad de México y seleccioné a sujetos especificos, ubicando
en primera instancia quiénes de ellos tenian testimonios en los que se

autodefinieran y definieran lo que el drag es para ellos.

De esta forma encontré los videos documentales de Knowing?#, y seleccioné segun
los testimonios de cada una de las dragas, a quien hablara o tuviera entre sus

palabras nociones afines a este informe de investigacion.

De igual manera en la construccion en mis propias manos del dato empirico, realicé
varias 4 fiestas llamadas “Dancing Queer” con la integracion del performance drag
para observar la dinamica en la que éste se presenta, asi como poder leerlo bajo la
mirada de lo que a la par estaba escribiendo.

En estas fiestas conté con la participacion de Eduardo Gallegos “Kaleido” con quién
la cercania me permitié recolectar informacién con ella y con su grupo “Dragas de
la calle”, en medio de entrevistas informales y comunicacion personal sobre la
capacidad de accion y la importancia de sostener un discurso que vaya en aras de

la visibilizacién de la comunidad LGBT(+)

Organizado sistematicamente a través de las categorias tedricas expuestas
previamente, el material empirico recolectado se presenta en este capitulo
entretejiendo los testimonios y el andlisis propio a partir de tres puntos clave que
considero son los medios que el fendmeno drag queen toma para transgredir y de

esta forma se contesta mi pregunta de investigacion
3.2 Las interacciones

Debido a que este trabajo se trata de un estudio sociologico el drag queen es
observado y tiene sentido precisamente por sus interacciones, las cuales se

presentan para este caso en dos niveles; la interaccion abstracta que se refiere a

24 KNOWING es una gufa audiovisual sobre lo mas representativo de la cultura y recreacién en México. Una
vision actual de estilo documental y videoclip. Link:
https://www.facebook.com/pg/knowingmx/about/?ref=page internal
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como se lee el drag queen a traves de las categorias tedricas: género, el podery la
normatividad a partir de un proceso de transgresion que trastoca las tres en distintas
formas; y la empirica, que es la interaccion que se da a partir del acto performéatico
hecho por el sujeto con el contexto social en el que se presenta y desenvuelve,

ambos niveles no son excluyentes uno de otro sino son explicativos mutuamente.

El drag queen se relaciona con el poder por la circunstancia y el contexto en el que

se encuentra social e histéricamente.

Como lo ha expuesto Scott (1996), si hablamos de poder, tiene sentido solo por el

analisis y la carga tedrica asi como simbdlica que nosotros le otorgamos.

Entonces respondemos que Unicamente por el contexto, por ejemplo, en la cultura
LGBTTTIQ, el drag a partir de Stonewall se vuelve transgresor, reivindicativo y

simbolo de “empoderamiento”, pues las circunstancias lo posicionaron de tal forma.

Schacht (2000), hace hincapié en una relacion entre el drag queen y la sexualidad,
rescata de forma descriptiva el caracter escénico del drag queen a través del
enfoque de los estudios de género para poder decir que el drag queen es un
elemento transgresor para el paradigma de género y ademas para la representacion

del individuo ante si mismo.

Pero el mismo autor, aborda el terreno del poder implicitamente cuando
posteriormente revisa a Newton (1972), al observar en sus respectivas etnografias,
gue al hablar de transgresién coincide con ella acerca de que esta proviene del

estigma que recae sobre la comunidad gay.

Es decir, primeramente existe un vinculo entre drag queen, comunidad gay y
estigma, y de tal vinculo deviene la busqueda de visibilidad y la lucha por los
derechos civiles de la comunidad gay después de los disturbios de Stonewall
ocurridos en la década de 1960. Cuya herramienta para un posicionamiento politico
es la transgresion y el enarbolamiento de la figura del drag queen como portavoz de
la comunidad gay entonces marginada.
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Tal lucha por la visibilizacion y empoderamiento de la comunidad gay viene de la
dinamica que mencionabamos al decir que el poder se relaciona con la hegemonia
y la subordinacion como pugna por el acceso a los recursos materiales y simbdlicos,

gue a su vez incluyen a los derechos civiles.

Es decir, actuar en aras del acceso a los recursos materiales y simbalicos, implica

una pugna de poder entre los grupos subordinados y los hegemonicos.

La binariedad del género no solo norma a hombres y mujeres sino también a
hombres “masculinos” y a hombres “femeninos” dentro de las expresiones mismas
del género; y sigue pautando la norma dentro de lo homosexual e incluso dentro de

lo transexual.

Ante esto el drag se posiciona asi mismo traspolando estos parametros, haciendo
la gama menos dicotdbmica y mas extensa. Por ello la vista de este trabajo esta
puesta en el drag como performance del género y sus interacciones mas alla del

sujeto que lo efectia.

Porque en la actualidad se trata de mujeres cis género haciendo drag, hombres
homosexuales haciendo drag, hombres heterosexuales haciendo drag, mujeres

transexuales haciendo drag seguido de un larguisimo etcétera.

Dicho de otra forma, el conflicto en los sujetos de género, incluso dentro de la teoria,
surge a partir de esta vision fija de la binanriedad, y como los sujetos a través de la

experiencia se relacionan con ella y forman la identidad desde la crianza primaria.

Scott (1996, p.283) a esto dice que “la identificacidn de género si bien siempre

aparece como coherente y fija, es de hecho altamente inestable”.

Resumiendo, es la condicion de subordinacion de las masculinidades
homosexuales la que los lleva a encontrar en la exageracion de los rasgos
estereotipicos de lo femenino un mecanismo de confrontacién ante la heteronorma,
que a su vez les da la posibilidad de acceso a la pugna por derechos civiles y

reconocimiento politico.
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Y a partir de esas interacciones con las categorias teodricas los sujetos generan
interacciones a su vez con los individuos que los rodean, ya sea, como lo hemos
descrito antes, reacciones que oscilan entre la celebracion, la admiracion, la

incomodidad o el completo rechazo.

La interaccion, incluso si la vieramos de manera fenomenoldgica en términos de
puesta en escena dentro de la vida cotidiana, entiende cémo el drag quien lleva a
cabo un performance y el publico que lo contempla.

Pero ademas de ello hay una interaccion que es digna de traer a colacién y esta es

la formacion de “casas”.

Una de las caracteristicas que tiene el drag queen es la formacion de grupos que
brindan un sentido de pertenencia y a los cuales se debe tal o cual identificacion.

Las “House” 0 “casas” son grupos marcados por la educacion o la iniciacidon de quien

te amadrina dentro del mundo del drag, generando lazos fraternos y de identidad.

Las casas son identificables por un apellido en comun, por algin rasgo evidente en
el estilo del maquillaje, por ser especialistas en algun tipo de baile, etc., como la
House Of Mamis, la House of Y Ya, House of Jotas, Suicidrag, por mencionar
algunas en la escena de la ciudad de México, o las iconicas y legendarias House of

Ninja, House of Extravaganza, entre otras en Estados Unidos.

Sven Oostrik (2014), a través de un estudio tedrico y etnogréafico plantea cémo el
drag queen sirve de empoderamiento de la comunidad gay, pregunta que supone
una relacion entre drag queen y homosexualidad masculina donde lo gay se

encuentra subordinado y el drag conjetura empoderamiento.

Para Schacht (2000), la importancia de observar el drag queen recae en entender
el drag desde sus intenciones dentro de un contexto, asi como la importancia de su

presencia y su rol dentro de las comunidades en las que se encuentran.

Mientras que Newton (1972) lo observa desde un enfoque antropolégico-

funcionalista que analiza su papel a través de los ojos de una cultura dominante.
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Schacht ademas de revisar fuentes dadas como articulos, ensayos o peliculas,
recurre a su propia experiencia para ahondar en las diferencias contextuales que
llevan a una drag queen de ser un individuo marginado a ser la cabeza que porta

una corona en una realidad cultural distinta.

Scott (1996), expone que la contraposicion y la pugna no es entre hombres y
mujeres, o entre hombres y otros hombres, hablando en cuanto a la diferencia de
los cuerpos sexuados, el meollo esta en las contraposiciones simbdlicas y sus
significados que se traducen a como los sujetos normados por el género acceden

en las interacciones a los recursos socialmente valiosos.
Esto Gltimo nos conecta con el siguiente punto del andlisis.
3.3 La apropiacioén

En este punto a grandes rasgos explico como el drag queen se apropia de los
elementos visibles y de evocacion simbdlica de lo que culturalmente construye el
género para hacer una expresion propia del mismo, rompiendo y superando los
estereotipos y las cargas culturales que se imponen ante los cuerpos sexuados.

Dicha apropiacion es entonces también una interaccion que el drag queen genera,
pero vale la pena darle un subtitulo aparte para desarrollarla de mejor manera, pues

es parte importante también de las respuestas a nuestra pregunta de investigacion.

Podemos suponer que tal empoderamiento viene de exacerbar lo
estereotipicamente femenino y lo estereotipicamente homosexual, hasta llevarlo al
limite, exagerarlo de tal manera que explote y pierda toda significancia cultural, y se
convierta en un sujeto que transgrede la mirada heteronormada, algo que se sale

completamente del entendimiento de estos canones paradigmaticos.

La transgresion entonces no tiene que ser violenta ni causar forzcosamente revuelo

0 desestructuracion de lo establecido.

Pero, como lo hemos descrito en la definicion de la misma, su naturaleza puesta en

la interaccion entre los sujetos debe llevar el cuestionamiento en este caso a través
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de lo visual y de la evocacion de todos los significantes culturales puestos en el

performance del género para sobrepasar los canones binarios.

De Judith Butler (2007), rescatamos la idea sobre la performatividad del género, de
como el sujeto, y en este caso quien lleva a cabo el drag, construye su propia
interpretacion del género, explotando significados simbolicos que tiene en su bagaje
cultural de lo que el género es, ya sea en la exacerbacion de la imitacion de artistas
pop, o en la hibridacién de grandes caderas, senos y barba.

Por ejemplo, Kaleido (Eduardo
Gallegos), drag queen de la ciudad de
México, dedica las noches de sus fines
de semana a la escena nocturna de la
ciudad de México, mezclando
caracteristicas estereotipicas de ambos
roles de género en una imagen

predominantemente femenina.

Usa la barba pintada de colores
estridentes, en ocasiones con glitter, en contraposicion a un maquillaje exagerado,
vestidos entallados y relleno en caderas y busto, adornado con una peluca que

completa su apariencia.

Se define a si misma como “Rumbera, Fichera, Payasa, Transformista, Travesti,
Bufona, Mama, Amiga, Puta, etc. etc. Todas las mujeres en una” y utilizando esta
feminidad exagerada denuncia los estereotipos de género desde su trinchera como

bailarina del &mbito nocturno.

Tal definicibn de si misma es la apropiacion que hace de lo que para ella es
simbdlicamente femenino, no solo en apariencia si no en personalidad e interaccion

con sus allegados y con los asistentes a las fiestas en las que se presenta.

Su denuncia de los roles de género es en cuanto a la condicion femenina de asumir

pardmetros de belleza femeninos que una mujer comuin no cuestiona.

66



Kaleido (comunicacion personal, 2015), en una platica cotidiana menciona;

“Al hacer drag estamos rompiendo con esquemas, estereotipos, tabues,
normas, imposiciones, arquetipos y etiquetas impuestas por una sociedad y
un sistema que no funciona, en el que se siembra la intolerancia y la
ignorancia. Nosotros como transformistas traemos arte y traemos un mensaje

de libertad que a mi parecer eso ya es un acto politico, adorado (sic)”.

Luego entonces en este punto es mas que claro que lo masculino y lo femenino no
son ya caracteristicas ligadas estrictamente a la diferencia sexual, sino experiencias
y elementos que pueden performatizarse, que el drag rescata de ambas categorias
lo que le viene en gana para construir su propia experiencia de género, y a través
de su apariencia fisica cuestionar, transgredir y entablar nuevas interacciones con

las personas a su alrededor.

Sobre esto, tenemos un segundo ejemplo que va mas alla de las apropiaciones

simbdlicas, y nos lleva a la apropiaciéon del espacio fisico.

El drag es un ejercicio que hace del género un performance y lleva lo simbdlico de
éste al espacio fisico a través del cuerpo, por ello el cuerpo es el medio por el cual

se comunica al espectador.

Después de la figura de la drag queen que lideraba las marchas reivindicativas,
herencia de lo ocurrido en Stonewall, ahora la adaptacion del fendbmeno a la
normatividad, ha restringido de nueva cuenta al drag queen dentro del espectaculo

nocturno.

De esta preocupacion surge el siguiente ejemplo del grupo llamado “dragas en la
calle”, al cual pertenece también Kaleido, y cuyo principio primero es la apropiacién

del espacio publico.

Kaleido (comunicacion personal, 2015), explica también la dinAmica que el grupo

“dragas de la calle” lleva como manifiesto, sobre lo cual dice;
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“salimos a la calle para sacar todo el arte del drag queen de los clubes
nocturnos, de las fiestas, del ambiente LGBTI, para que personas que no
tienen absolutamente nada que ver con este tipo de cosas, situaciones,
lugares y ambientes, pues lo conozcan y que vean que también existimos
gue somos dragas mexicanas... esto es arte para que la gente se acerque y

conozca nuestro trabajo y diga mmmm jqué perra! (sic)”.

Yecid Calderdn, una asistente a un evento “Dragas en la
calle” que consiste en ocupar espacios publicos como “la
noche de museos” en la Ciudad de México, escribe una
pequefia resefia informal rescatada en la pagina de
Facebook de Kaleido?®, donde rescata la calidad artistica

de éstas, las llama subversivas por abandonar el dmbito que dentro de una
estructura social establecida se les ha otorgado (siendo este el espectaculo

nocturno) para entrar en un contexto donde tal expresion es transgresora.

Ademas de resaltar la personalidad que las caracteriza,
distinguiéndolas de algo que en un contexto actual del
drag queen ha llevado a una nueva estereotipacion de
estas personas, Yecid Calderon en esta pequefia
resefia escribe que la calidez de su interactuar rompe

con los esquemas de la egoizacién de la "mas perra”,

cliché gringo creado por RuPaul.

Esta opinién rescatada de la nombrada red social, nos da cuenta de quién, cémo y
qué se vive en la escena drag actual de la Ciudad de México, y de las distintas
manifestaciones culturales en las que se encuentran inmiscuidos estos actores,
ademas de una ruptura entre algo que estereotipa en primera instancia lo femenino
para, consecuentemente, estereotipar la conducta o personalidad de quien lo

practica.

25 La noche de museos es un evento recurrente en la Ciudad de México que se trata de abrir la puerta de los
museos en una experiencia nocturna una vez al mes, y estd dirigida a todo tipo de publico.
26 https://www.facebook.com/Dragkaleido/posts/1019059338147466:0
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Este testimonio nos recuerda a lo que al definir la transgresion hemos dicho, la
accion provocativa, que es la transgresion en un performance artistico, expresa la

inconformidad frente a la normatividad en este caso del género.

Los videos documentales de Knowing nos dan ademas diferentes testimonios en

las palabras de cada actor.

Para Rhoma Queen?’, su personaje alter-ego es una

herramienta para decir al mundo “este es mi cuerpo y yo
hago lo que quiera con él, y expreso lo que quiera con
este cuerpo” (sic). El cuerpo es el medio de resistencia,
y la forma de “atreverse” a hacer lo que se desea, para

ella “apropiarse del cuerpo es apropiarse del entorno”.

Habla del drag como un producto, y un proyecto artistico

Ay
|

gue se encuentra marginado, que no se le brinda un apoyo institucional como la
beca del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), por considerarlo fuera

del discurso hegemaonico.

Para Margaret Y Ya, la creacion de este personaje es un juego
gue implica simbolos que la sociedad construye alrededor del
género, en ese juego el drag toma todos los simbolos y los

destruye.

Es, en palabras de estos actores quienes lo efectdan, el drag una expresion de uno
mismo, un atrevimiento contra un esquema social impuesto, la creacion de un
personaje cuyas posibilidades son infinitas, desde un show nocturno hasta el
encabezamiento de un movimiento social completo, es apropiarse del entorno a
través del cuerpo con pleno uso del libre albedrio, es ser tan mujer como se desee

(en cantidad y en cualidad), es provocacion, personalidad, disrupcion, y libertad.

27 https://www.facebook.com/knowingmx/videos/1087517737988984/
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Tal apropiacion entonces es ademas, en un sentido incluso romantico, el apropiarse
de la propia identidad, valga la redundancia, y darle un giro liberador de los

esquemas que la norman y la constrifien.

“Dragas en la calle” tiene una forma de apropiarse del espacio publico y una
estrategia de visibilizacion a partir de la asistencia a museos y lugares publicos,

para transgredir el formato en el que estos eventos son presentados.

Pero por otro lado un poco mas radical habria que mencionar ademas a otro grupo
residente también de la ciudad de México, la “House of Mamis”, conformado por
distintas personas entre quienes hacen drag, quienes se asumen como no binarios,
transgénero, transexuales y mujeres biologicas, unidas y caracterizadas por la

practica de “Vogue™.

Ademas de por sus actos que llevan el performance por la via de la vandalizacion
de calles y espacios publicos, usando como medio de expresion grafitis, murales y

obras pictdricas que buscan levantar la voz de la resistencia trans, travesti y drag,

Otro caso dentro del tema de la apropiacion de lo simbdlico retomo lo referente a lo

linguistico.

Es decir, hemos dicho en el aporte de Scott (1996), como a través del lenguaje se
construye la identidad de género y se identifican los significados culturales sobre lo

masculino y sobre lo femenino.

Por ejemplo lo masculino se asocia con el poder, el lenguaje nombra y se materializa
en las préacticas entre los sujetos, pero también a partir del mismo se invierte la

condicion de subordinacion y se suprime.

El uso de modismos femeninos dentro de la comunidad drag, es una forma de
reivindicacién de sus propias identidades y la construccién de un muro para los

ataques externos.

28 E| Vogue es un estilo de baile que nace en la escena queer underground de Estados Unidos en la década de
los 70’s, llamada asi porque imita las poses de los modelos de revistas de moda
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La apropiacion de las palabras que generalmente vienen en forma de insultos por
otros sujetos, entre ellos se vuelven parte del argot y en ocasiones se presenta un

giro con las caracteristicas que he dicho de reivindicacion.

La transgresion que el drag queen efectla sobre la heteronorma incluye todos estos
niveles, mediante el proceso de apropiacion los subvierte y traspasa, los vuelve

suyos convertidos en nuevos codigos.

La transgresion asi como se lleva a cabo a partir de estos puntos expuestos,

también se vale del siguiente:
3.4 La accion del sujeto drag a partir del acto performético

En este apartado del tercer capitulo se entiende la accion como la capacidad de los

actores de intervenir de alguna forma en las interacciones que le rodean.

He dejado al dultimo esta idea debido a que considero el punto ultimo de los efectos

del drag queen, pero también el punto cumbre del mismo.

Dicho de otra forma, sin la capacidad de agencia la interaccién y el proceso de
apropiacion no tendrian entonces sentido, por ello habra que identificar sobre los

sujetos en la realidad empirica los motivos con las que el performance se efectla.

Hemos identificado inherentemente la transgresién como caracteristica del drag, y
a esta transgresion le hemos adjudicado ademas que lleva consigo la carga de un
discurso politico en tanto que se trata de una pugna por el acceso a los recursos
socialmente valiosos, pero la capacidad, o bien la posibilidad de agencia dependera

también por el contexto, y como los atavios, sera libremente elegida por los sujetos.

En si hablar del tema como Schacht y Esther Newton se refiere, es hablar de la
respuesta a actos violentos especificos ocurridos contra la comunidad gay, donde
el drag queen se convirti6 en un acto politico de manifiesto en contra de esa
estructura dominante que la oprimia y a favor de los derechos civiles y la libertad de

expresion de dicha comunidad.
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Por ejemplo, al respecto de este antecedente, Bruciaga (2012), rescata el dato
histérico de que el drag queen en la década de los sesenta en la sociedad
norteamericana, mas que una identidad, era un manifiesto, salir vestido de mujer a
la calle implicaba un acto politico, una reafirmacion y basqueda de reivindicacion

para la comunidad gay.

Hasta este punto he adjudicado de manera inherente la capacidad de transgresion
al sujeto drag, haciendo una critica de quien lo cumple y de quien por otra parte lo

lleva por el camino de la normalizacion.

Habria ademas que reflexionar al respecto de si es obligacion del sujeto drag, asi

como de cualquier persona que se encuentre dentro de una “minoria”.

El adoptar un discurso politico que busque la reivindicacion de su grupo, por qué
habria este de estar siempre en el papel de confrontacion y no permitirsele también

ser parte del juego.

Como he dicho antes, la posibilidad de transgresién viene de la condicion propia,
del contacto y de la decisién del sujeto sobre qué papel jugar dentro de esta pugna,
siempre y cuando sea el quien elija liboremente y su decisidbn no sea mas bien

constrefiida por la norma impresa en las interacciones.

Las Durango (Béarbara y Cordelia)?® quienes dedican sus noches a espectaculos y
cabarets, se consideran y consideran al drag como liberador, que bien podria
entenderse como catértico, para ellas y para el espectador, ademas le dan la
cualidad de influir en la sociedad, a partir del rechazo de la forma varonil de un
hombre que adopta la apariencia femenina, para ellas es “alzar la voz en contra de
la misoginia, de la homofobia”, en fin el drag es, segun ellas una trasgresion social

por si mismo.

En contraposicion a lo que Las Durango o Kaleido dirian acerca del drag como

posicionamiento politico, Rita Malverde® asegura “yo comencé a ser drag queen

2 https://www.facebook.com/knowingmx/videos
30 Testimonio rescatado de igual manera del enlace anterior
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por hacer shows mas que por un discurso politico
porque pues imaginate, o sea ya soy un hombre con
peluca que fuma marihuana” (Sic), dejando explicito que
su performance no necesita un argumento que justifique
Su postura mas que su interés escenico, porque lo

politico iria entonces implicito al travestirse y mostrarse

al mundo.

El discurso politico, entonces podria ir implicito en el acto mismo de travestir el
cuerpo, o bien de vestirlo al antojo del sujeto, de explotar los significados culturales,

negativos o no.

La creacion y expresién del género hecha por el mismo sujeto habla de ir en
contracorriente de las categorias normativas impuestas sobre el cuerpo sexuado y

eso, sin mencionar la direccién de la agencia que el sujeto decida tomar.

El drag queen en este sentido y la forma de “hacer drag” puede ir en distintas

direcciones, como antes lo hemos mencionado.

En el testimonio anterior conlleva una busqueda de visibilizacién y dignificacion del
trabajo del drag queen, en los términos de la transgresién como como la capacidad
de accién de los individuos que genera un dialogo frente a la inconformidad de la
estigmatizacion de estos.

El rumbo del performance cambia también segun quien lo lleva a cabo y sus
intereses personales, es decir, tomar el camino del cuestionamiento y la
transgresion de ciertos estereotipos de femineidad, o bien Unicamente
reproducirlos, y la transgresion va siempre de la mano de estos aspectos en los que

reparamos del drag queen.

En otro ejemplo de la experiencia, como parte de la reproduccién propiamente dicha
de los estereotipos femeninos, esta Kristian, drag queen del espectaculo de media

noche en Privé, centro nocturno de la comunidad gay en Cuernavaca, Morelos.
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Kristian (comunicaciéon personal, 2015) se asume como profesional del
transformismo y argumenta que nunca se ha “subido a los tacones para jotear” sino
Gnicamente por motivos laborales y profesionales como parte de un show de
entretenimiento, el asume dichos parametros de belleza estereotipicamente
femeninos que rara vez cuestiona, pues su trabajo le pide imitar celebridades de la
musica pop, tales como Rihanna, Gloria Trevi, Beyoncé, Pink, Yuri, Alejandra
Guzman, etc., por ser figuras femeninas con mayor influencia en la cultura gay

mexicana.

Sin embargo su estilo personal de drag es mas andrégino, no abandona el
magquillaje exagerado, pero en ocasiones prescinde de la peluca, el relleno, el
vestido, o la simulacién del busto.

Recapitulando, la capacidad de accién toma distintas direcciones segun los

intereses de cada persona, segun los deseos de reivindicacion de si mismo o de su

grupo.

Esta se efectlia en términos de pugna con la normatividad y en aras del acceso a
los recursos socialmente valiosos, aunque no es obligacion de todos, la idea seria
qgue la caracteristica potencial para la transgresion llevara al movimiento a la

apertura de espacios y reconocimiento de derechos,

Pondré aqui el ejemplo de Mikonika Q Love, drag queen de la ciudad de México en

quien se podria ver cristalizado todo el analisis expuesto en este trabajo.

El caso fue el siguiente: Mikonika, quien por cierto también es parte de Dragas en
la calle, arrib6 a las instalaciones del Museo de Memoria y Tolerancia (MMyT) en
drag y se le fue negado el acceso porque no cumplia con las normas de vestimenta

para poder entrar a las instalaciones.

Su respuesta fue un escandalo mediatico, una demanda ante instancias
gubernamentales como COPRED y CONAPRED, y la continuacion de su
“performance” tirandose al suelo exponiendo el ataque a su identidad individual y

la discriminacién al grupo minoritario que ella representaba en ese momento.
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La demandayy el alboroto fueron solucionados después de varios meses al momento
en el que el MMyT abri6é una exposicion dedicada al movimiento LGBT+ invitandola

a cortar el liston.

En este breve relato de los hechos podemos ver reflejada la discusion que planteo,
al ser Mikonika quien transgrede la norma, quien cuestiona los preceptos mismos
de “memoria y tolerancia” al sufrir un acto discriminatorio, y al llevar a cabo, a partir
de su capacidad de accién, una pugna por el reconocimiento de sus derechos civiles

tales como la libre circulacion en territorio nacional, inscrito en la constitucion.

La resolucion misma fue también el resultado de un dialogo entre Mikonika que
representaba al grupo subordinado y a la heteronorma personificada en las
instituciones y la persona que le nego la entrada.

Sea cual sea la forma de efectuar el drag para el sujeto; en shows, en clubes, en
performance, la calle, manifestaciones y demas, los testimonios coinciden en el uso

de palabras especificas que utilizan para auto describirse.

La idea de un personaje3’, como Kaleido es el personaje de Eduardo Gal, que
incluye a todas las mujeres en una, lo mismo que para Rhoma Queen, Mika Ehla,
Las Durango (Barbara y Cordelia), Margaret y ya, Pixie Pixie, y Rita Malverde que

forman parte de la escena drag actual de la Ciudad de México.

Coinciden y definen al drag queen como un personaje que es la expresion personal
de quien lo efectlia y se convierte en un alter-ego, que a su vez atiende a la creaciéon

de un concepto, de lo que se quiere expresar.

Se habla también del drag como liberador, como un atrevimiento a hacer algo
diferente para liberar los deseos propios, y extender la mano a quien observa para

crear una catarsis alrededor de él.

31 En este parrafo son resaltadas en negritas las palabras clave en las que los testimonios de las drags de las
que se habla en los videos documentales publicados en la pagina de Facebook, Knowing, todas ellas actores
de la escena drag actual en la Ciudad de México.
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Reflexiones finales

Otro cuestionamiento en las consideraciones finales es el siguiente: ¢ Por qué hablar
del papel de las mujeres en la historia si nuestro tema central esta enfocado en el

drag queen y sus interacciones?

Desde un mapeo general del travestismo y el drag queen con datos y ejemplos en
la historia occidental antes de la modernidad donde se hablé de un travestismo
transitorio, que adquiere una justificacion heroica o erética, pero no necesaria, sin

embargo util.

Lo que se pretende explicar es que la necesidad de usar los atavios del sexo

opuesto no ha sido obligatoria pero si una buena herramienta para algunos casos.

Si bien hemos hablado de la marginacion de las mujeres durante largas y distintas
épocas, entonces para ellas se ha vuelto el travestismo una herramienta util para el

acceso a ciertos privilegios unicos de los hombres.

Aunque gueda también el hueco empirico que nos asegure la marginacion de las
mujeres frente a la integracion de la ciudadania en la época grecorromana y para
llegar a la veracidad de cierta aseveracion habria que indagar detalladamente en

las condiciones de ciudadania en la época y espacio referidos.

Sin embargo lo hemos dado por entendido, tal menester no entra forzosamente
dentro de nuestra investigacién pero bien podria plantearse como pregunta de
estudios futuros o una investigacién especifica sobre mujeres y ciudadania en la

historia.

A lo largo del estudio presente he relacionado el travestismo con diferentes aspectos
de la vida humana, como la sexualidad, las actividades artisticas, la identidad, lo
bélico y la cultura, por ser estos aspectos los que dan razén de la existencia del

fenébmeno.

En el contexto historico occidental el travestismo resulta transitorio y que cumple

una funcion, a diferencia de algunos casos de la realidad precolombina donde el
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travestismo se encuentra presente como decision de la expresion de género de los

individuos, inmerso también en una estructura social particular.

El drag queen toma de las mujeres su apariencia y contenido simbdlico para
exacerbarlo. Pero eso no es todo, estructuralmente hemos dicho que las mujeres
han sido victimas de una marginacion a su caracter reproductivo, asi como una
incapacidad de la participacion civil, cuestion historica que hoy en dia se traduce no
a la negacion de las mujeres sino a la negacién de la feminidad en contraposicion
de la figura arquetipica que la masculinidad hegemdnica imprime sobre los

hombres.

Ademas de una base biolégica que propone papeles reproductivos y de crianza para
unas, en contraposicion de la imagen proveedora de los otros, que culturalmente

han establecido las reglas del juego que conocemos como estereotipos de género.

Luego entonces, ser femenino y vestirse de mujer hace que el varon que lo efectia
lleve una carga simbdlica que tiene su razon de ser en el estigma que histéricamente
han arrastrado las mujeres, sin embargo, exagerarlo al modo drag queen, reivindica

lo que la masculinidad hegemonica pretende negar.

Hemos hablado también que una de las formas en las que el género se internaliza
es el uso del lenguaje, aunque un andlisis del lenguaje seria una tarea posterior al

estudio presente que se ha centrado en las interacciones.

Hemos de resaltar que dicha caracteristica no es para nada ajena a lo que hemos
analizado, por ejemplo, aunque el termino muxe es occidentalmente sinénimo de
homosexual, este como muchos otros ejemplos se encuentra en términos de un

fendmeno linguistico-

Es decir, que a través del uso del lenguaje el género se modifica, se asume el rol
femenino por el uso de palabras como “jota”, “loca”, “vestida”, de uso coloquial
dentro de “la joteria” o “la puteria” como lo llama Marinella Borruso en su texto antes
referido. El travestismo en este sentido no es solo cuestion de apariencia, conducta

o sexualidad sino también de lenguaje.
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Sobre el caracter potencial que el drag queen tiene para transgredir hemos dejado
de lado también que su herramienta principal es el cuerpo, en el terreno de la
transgresion definida desde lo artistico donde hemos catalogado al drag queen

como performance.

Sabemos que este performance entonces sustituye la representacion por la
ejecucion real, dandole al cuerpo consideracion politica, en esta afirmacion
dispuesta por Carrasco, podriamos decir que el drag queen ademas de una
cercania con el contexto artistico tiene, ademas, en sus manos y en el uso del
cuerpo como herramienta, el caracter potencial de relacionarse y cuestionar o

criticar las relaciones de poder dentro del género.

El cuerpo se vuelve tal herramienta al llevar en si toda una carga simbdlica y cultural
de lo que las identidades sexuales generan. Todo cuerpo que no entre en la

dindmica heterosexual, transgrede dicha nhorma conductual.

A propésito de esto, Carlos Lépez Lopez®?, en una publicacion de su Facebook
personal (comunicacion personal, 18 de noviembre del 2015), dice: “Los jotos no
necesitamos nombrarnos terroristas para hacer sentir la insubordinacion y la
rebeldia del caracter politico de la expresién de nuestra orientacion homosexual.

Cuando nos torcemos, despedazamos la estructura del Hombre.”33

La insubordinacion no es lo mismo que la transgresion pero van de la mano, un acto
transgresor expresa insubordinacion, como lo hemos dicho antes, ante las normas

sociales o el sistema de valores vigente.

“Torcerse” en la jerga gay mexicana es comportarse de manera femenina
exagerada, mientras que “la estructura del Hombre” es el modelo conductual y moral
de una sociedad patriarcal heteronormada, que castiga las conductas femeninas en

los varones pero que no puede hacer nada ante ellas.

32 Subdirector de Igualdad y Diversidad en Subsecretaria de Derechos Humanos del Gobierno de la Ciudad de
Meéxico, Socidlogo egresado de la UNAM.
33 https://www.facebook.com/dosveceslopez?fref=nf&pnref=story
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A pesar de los esfuerzos que el sistema indirectamente tiene de normalizar los
elementos de caracter transgresor que amenacen la estabilidad estructural, el drag
queen mantiene una resistencia al cuestionar la masculinidad hegeménica y los
parametros de femineidad, asi como el comportamiento politicamente correcto de

ambos.

Los textos antes referidos pueden considerarse hasta cierto punto novedosos a
pesar de que se hable desde hace cuatro décadas, pues la mirada cientifica pocas

veces ha sido volteada hacia nuestro tema-

Los tOpicos constantes en estos textos son la homosexualidad, el género, lo
escénico y, menormente, la transgresion, lo cual nos lleva a pensar que la realidad
actual de nuestro fenomeno es diferente a sus antecedentes meramente teatrales,
o0 estratégicos en la busqueda de ascensién social, ademas de ser mas visible hoy
en dia este fendmeno entre varones, y cada vez menos en mujeres ataviadas de

hombres.

Un obstaculo que enfrenté es que los textos que referimos han sido seleccionados

bajo estos perfiles de busqueda, con el fin de conducirnos por una misma linea.

Sin embargo, el contenido encontrado en dichos textos nos dan cuenta de que el
drag queen no es meramente transgresor, sino que deambula entre la transgresion
y la permisividad en funcion de su interaccion con otros sujetos y con la normatividad
vigente, siendo propiedad Unica de la homosexualidad o no, o de lo escénico o lo
publico. Por esta razdén rescatamos estos avances tedricos para acercarnos
paulatinamente a una definiciébn actual de drag queen y a la respuesta de por qué

es importante estudiar sus interacciones en la practica como fenémeno socioldgico.

Marginado o visible, los autores revisados de la mano con los testimonios directos,
nos dan luces sobre este papel en su contexto, o porlo menos el pie para el analisis

de nuestras propias observaciones.

Finalmente es nuestra tarea, a partir de estas bases tedricas, indagary explicar las

formas en las que “hacer drag” influye en nuestro aqui y ahora, puesto que, repito,
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marginado o visible, el drag queen no es un suceso que pase desapercibido, por su
espectacularidad, por su brillo, por su contenido, por su excentricidad o su
ilusionismo femenino, en bares, cabarets, teatros, calles, manifestaciones,
escenarios publicos o clandestinos, siempre provocara todo tipo de miradas y

revuelo entre el publico espectador donde se encuentre.

El drag queen funge de primera instancia como cuestionamiento cultural de lo
simbdlicamente otorgado al género femenino, su caracter potencial para la
transgresion radica en la provocacion del orden moral que constrifie a los sujetos

de género.

Su impacto viene de una respuesta transgresora a la violencia directa y simbdlica
del orden de género hegemodnico que afecta a los sujetos que se identifican con la
comunidad LGBT

La relevancia de estudios como este, radica en la necesidad de otorgar una mirada
diferente a la tradicion binaria de los estudios de género, y expandir la brecha para
la categorizacién académica de fendmenos tan complejos y cambiantes como el

drag queen.

El alcance académico de esta investigacion logra atender el fenémeno drag queen
en la dimensidn de su caracter transgresor, sin embargo dejo la puerta abierta a
investigaciones posteriores que puedan basarse en aspectos del mismo fenémeno
gue no fueron centrales en esta tesis, tales como un enfoque antropolégico, un
analisis semidtico de los simbolos culturales puestos en juego, un desarrollo
psicoanalitico que se centre en el desdoblamiento de la personalidad del sujeto al
crear un personaje alter ego, entre un abanico enorme de posibilidades.
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