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Resumen

El presente trabajo desarrolld6 un ejemplo de comunicacidn politica con
proyecciones de cine, que promueven un juicio politico en los estudiantes de Centro
Universitario UAEM Texcoco, explicando los aspectos de la comunicacion politica y
el cine e interpretar los antecedentes de la comunicacion politica en el cine mundial
y el cine mexicano, para examinar el impacto del ciclo de cine en los estudiantes de
CU UAEM Texcoco.

Siendo que la comunicacion politica, en este caso el cine, con la opinidn tele-dirigida
fomenta un juicio critico en la politica, dependiente a la difusion de las proyecciones
constantes, ya que esporadicamente logran un efecto a corto plazo, ejemplo que se
hara en esta tesis, asi como explorar las herramientas artisticas para una Ciencia

Social.
Abstract

The present work found an example of political communication with film screenings,
which promotes a political judgment in the students of the UAEM Texcoco University
Center, explaining the aspects of political communication and cinema and
interpreting the background of political communication in world cinema and Mexican

cinema, to examine the impact of the film cycle on CU UAEM Texcoco students.

Being that the political communication, in this case the cinema, with the tele-directed
opinion, encouraged a critical judgment in politics, dependent on the diffusion of the
constant projections, since sporadically achieves a short-term effect, an example
that will be done in this thesis, as well as exploring the artistic tools for a social

science.



Introduccioén

“...rebelde a la mediocridad, llevas en ti el resorte misterioso de un ideal...

Y si ella (el ideal) muere en ti, quedas inerte: fria bazofia humana’.

(Ingenieros, 2013; 9)

Ante una falta de identidad que desvia el interés de temas en relacién a la cultura
politica, se situa a la sociedad a un contexto inmovilizado, abundado por un
consumismo obsoleto (donde el sistema aprehende al individuo a mantenerse en
un estado de confort). Surge la necesidad de analizar el sentido del pensamiento
critico de los individuos, por medio del lenguaje cinematografico; para una

recuperacion de la pérdida filosoéfica, como dice Theodor Adorno (2002).

Se han prestado atencion, menciona Trenzado (2005), en la dimension
politica de la cultura popular y de masas, efectos politicos mesurables de los
productos comunicativos. Como es de la fijacion de la agenda politica, los efectos
de la publicidad, marketing politico, el analisis retérico del discurso politico, impacto
de las campanfias en el voto, etc. Donde la evidencia, dice Trenzado (2005) que las
imagenes mentales que tiene de la politica son producto de la mediacién, las
percepciones son filtradas y fantaseadas por una serie de mediadores y como mass-
mediaticos (cine, radio, television, discos, revistas, posters, y ahora el internet con

sus diversas herramientas), por lo que se revelan estrategias y rituales de poder.

Ciertas formas de representacion mantienen el predominio cultural, que
educan las formas de vivir o no vivir Marta Selva Masoliver y Anna Sola Arguimbau
(2004). Como es de la cultura televisiva (los programas televisivos son recibidos
normalmente en paralelo a actividades propias de la vida privada), donde es
relacionada a la cultura del consumismo, con perfiles psicolégicos planos y
superficiales; con un discurso homogeneizado, basado en la globalizacion de la

informacion.

Enrique Dussel (1996), en su teoria sobre Filosofia de la liberacién, propone
como solucién al mismo problema, procedente de la falta de conciencia critica del
eurocentrismo, la necesidad del conocimiento extendido de todas las areas, pero

verlas desde su origen real. Tales problemas como existencialismo, derecho,



nacionalismo, entre otras cosas, hermetiza el contexto al margen del

Occidentalismo.

Ahora pues, es de verse que la sociedad se encuentra inmersa en un estado
de confort, ha sido en parte a lo que dice Javier Sicilia (2011), donde el sistema es
aquel que aprehende al individuo, carentes de ideal, de juicio critico permanecen en
una linea en favor de la rutina, del no cambio. Gracias a que el individuo se mantiene

mediocre al no mantener un ideal, como dice José Ingenieros (2013).

El mediocre ante una rutina se vuelve sumiso, ya que carece de imaginaciéon
para crear sus ideales, formandose parte del sistema que favorece su posicién de
opresion, que claro, sigue ciegamente. Que al igual del ser inferior se vuelve de
algun modo colocado en el mismo lugar que el anterior, al no pensar en favor de la

sociedad y alimentando el ciclo de la regresion social, asi lo explica Adorno (2002).

El deber del Estado, como dice Platén (2013), es educar a los ciudadanos
mediante formacion humana, esto para los guerreros y el rey, que al igual debiesen
formar sentimientos mediante las artes (el habla en especifico de poesiay literatura,
pero es capacidad de todas las artes, generar sensibilidad), y viéndose reflejado
esto en un contexto actual se desvirtua la obligacion de este, se ha perdido la

capacidad para una comprension filosofica (antes mencionada).

Actualmente se cree que no hay una formacidbn como sujeto sometido, se
entiende mas como ser parte de un proyecto libre, dice Byung-Chan (2014), este
pensamiento es acompanado por la sensacién de libertad. Siendo que Marx,
parafraseado por Byung (2014), representa a la libertad cuando se desarrolla con la
comunidad, ya que individual es una trampa impuesta por el capital, una libre

competencia que mantiene solo a este y no a los individuos.

Con esto surge la necesidad de explotarse a si mismo, y si frustra sus metas
se culpa y se averguenza de si, menciona Byung (2014), lo convierte no en un ser
capaz, sino en depresivo, eliminando la libertad que pretendia, es una ilusién. Asi

la otredad se ven como obstaculos, actuando de forma pasiva en la politica, expone



Byung (2014), quedandose con sus quejas, para eso la necesidad de una

reivindicacion politica.

La psicopolitica neoliberal, en su industria de la conciencia, sostiene Byung
(2014), destruye el alma humana, que es una maquina negativa, quedando como
una curacion el asesinato por el autodesgaste, ofrecido como una accion de
autosuperacion personal en todos sus aspectos. Por eso la premisa, de la que habla
Byung (2014), donde el individuo no es un animal racional, sino un ser de
sentimientos, para eso el objetivo del trabajo, es de responder ¢ cuales son los
efectos de la comunicacién politica, en especifico del cine, que promueve una

cultura politica en los estudiantes del CU UAEM Texcoco mediante el cine?

Siendo que el cine, dice Alcantara en revista Folios (2016), es el arte de las
masas, ya que es un medio popular para la comunicacion y base de la socializacion,
pues esta influye en los individuos, al igual que es un medio de entretenimiento. O
en palabras de Manuel Trenzado (2005), el cine es una institucion social, en cuanto
a fendmeno sociopolitico, y este puede ser objeto de estudio de la Ciencia Politica,

por su ambito de estudio de la Comunicacion Politica.

Trenzado (2005), lo mantiene también dentro de un aspecto en donde los
mensajes resultan una persuasion para el votante (aqui se retomara fuera de un
proceso electoral), bajo una critica francfortiana. Como es el cambio de actitud y
opinion, retoma, pues al estudiar los usos estratégicos de la comunicacion influye
en el conocimiento publico, las creencias -con una pérdida de la comprension

filosofica- y la accion en asuntos politicos.

Por parte de Andrei Tarkovsky (2002), hace mencion que la funcion del arte
se enlaza con el conocimiento que logra una catarsis. Con la entrega de si mismo
(por parte del artista en su obra), demuestra una imagen del mundo, o como él dice,
es un metalenguaje, estableciendo comunicaciones entre ellas; mientras que lo que

no se ve, es lo bello que permanece oculto ante los que no quieren ver el mundo.

El rescate y reformulacion, enuncia Trenzado (2005), sobre la nocién

gramsciana de hegemonia presupone de la cultura popular como un ambito
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discursivo en el que cabe la capacidad de resistencia e incluso una transformacién.
Mediante un fundamento en el lenguaje verbal a una visidbn que comprende la
comunicacion de masas como una practica discursiva distinta, peculiar vy
heterogénea. Entonces, enuncia Trenzado (2005), que por parte del director, hacer
uso de la camara como una “camara ametralladora” o “usar la camara como un

fusil”.

Tarkovsky (2002) dice que es un problema que a la gente se le ensefa a leer
para su propia comodidad, como intentar funcionar con los nimeros con tan solo
aprender a hacer cuentas y no ser enganados, se trata pues, de ir mas alla. Es con
el cine, siendo un instrumento de expresion politica, forma de observacion personal,
es en si, una fuente de analisis, ya que es un espejo despiadado (no precisamente
lo real, descompuesto, modificado y creacion humana) dirigido a la sociedad, asi lo
dice Laurent Tirard (2003).

Si bien Theodor Adorno (2000), explica que el lenguaje de la musica determina una
razon, con las intenciones que se encaminan por una comprension (como
hegelianamente lo recapitula), igual siendo que lo relaciona con la pintura. Se
entiende que de las artes se logra una razon, por tanto, que del cine se genera cierta
razon, proveniente del lenguaje (esencia del arte) cinematografico. Siendo que
Marta Selva Masoliver y Anna Sola Arguimbau (2004), explican que los sistemas de
representacion son desarrollados por cada cultura (los dispositivos de comunicacion
social, entre estos las artes), son puntos de vista sobre la realidad que determinan

pautas de relacion con el contexto.

Para lo que Slajov Zizek (2000), refiere al cine como la forma de hacer
desear, mediante la posibilidad de ser puesta en escena cada anhelo, sin importar
un género en especifico, ya que al montarse todo lo que se haya asi deseado por
el director, se deriva de una composicion de diferentes simbolos, derivados de la
realidad, de la poiesis; por eso enfatiza al decir que el cine es el arte mas perverso
de todos, al presentarse ya muy digerida, de forma audiovisual. Es por eso, que con
esto se logra decir que el cine en general es instrumento para la comprensién del

lenguaje humano.

11



En base a lo expuesto por Martin Scorsese (2013) sobre el lenguaje visual,
hace alusién a las herramientas cinematograficas (lo que consiste en el uso de
lentes, la realizacion de planos, movimientos, la luz), que ayudan a manifestar
contextos como un vocabulario. Ya al mantener una mirada con interés de analisis
sobre las imagenes, es necesario observarla mas de una vez para poder interpretar
con certeza los significados que se muestran, asi dice Scorsese, por ejemplo en

las peliculas, los comerciales, las fotografias.

Los caracteres fundamentales de la imagen cinematografica, conforme a lo
que describe Marcel (1990), mantienen un valor figurativo (resituado en su proceso
técnico, apegado a una estética que se desea reflejar, para que se logre una
significancia). Como funcién creadora de las imagenes, se conciben mediante el
uso de encuadres, planos, angulos, movimientos de camara. Asi, como la
iluminacion, el vestuario, los decorados, el color, el desempeno actoral, las elipsis
(lo que constituye el montaje); elementos sonoros; dialogos; llevados por medio de
metaforas y de simbolos.

Ahora bien, José Ingenieros (2013) dice sobre el ideal, que debiese ser la
razon de ser de los individuos, para lograr ser, de lo contrario se vuelve mediocre
un individuo, vive en la monotonia. Es entonces, que sin razoén, ni ideal, no hay un
individuo, por tanto, no hay una sociedad, que retomando el concepto que se lleva
a cabo determina en su resultado ideales intencionados al bien comun, mas

especificado el valor, la esencia del verdadero arte explicado por Adorno (2002).

Es entonces, que se habla entorno de que el lenguaje cinematografico
proporciona una intencion y que de esta se encamina a una razon, procurara la no
mediocridad de los individuos, haciendo de un conjunto de individuos (con
gobernantes) capaz de ser y mantengan un direccionamiento a su libertad. Y para
lo que Alex DelLarge decia, “es curioso que los colores del mundo real solo parecen
verdaderos cuando los ideamos en una pantalla”, en el fragmento de la pelicula
britanica: “A Clockwork Orange” o “Orange Mecanique”, conocida también

como “Naranja mecanica”, de Stanley Kubrick de 1971).
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Ante una saturacion de imagenes con excedente informacion sobre hechos
sociales (como es en la television, internet, cine comercial), se traduce en una
desinformacion mayoritaria, provocando una banalizacién iconica. Produce un
fendbmeno de interactividad, que priva al individuo de su libre albedrio para
encadenarlo a un sistema de preguntas y respuestas sin relacion Marta Selva
Masoliver y Anna Sola Arguimbau (2004).

Mediante un acercamiento a la cultura politica -originada en este caso por el
cine-, se logra generar identidad, por un ideal direccionado a la movilidad de la
sociedad (con individuos sin caracter rutinario, con tendencia al quehacer sin
sentido e inclusive desfavorable, ni mediocre), en la busqueda de su libertad. De
modo que, los individuos trasciendan al sistema que los aprehende, asi como refiere
Javier Sicilia (2011).

Esta relacion de cine con lo politico se aborda desde la entrada de la década
del setenta, siendo las escuelas de cine las que motivan el estudio de las relaciones
permanentes entre el entorno sociocultural y la produccion cinematografica
latinoamericana, como dicen Elizabeth Vega y Andrea Bustos (2018). Ya que al ser
un medio de comunicacidén con contenido estético y politico hace posible los

procesos de analisis, de correspondencia y de identificacion.

Y aunque exista una magnitud sobre la carencia del razonar en las artes, es
prudente mantenerse al tanto en aquellas que permiten un pensamiento con un
contexto de libertad hacia los individuos (deber ser de las artes), esto igual explicado
por Adorno (2002), como su propia existencia para poder ser y estar. Y no
simplemente reducida a un sistema de proyecciones y convenios subjetivos,

entendidos como la industria artistica con un principal eje con interés econémico.

Asi, la realizacién de la libertad, se transfiere del plano de la historia al
dominio interno del espiritu, dejando de lado su caracter autodestructivo y se inclina
por la autoconciencia del espiritu, esto es, descubierto por el idealismo ético
kantiano, retomado por Marcuse (1994). Donde, el individuo se asigna a si mismo

el deber incondicional de obedecer las leyes universales, lo que genera conflictos
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tras una reconciliacion kantiana del individuo con el universo, conflicto entre

dictados del deber y la aspiracion a la felicidad.

En el capitulo uno se desarrollé los conceptos de comunicacion politica y
cine, todo relacionado al ambito politico, asi como su contexto de la comunicacion
con la politologia, con interés principal en el efecto que produce esta en el individuo,
desde este modo, un espectador. Por el lado del cine, se entablé una explicacion
sobre el lenguaje cinematografico, y sin quedar en la descripcién, se menciona

sobre el deber que mantiene el cine con la sociedad.

Por otro lado, el capitulo segundo se bas6 en el proceso histérico de la
comunicacioén politica y el cine en la segunda mitad del siglo XXy principios del XXI,
se divide en los hechos de la comunicacion politica en el mundo, como en México,
para luego ser tomado el tema del cine con una causa, en ambos contextos. Se
retoman ciertas estadisticas en las que se montan como problema al que se

enfrenta el séptimo arte.

El ultimo capitulo, ya mas aterrizado se menciona sobre como el cine con
causa afecta a los estudiante de CU UAEM Texcoco, con una breve explicacion
sobre el método de trabajo que se uso, tanto como las estrategias en la aplicacidon
del trabajo de campo, ya con un analisis cinematografico, se contrastd el valor
cualitativo desde lo tedrico hacia los resultados. Se us6 una entrevista con
realizaciéon propia al Director de cine mexicano Gabriel Retes, ayudé a dar énfasis

en apuntes, asi como la obligacion del cine con la sociedad.

Si bien es cierto, no hay verdad absoluta, los efectos que se mostraron en
este proyecto hacia los estudiantes del CU UAEM Texcoco, permitié un espacio de
reflexion, tanto para los alumnos cercanos al area de trabajo, por su actuacion en el
trabajo de campo, de igual modo, para los profesores enterados del trabajo. Aunque
este no es una limitante de resultado, se menciond, entre citas, una utopia mas

tangible y cercana a los alumnos.
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Capitulo 1

Comunicacion politica y cine como conceptos desarrollados

"Es curioso que los colores del mundo real solo parecen
verdaderos cuando los ideamos en una pantalla”.

(Kubrick, 1971)

1.1 Comunicacién politica

La comunicacion politica, segun Maria Reyes (2010), cumple un papel fundamental
en los sistemas democraticos, ya que permite conocer el ejercicio de los
gobernantes, y elabora la forma de pensar y actuar en relacién con el gobierno. Es
decir, que la actividad politica se fundamenta en la comunicacién, se retroalimenta

con las respuestas de los partidos politicos, sindicatos, estudiantes, entre otros.

Entonces, la comunicacion politica estudia dimensiones contradictorias y
complementarias que se presentan en la politica, informacién y comunicacion que
intervienen en los sistemas democraticos. Reyes (2010) dice, que el desarrollo de
la politica se va haciendo compleja por la participacion de nuevos actores sociales,
una generacion de nuevas y mayores demandas, mas participaciéon ciudadana y la
exigencia del acceso a la informacion politica. Asi, dice Reyes (2010), la
comunicacibn es en la que se presentan intercambios de argumentos,
pensamientos y pasiones, en la que a partir de los ciudadanos eligen. Asi como la
forma para tomar una decision, una forma para encontrar informacién politica para

formarse una opinién de las opciones.

Una democracia, en referencia a Robert Dahl (2012), se compone por una
participacion efectiva, basada en oportunidades iguales y efectivas, para conocer la
opinion de la ciudadania, asi como igualdad de voto, comprension ilustrada, control
en la agenda e inclusion, dando énfasis en este trabajo al primer y tercer elemento.
Dice Dahl (2012), debe pretender hacer el menor dafo en la infraccién de los

derechos de los individuos.

Una parte sobre los fendmenos comunicativos que han recibido etiquetas tan

variadas como propaganda, marketing electoral, marketing politico, relaciones
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publicas politicas o comunicacion politica institucional politica en la toma de
decisiones para un intercambio de opiniones mediante signos, sefias y simbolos

que tengan fuerza sobre aquellos a quienes van dirigidas, segun José Canel (1990).

En referencia a Canel (1990), sobre la comunicacion politica surgida de las
diferentes percepciones delimitan la mirada a la significancia de una imagen, en
otras palabras, un lenguaje ya estipula qué determina en la toma de decisiones que
mantienen en la afectacion de los individuos. Como bien se entiende de un proceso
electoral, marketing politico, entre otras cosas, se ven afectadas por la relacion que

se lleva de por medio entre el ciudadano y el gobernante.

Como término, la comunicacién politica moderna, como explica Reyes
(2010), se enfoca sobre el papel que juega sus principales actores: politicos,
periodistas, medios de produccion y la opinidn publica. Aqui se considera los ultimos
dos puntos, en especifico la forma en que afecta el tercero, sobre el ultimo, como
antes se menciona que la comunicacion es un papel que interfieren los gobernantes
en las decisiones de los gobernados, a través de canales de transmisidn
estructurados e informales, uno de tantos es el cine especializado en temas

politicos.

Ahora bien, que al entender e interpretar las ideas que se forjan, se genera
un punto emocional y psicoldgico para la audiencia, permite usarse como estrategia
para la obtencion de poder. Es entonces, que se puede generar como un
direccionamiento hacia un bien colectivo o un mal con interés personal. Martin
Scorsese (2013), recalca sobre la edad que mantiene mayor facilidad de formacién
mental, es una edad temprana, que conviene moldear con caracter critico sobre lo
gue se ve en las imagenes y se conozca de sus significados. De igual forma, dicho
por Hitchcock (2013), la gente que ve las imagenes se mantiene ajena a la critica
de estas, por eso es necesaria la observacion plena para lograr su comprension

total.

Dado que la comunicacion gubernamental solo enfatiza en las instituciones y
los procesos, su ausencia conceptual sobre las actitudes, los efectos para la

formacion de un individuo, en su construccién de un mas alla con un juicio critico,
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se habla de la biopolitica 0 mas en especifico, la psicopolitica; ya que hablar solo
de comunicacion politica en las elecciones, es decir que la democracia solo se basa

en el voto.

Se entiende por modelo de comunicacién politica, dice Gilles Achache
(2005), desde los aspectos de emisor (condiciones por las que un actor puede
producir un enunciado politico), receptor (en la que un sujeto es alcanzado por un
enunciado politico, en este centra su base el proyecto de investigacion), espacio
publico (modalidades donde los individuos constituyen un receptor colectivo) y uno
o varios medios (respecto a los modos de conviccidn, persuasion, sobre el efecto
que se desea tener, igual punto de interés en esta tesis). Pues, bien comenta
Achache (2005), el politico no es mas que parte de la sociedad, por lo que funciona

con las mismas partes de la comunicacion comun.

Sobre la imagen Achache (2005) explica, requiere mas que se sienta a que
se comprenda, va dirigido a la sensibilidad, a su dimension psicolégica,
independiente al espacio publico. Ahi, el receptor no es enfocado, como sujeto libre
e individual sino como un sujeto colectivo y dominado por sus afectos, desarrolla
Achache (2005), por eso es de nombrarse en este trabajo, que se ejemplifico en el

capitulo tres.

En relacion a la formacién de una edad temprana para la educacion critica
sobre una imagen, se debe procurar el entrenamiento de la mirada y el corazén, asi
comenta Scorsese (2013) en referencia a los estudiantes, quienes tienen mayor
facilidad de formacién. Donde, deben prepararse, preguntando y observando
detenidamente la imagen, de una forma diferente a la acostumbrada e incluso
subliminalmente, sin dejar de ver el producto como lo que es. Ya que, la sociedad
se mantiene inmersa en una sobreinformacién de imagenes, que no permite una
asimilacion de estas. Que para lo contrario, Zizek (2006), interpreta la no verdad
como un principio general social, que logra la integracion social, ya que al conocer
en plenitud de un fendmeno o varios, se incitaria a un colapsamiento. Es una noble
fabula, que hace mantener el orden por una estrategia de manipulacién, mediante

un uso discursivo.
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El individuo se mantiene determinado por la composicion de la significancia
de sus simbolos, que intencionados se mantienen con un caracter de identidad
influencia directamente en el individuo. Asi, Zizek (2006), interpreta de las
ideologias, como la forma de abrir la mente, puesto que de esto se genera la
comprension individual y de la sociedad, en lo particular y en su conjunto. Ya en el
momento de generarse un ideal en cualquier individuo, se establece un desequilibrio
para el ser, pues la expansion de ideas encamina hacia la verdad, una aceptacion

que parece sublimacion al tratar de ser adoptada por la falta de comprension.

1.1.1 Larelaciéon de la comunicacién con la politica

Saber de politica es importante aunque no interese, comenta Sartori (1998), pues
esta condiciona la vida y convivencia, ya que la sociedad encarcela y niega la
libertad, empobrece. Con la video-politica, igual término adjudicado por Sartori
(1998), en la que su esencia es la transformacion de como ser politicos y como
gestionar la politica, modo en el que la democracia se forma tras ser un gobierno de
opinion publica.

Referente a Marcuse (1969), la democracia significa autogobierno del pueblo
libre, con justicia universal y su realizacién es la abolicidon de la pseudodemocracia,
explicado anteriormente por Dahl. Para lo que propone Marcuse (1969), con la
democracia directa que garantizaria la eleccion libre de candidatos, revocabilidad a
discrecion, de igual forma una educacion- ya que la sociedad depende de la
sensatez del pueblo- para toda la poblacion, que permita una autonomia. Un
proceso pacifico que inicia desde el nucleo familiar, y termina Marcuse (1969) por
preguntarse qué hara la gente cuando sea una sociedad libre, para lo que responde
parafraseando una anécdota, por vez primera se sera libre y por fin se sabra que

debe hacerse de la vida.

La importancia de la transicion de la democracia actualmente, expresa Maricela
Portillo y Guiomar Rovira (2005), en donde los medios masivos de comunicacion
tienen un indice mas grande de participacion para un mejor ejercicio de esta. Este
vinculo es hecho por las reglas fundamentales de quien toma las decisiones
colectivas y sus procedimientos, menciona Portillo y Rovira (2005), por una
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reivindicacion de los intereses, mediante la educacién al ciudadano, como es con la
participaciéon para ejercer un voto, creando una relacién entre acontecimientos
lejanos, el interés personal; asi se establece una conexion entre los ciudadanos y
conciencia sobre la comunidad, de lo contrario solo ha apatia politica, es voto de

intercambio.

Los fundamentos de comunicacion que enfatizan esta tesis son el mensaje y el
canal, segun Marcel (1990), el primero refiere a constantes sefales con reglas que
terminan en un cédigo y debe ser emitido con un minimo de errores, este involucra
el canal, significa el medio por el primero que es transmitido a otra persona. Se lleva
por medio de cinco basicos niveles, dice Marcel (1990), como es masiva, publica,

en grupos pequenos, interpersonal e intrapersonal.

Entonces, la comunicacion politica apunta a intercambios entre politicos,
periodista y opinion publica, definen Portillo y Rovira (2005), es el espacio en que
se intercambian discursos. Existen, dice Portillo (2005), muchas expresiones
publicas que no se sondean, como son de los movimientos de opinién, los
movimientos sociales. Es la comunicacién politica un escenario en el que permite

en el intercambio de argumentos, pensamientos y pasiones.

Desde principios, segun Manuel Trenzado (2005), la mayor atencién era sobre
los mensajes politicos explicitos (discursos politicos, mitines, debates entre
candidatos, publicidad e informacién politica, etc.), asi el cine encuentra un lugar
claro en los objetos de interés politologico, pues es ejemplo paradigmatico de ficcidon

y entretenimiento popular, habla de un psicologismo de la investigacion académica.

Es sobre el cambio de actitud y opinidn, recalca Trenzado (2005), en lugar de
facilitar una extensién imaginativa de los objetos de estudio. Pero ante una mayor
calidad creativa y auténtica, como es en los desgastantes medios de comunicacién,
resulta un gran impacto ante el consumidor, habria que mantener cuidadoso el
aspecto consiente, integrando los estudios de la Ciencia Politica. Estudiando los
usos estratégicos de la comunicacion para influir en el conocimiento publico, las

creencias Yy la accion en asuntos politicos, dice Trenzado (2005).
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Si bien es cierto, que entre el arte y la politica no se ve afectada la segunda por
la primera de forma directa o no hay consecuencia visible, su deber corresponde
(del arte y para este caso del cine) dar un sentido a la vida, explicar el por qué a la
existencia, como dice Tarkovsky (1996), la que permita un cambio. Es pues, un
progreso mediante el efecto del consumo de este, como una experiencia espiritual,
este proceso comunicativo infringe mas alla, en lo mas profundo de la conciencia
del individuo, logra paz (por un lado el espectador, consumidor del arte, y por otro
lado, el creador de esta que mantiene una postura sincera al encontrarse consigo
para demostrarse con el resto), es un contacto religioso, bien dice Adorno (2000),

se mantienen en una discusion mental las emociones que surgen de este lenguaje.

En especifico, al hablar de comunicacion se centrd en el cine, donde Sayani
Mozka (2016), dice que no solo al ver una pelicula se trata de mirarla desde la
butaca, sino es mas bien para entenderla y participar en esta como un instrumento
de interaccion y transformacion social. En cambio, Luis Garcia (2016), dice que el
cine tiene que verse con la situacion social, ubicar su contexto, es una mirada (mas

no su realidad en si) que se posa sobre la sociedad determinada.

Ahora bien, el cine para Manuel Alcantara, desde la revista Folios (2016), es
el arte de las masas, un medio popular de comunicacién y de socializacion, es una
capacidad para influir sobre la sociedad. Sin dejar de ser una forma de expresion
de sentimientos, que da comprension a la realidad, y un medio de entretenimiento
social de masas que logra alcanzar el ideal moral de la belleza que configura toda

expresion artistica, asi como es del cine

La politica va de la mano, pues Manuel Trenzado (2005) menciona que esta
es como institucion social, resulta por un fendmeno sociopolitico, de modo que
puede ser objeto de estudio de la Ciencia Politica, es la ampliacién del ambito de
estudio de la comunicacion politica. Donde, el cine ha adquirido su estatus cientifico
paralelamente a la pérdida a la virtualidad politica, termina como un orden
académico (en el capitulo tres se mantuvo como un medio de intervencion sobre las

decisiones politicas del espectador).
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Dentro de lo que habla Trenzado (2005), retoma a Nimmo y Combs, que
parten de la evidencia de que las imagenes mentales que la gente tiene de la politica
son producto, en mayoria, de la mediacion. Es decir, que estas percepciones son
tomadas por grupos y personas, como son los movimientos politicos, lideres de
opinion, etc., asi como de los mass-mediaticos, del cine, radio, television, etc., asi
forman la opinién de un individuo. Ahora bien, existe una socializacién politica a
través de la comunicacién de masas en el cine, dice Trenzado (2005), desde el
desarrollo socio-econdmico, el apoyo economico estatal a este, como politica
publica cultural o a partir del uso pedagdgico de las peliculas en la ensefianza de la

Ciencia Politica.

No habria de dejarse de lado las herramientas modernas como el internet,
con sus nuevas posibilidades para acercar a una consciencia, si este viene de una
previa educacion por un bienestar colectivo. Ya que existe un cargo ante la
negacion, pospuesto por la positividad supuesta, menciona Jorge Cortés (2018), en
la que orilla al individuo a agotarse de si en un lugar sinsentido, al mostrarse en
reflejos, perfiles (en Facebook, Instagram, entre otros) creados por una pasiva
desesperacion por la aceptacion de un grande, creador, superior y autoridad de su
sentir, sin medir un costo, segregando a la autodestruccion (emblanquecimiento),
asi como la del otro, sefialado para ser violentado por la monstruosidad,

desesperanzada.

Lo monstruoso de origen en el Occidente, desde su cultura, literatura
y filosofia, comenta Cortés (2018), que ha establecido los parametros de lo estético,
dejando el lugar a lo feo como la oposicion frente a lo bello. Asi, en la arrogancia de
la belleza, se subraya la otredad y lo diverso en una exclusion permanente, explica
Cortés (2018), con la imaginaria posibilidad de acercamiento mediante una
identidad ciborg, a quiénes puedan pagar, de otro modo, solo habria
emblanquecimiento de rostros, asunto de programas militares, econémicos o

estratégicos.
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1.1.2 La opinidn tele-dirigida

Es necesario primero hablar de cultura politica, a lo que refiere Aimond y Verba
(2001), es el sistema politico que informa los conocimientos, sentimientos y
valoraciones de su poblacidn, sobre una socializacion politica (a lo que después se
le adjudica como psicopolitica), donde incluye una orientacion cognitiva, afectiva y
evaluativa, todas las anteriores relacionadas al ejercicio del espectadory la pelicula.
Que bien, dice Maria Carrillo (s/f), mantienen un interés que despierta en el individuo

un deseo por conocer y este conocimiento permite formar un juicio critico.

Para esto habria de explicar sobre el término de cultura, conforme a lo que
dice Canclini (1989), es la produccién de ciertos fendmenos que contribuyen en
base a una representacion o reelaboracion simbdlica de lo material, para asi
comprender, reproducir o transformar el sistema social, es una restructuracion del
sentido, donde, lo cultural afecta una totalidad. Surge una necesidad por todo
individuo, dice Canclini (1989), de ser socializado, un sentir de pertenencia a una
estructura social para que se permita desarrollar personalmente y halle seguridad

afectiva.

Si bien, al hablar de cultura y no de arte popular es porque, dice Canclini
(1989), los hechos del pueblo no nos interesan por su belleza, creatividad o
autenticidad, es decir su representatividad sociocultural, indican los modos y formas
con los que ciertas clases sociales han vivido. Se debe, expone Canclini (1989), con
respecto a las artesanias (igualmente aislado por falta de empoderamiento como el

tercer cine, pero necesario):

“...que se forme un nuevo publico...otra manera de gustar y pensar la cultura.
Necesitamos una modificacion sistematica de todos los medios de produccioén,
circulacion y consumo cultural. Debemos reorganizar las instituciones de
promocion y difusion artistica... construir otra historia del arte y otra teoria de
la cultura...”

(Canclini, 1989: 78)

Es pues, una nueva forma de regresar a la comprension filoséfica, no solo
consumir por el hecho de tenerlo mas cerca y facil de absorber, es dejar de lado no
solo el eurocentrismo, sino ignorar el consumismo obsoleto en los medios de
comunicacioén, de las artesanias, del cine. Ya que ciertas formas de representacion
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mantienen el predominio cultural, que educan las formas de vivir o no vivir, como
explican Marta Selva Masoliver y Anna Sola Arguimbau (2004), como es de la
cultura televisiva (los programas televisivos son recibidos normalmente en paralelo
a actividades propias de la vida privada), donde es relacionada a la cultura del
consumismo, con perfiles psicologicos planos y superficiales.

Sartori (1998), propone un ejercicio sobre el proceso en comun entre internet,
ordenadores personales, ciberespacio, lo relacionado a la mirada con una pantalla,
con el denominador de tele-ver, se forma al individuo cuando es un ser fragil,
término acufado por el: video-nifio, es la formacién del individuo, desarrollo
inevitable y es util mientras no se use para matar el tiempo. Pues citando a Cassirer,
Sartori (1998), parte de que el ser humano no vive en lo fisico, sino en un universo
simbdlico (lengua, mito, arte y religion), en donde hay un lenguaje del sentimiento a

un lado del légico o cientifico, implica la imaginacién poética.

Ver television, cine, es ver a través de algo, no ver con la suficiente claridad
o total realidad (esto por el decadente consumo en el "matar el tiempo"), es como
ver la vida desde una ventana empafada, habra que limpiarla mas seguido. Siendo
lo refiere Sartori (1998), es que la television transforma mediante el estimulo, pues
toda palabra connota, pero toda palabra denota para su correcto uso en la

exterioridad del individuo.

Ahora, sabiendo que la formacién de una opinidn es mediante la exposicion
del conocimiento hacia el individuo con el uso de instrumentos para estimularlo, dice
Herbert Marcuse (2003), la libertad proviene de la razon, que es la capacidad de
actuar mediante el conocimiento de la verdad lo que capacita al sujeto para obtener
y ejercer este poder, gracias a la comprension. Siendo que la naturaleza, el
contexto, es tan solo un intermediario para el desarrollo de la propia libertad; siendo
una lucha constante para adaptar al mundo, pues la verdad es universal (por eso

continua) y necesaria.

Segun Enrique Dussel (1996), la liberacién es anarjica, va mas alla del
principio, es el otro que esta afuera en un nuevo orden, para eso moviliza las

instituciones, la totalidad sistematizada; en conjunto de la economia y tecnologia
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humanizada, y formacion historica, es necesaria la procreacion de este nuevo orden
para una liberacién. Es posible, gracias a la capacidad transformadora de la

comunicacién politica, el cine en especifico para este tema.

A lo que Luis Buiuel (2014), interpreta de la libertad como algo inexistente,
donde se es en ese estado cuando tan solo se encuentra uno con los ojos cerrados
y se mantiene pensando en si mismo. Con un sistema de inconformidades, que
tiende a controversias por tratar de obtener la propia libertad. Donde las unicas
libertades plenas, la del espiritu y la de creacion se encuentran amenazadas por la
condicion actual (de aspectos econdmicos, politicos), por eso ve a esta, como algo
imposible en su totalidad, y ahora con acrecentadas restricciones transciende a una

menor liberacion.

Lo que se denomina utépico, determina Marcuse (1969), no es algo que este
afuera del sitio, sino es lo bloqueado por las sociedades establecidas. Una sociedad
libre se lograria mas profunda, si el poder represivo y la productividad de las
existentes configuren al individuo y su medio a intereses de esta, explica Marcuse
(1969), practica que rompe con la familia y lo rutinario para formarse un organismo

receptivo, no agresivo y ajeno a la explotacion.

La lucha de clases armada es en el exterior, dice Marcuse (1969), papel de
los miserables, como es con la liberacién de la sexualidad pues mantiene un poder
represivo de la sociedad. Una vez que una norma moral se establece, se vuelve
organico, explica Marcuse (1969), pues es el cuerpo quien recibe estimulos que lo
hacen reaccionar a esta, asi la conciencia y la ideologia recrean patrones de

comportamiento como algo natural, es una condena libidinal y agresiva.

“El arte... verdad que se desarrolla, se muestra parecida a la de la
filosofia...La pérdida filoséfica de la totalidad, se niega tanto a la entrega de
la filosofia a las ciencias o las artes... La tarea de la filosofia estaria en
irrumpir en lo pequefio, en ver todo ente como fragmento y escombro donde
se ensamblan naturalmente.”

(Adorno, 2000:46)

Es decir, que la idea burda de la cultura es primero, enfatiza la necesidad del

uso de la razon por los individuos y asi por el colectivo, donde se siembre una cultura
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de identidad que procure el uso critico en la sociedad. Asi, al abrirse dichos
didlogos, se permea un direccionamiento en busqueda de las soluciones de la
diferentes problemas, con la capacidad de ser resueltos por un caracter universal,

bien explicado por Marcuse (2003).

José Ingenieros (2013), interpreta de la razon en los individuos, como base
para formarse en el punto maximo de su esencia, que desgaste el ideal que los
mantiene humanos, seres racionales. De lo contrario, se encuentran por debajo de
la nada, donde al formarse con un ideal, se relacionaran con el resto de la sociedad
de una forma mas eficiente. Al igual, al retomar a Ingenieros (2013), se comprende
que para forjarse un ideal es necesaria la comprensién del exterior mediante la
razon, esto permitira el proseguir del proceso para ser cumplido dicho ideal. Se
distingue por ser benéfico para el individuo y se ve afectado de forma positiva con
el resto de la sociedad.

Asi Zizek (2006), interpreta que en ese direccionamiento de libertad se
procura con la expansion de la propia mente, mediante el uso de la razén, lograra
la libertad del propio individuo para luego formarse en sociedad como el conjunto
de individuos libres. Cabe aclarar, que el aspecto de tener en mente una ideologia
no significa que sea un pensamiento Unico y general, sino algo de razén a la propia
vida en particular, explotar ese ideal que es lo que determina la esencia en el ser,

como explica Ingenieros (2013).

Para lo que Zizek (2006), habla sobre la liberacién, donde uno se logra,
yendo en contra de lo que es en accion si se esta bajo los limites marcados. Es la
lucha constante entre el yo y el alter ego (la negacion de la propia esencia), donde
el ultimo, lo determinado enmarcando la esclavitud del ser en un objeto. Que para
desatarse de lo que mantiene a raya, es volverse el objeto y formarse de este para

volverlo obsoleto y asi despojarse de este.

Entonces, el deber ser del individuo en relacién al cine es formarse como
critico de lo que ve, comprender lo que se representa y no formar su propia

interpretacién controlandose de su impulso por lo impuesto como moda, vendida

25



como necesidad para explotar la fantasia vouyerista del capitalista, a la que se
refiere Zizek (2006). Basta con recordar, que la libertad del individuo se encuentra
en su propia persona y solo basta con comprender su ideal para lograr el punto

maximo de su existencia, como decia José Ingenieros (2013).

La liberacién fortalece la unidn absoluta, con el propésito de que el ser
humano configure su vida, dejar de subordinarse para la productividad lucrativa,
describe Marcuse (1969), funcién de la clase trabajadora que es la clase
revolucionaria. La belleza tiene el poder de controlar la agresion, es simbolo de lo
moral, objetiviza Marcuse (1969), anulando e inmoviliza al agresor, lo bello es
espejo de lo légico, es una transformacion racional formada por la sensibilidad

estética del ser y formarse como parte de la naturaleza.

Al retomar a Aristoteles (2008), donde hace explicito que el fin de los
individuos es su felicidad, sera de igual forma para los gobernantes. Donde el alma
de los individuos se mantiene de elementos como la ética (mantenida en ideal, en
razon y que mejor, en accion) que lograda genera la felicidad en el individuo; asi

pues, un ser con conocimientos virtuosos, tendra ética, se encaminara a su felicidad.

De lo contrario es consecuencia de una frustracion, infelicidad y enfermedad,
progreso capitalista contiene no solo el espacio libre, sino también la aspiracion,
desarrolla Marcuse (1969). Preceder en una sociedad libre implica la necesidad de
liberar del confort, de la heteronomia, asi lo indica Marcuse (1969), para que el
individuo domine la escasez y la pobreza, mediante el uso de la ciencia y la
tecnologia (aqui surge un conflicto entre la razén y lo sentimental, donde algunos
autores predominan uno del otro, en este trabajo se inclina a lo sentimental, del
mismo modo de Marcuse, pues es afecto producido por el mensaje del emisor, es
decir la pelicula de un director para el espectador), para formarse un individuo

completo.

Lo que implica lo psicopolitico, este usa de instrumento la Big Data, propone
Byung (2014), trata de un conocimiento de dominacion que se adentra en la psique
y condiciona la prerreflexividad, marcando el fin de la persona y de su voluntad de

libertad, para lograrse como explotado. De esta forma, el poder depone su
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negatividad y se presenta como libertad, segun Byung (2014), al interpretar a
Deleuze, este lo organiza como un régimen biopolitico, mientras que el régimen

neoliberal actua como alma.

Este poder disciplinario descubre a la poblacion como una masa que produce
y reproduce, expresa Byung (2014), de la que se encarga la biopolitica, es ahi que
la Big Data hace posible la construccion del psicoprograma individual y colectivo,
quiza hasta de lo inconsciente. Entonces, refiere Byung (2014), del neoliberalismo
se encarga de la psique como una fuerza productiva, es anterior a lo bioldgico,

genera la base para ese segundo paso de sometimiento.

Byung (2014), frente a lo que parafrasea de Marx sobre ir mas alla para ser
propios de la libertad, como es del tiempo libre, en la que se deja de ser una fuerza
productiva y de trabajo, seria una forma de vida, a lo que parece algo improductivo,
un lujo ascético. Como dice Byung (2014), de los nifios griegos que de cierto modo
profanan el dinero, usandolo de forma distinta, es decir juegan con él, en lo que se

basa en Heidegger, que descubre el juego como serenidad.

El idiotismo se apone al poder de dominacion neoliberal, dice Byung (2014),
siendo que este comunica con lo incomunicable, construyéndose en el silencio
generando espacios libres de silencio y soledad para decirse o que merece ser
dicho. Es la pura inmanencia, explica Byung (2014), que no se deja psicologizar ni
subjetivizar, resulta mas ligera e incluso libre, asi la inteligencia se ve como lo

opuesto, propio de lo sensible.

El conocimiento total de datos, en Byung (2014), es un desconocimiento
absoluto en el grado cero del espiritu, donde el idiota tiene acceso a lo totalmente
otro. Asi explica Byung (2014), que el antiguo idiota queria de lo verdadero, en
cambio el moderno desea convertir lo absurdo en la potencia del pensamiento,
creando, quedando en que el idiota es un idiosincratico, por su defensa
inmunoldgica que bloquea el intercambio comunicativo ilimitado, esto representa

una praxis de la libertad.
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Para lo que Carl Schmitt (2000), desde el romanticismo politico, que debe
tener un indice que incluya la humanidad con la historia, es una contemplacién
estética, es la omnipotencia del yo que se reduce a lo sentimental y afectivo para
anticipar lo politico, mediante la diferencia entre amigo y enemigo, del centro de un
movimiento espiritual, un romanticismo analitico. Aparece como fuga del pasado,

explica Schmitt (2000), un regreso a lo tradicional.

Segun Schmitt (2000), el sujeto romantico ocupa el lugar central en lugar de
Dios, mediante una conversacion eterna para la superacion del individuo. Sin
embargo, existe la oposicion entre lo posible y lo real, asi lo entiende Schmitt (2000),
se fusiona con lo intuitivo y discursivo, no es dejar por completo a una, sino prestar

mas atencion a lo sentimental.

La voluntad del inconsciente, funciona como espectadora del mundo, se
vuelve consciente y legal, describe Schmitt (2000), donde los suefnos tienen una
realidad intencional y finalista. Para lo que el individuo, expresa Schmitt (2000), se
vuelve herramienta del entorno socioldgico, como se dice en la religion de que el
ser es un instrumento de Dios, tiene una relacion con una causa y efecto por un

estimulo y efecto, siendo el eslaboén el principio en una novela infinita.
1.2 Cine

Barbaro (1977), identifica al cine como un suefo, asi como lo hacen algunos
psicoanalistas, es entonces una manifestacion, lenguaje del inconsciente humano,
son films psiquicos, pues se trata de sofar con los ojos abiertos. Un inconsciente
que pretende un fin al ser creado en momento por un individuo, tiene un principio
Su creacion, aunque sea una revelacién del subconsciente, que a diferencia de la
naturaleza, solo esta por un suceso de consecuencias y por tanto no tienen un

mandato de razones para ser.

Dice Garcia (2016), sobre una seleccién narrativa que propicia la aparicion
de los géneros: a) el de las relaciones mas cercanas (drama y melodrama); b) lo
que sucedio (lo histérico); c) lo que paso a través de guerras (bélico); d) lo que duele

en la sociedad (social); e) el que toma un compromiso politico ante lo que ocurre
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como sociedad (politico); f) lo que se imagina, lo que podria ser de otra manera
(ficcidn, fantasia); o g) la comedia, como la distensién de la problemética y la
busqueda de que la vida no sea solo drama. Asi el cine siempre ha tocado una

realidad y ha mantenido un amplio matiz social.

Sin embargo todo cine parte de una realidad social, hay cine con mayor
calificativo de social y politico, como lo dice Garcia (2016). El cine social es aquel
en el que un director quiere tratar problemas sociales de la época en la que esta
viviendo y darle relevancia; es su mirada sobre tal asunto. Mientras que el cine
politico va mas alla en el sentido de que el director toma una postura politica para
decir que la problematica que el presenta pide un compromiso de transformacion,
de cambio. Como es de la poesia, asi lo menciona Canclini (1989), que en este caso

surge de una “absorcién degradada” de la cultura dominante.

Aunque el cine con causa tiene un problema, lo aplica para la television
Sartori (1998), es que estar frente a la pantalla encierra, aisla en la zona de confort,
la casa, crea una multitud solitaria. Para eso movilizar al individuo en su formacion
como parte de una sociedad, en su liberacion mediante el discurso del bien comun,
basado en lo comunitario, se debe sostener de la abstraccién sobre lo simbdlico, lo

que implica pensar.

El cine de la revolucion, describe Getino (2005), es un cine de destruccion y
de construccion, destruccion de la imagen predeterminada por el neocolonialismo y
construccion de una realidad que rescata de la verdad en unas de sus formas. Como
es del Cine-accion que escribe Getino (2005), para realizar una accion tendiente a
transformar la realidad que existe, no quedando en la interpretacion del mundo, sino
en transformarlo, con un cine de insinuacion en la denuncia, sobre los efectos de la

opresion colonial, esto permite la deconstruccion del individuo.

Si bien el cine para Paola Vazquez (2016), no tiene por qué ser militante,
documental o cinema verité para dar un punto de vista critico y profundo sobre lo
politico, es igual de buen uso el cine comercial para hacer un mapeo de los miedos,

ilusiones, deseos y discursos politicos de la sociedad. De igual forma, para tomarlo
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como ejemplo gramatical para empezar el consumo atento del cine consiente, un

entrenamiento visual.

Siendo que Marta Selva Masoliver y Anna Sola Arguimbau (2004), los
sistemas de representacion (cine, television, fotografia) son desarrollados por cada
cultura (que son los dispositivos de comunicacion social), como los puntos de vista
sobre la realidad que determinan pautas de relacion con el contexto. Con un
caracter de discurso homogeneizado, basado en la globalizacion de la informacién.
Ya el cine para Nimmo y Combs, explicado desde Trenzado (2005), es una forma
de mediacion politica que revela las estrategias vy rituales del poder. Por tanto, las
peliculas y los productos de la cultura de masas contribuyen decisivamente a la

formacion de un imaginario politico.

La mayor cantidad de peliculas que se producen en la actualidad se orientan
hacia el consumo del mercado masivo, especialmente el mercado de los jovenes.
La industria cinematografica global se caracteriza, con muy pocas excepciones, por
los éxitos de recaudacion, muchos de ellos basados en comics y otros
presentandose como continuaciones, respaldados por potentes campafas de
marketing masivas, y que representan un obstaculo para el cine nacional. Lo que
es para Adorno (2000), la perdida filosdfica de la razén de las artes, ajenando su
esencia a lo comercial.

Ahora, en relacion a la cinematografia en referencia a lo dicho por Zizek
(2006), se forma como la capacidad de transformar los suefios en realidad, haciendo
que lo real se mantenga sobre la ilusion, las ficciones. Con esto, se mantiene una
representatividad fijada en el origen de su creacion, en donde alguien en particular
se vuelve en contra de algo mistico, traduciéndose como el ser luchando contra lo

que entiende de Freud sobre el ello, superyo y yo.

Aqui, de cierta forma se hizo un paréntesis en relacion al sonido que se
desarrolla en el cine, que expresa Slajov Zizek (2006), como la voz humana, que es
capaz de producir cierta sublimacion, al formarse un sentimiento de profunda culpa,
derivada de su incomprension discursiva. Como puede verse en las animaciones

mudas o cine mudo, en mayoria cumplen un entretenimiento de aspecto pacifico
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(sin sexo, sin insultos fuertes, se cuentan sus historias haciendo ver al mal como

algo torpe).

Para lo que Zizek (2006), refiere al cine como la forma de hacer desear,
mediante la posibilidad de ser puesto en escena cada anhelo, sin importar un género
en especifico, ya que al montarse todo lo que se haya asi deseado por el director,
se deriva de una composicion de diferentes simbolos, derivados de la realidad; por
eso enfatiza al decir que el cine el arte mas perverso de todos. Es por eso, que con
esto se logra decir que el cine en general es base esencial para la comprension del

lenguaje humano.

Un punto preocupante desde la perspectiva del creador, dicho por Scorsese
(2013), es el como dirigir las miradas hacia un punto en donde se desee, asi como
el donde apuntar con la camara, por medio de técnicas cinematograficas. Con esto,
en conjunto de las vivencias, expresadas de manera implicita sobre su realizacion
y reflejadas en una interpretacion de un profundo analisis de la imagen, que se
muestra de forma compaginada, puesto igual se mantiene una significacion explicita

de principal invencion.

Para lo que Quentin Tarantino (2009), explica sobre una realizacion de las
peliculas, como el producto de las experiencias y de lo que se ha visto hasta el
momento (el principio de los significados). Y para mantener la vision en la pantalla,
se debe a la contratacion acertada de personal profesional que permite su
realizacion, explicandoles que es lo que desea hacer; entonces, se trata de tomar
algo ya existente, que asi desees y agregarlo para crear algo no existente.
Componiendo la estructura del encuadre, de una forma balanceada y que resulte

atractivo para el espectador, asi expuesto en sus obras.
1.2.1 Lenguaje cinematografico

La capacidad simbdlica de los humanos se basa en el lenguaje, en sonidos y signos
con significados (como el leguaje del cine y demas), pues el ser esta expuesto a
excitaciones tras lo que percibe, dice Sartori (1998). No se le da importancia,
comenta Sartori (1998), pero la esencia del lenguaje no es el habla, sino el
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significado del simbolo, el lenguaje implica pensar, pues el individuo, el
telespectador es, mas que un animal racional, social, vidente (consecuencia de que

es un ser sentimental).

El lenguaje del arte debe comunicar una verdad, menciona Marcuse (1969),
algo que no es accesible al lenguaje ordinario, este tipo de arte se denomina como
un nuevo arte antiarte con raiz en la sensibilidad para la aparicion de un nuevo
Sujeto. De esta manera el conocimiento es trascendente, no solo en el aspecto
epistemoldgico, sino que va contra las fuerzas represivas de la vida, enfatiza

Marcuse (1969), termina por ser politico.

Con base en lo expuesto por Martin Scorsese (2013) sobre el lenguaje visual,
hace alusidon a las herramientas cinematograficas (lo que consiste en el uso de
lentes, la realizacion de planos, movimientos, la luz), que ayudan a manifestar
contextos como un vocabulario. Al mantener una mirada con interés de andlisis
sobre las imagenes, es necesario observarla mas de una vez para poder interpretar
con certeza los significados que se muestran, por ejemplo en las peliculas, los

comerciales, las fotografias.

Para lo que Alfred Hitchcock (2013), hace un cierto énfasis en la funcionalidad
de las peliculas, consiste en la produccién de emociones mediante la interpretacion
hecha a base de las herramientas técnicas del cine (que para su preferencia, se
basa principalmente en el montaje, que divide en tres: edicidn, orquestacion y efecto
Kuleshov), para poder compatibilizar con el espectador; que aunque sea minima su
calidad visual, reproduce cierta conmocion (alegria, tristeza, aborrecimiento). Para
su eleccién, describe sus historias de suspenso, haciendo que el bien triunfe sobre

el mal, una tradicional metafora sobre la fuerza de la bondad.

Asi como hace referencia Martin Marcel (1990), basado en una realidad
estética, donde la camara se convierte en un aparato de filmacién al servicio de lo
que se pretenda fijar, en una perspectiva de la propia realidad aparecida como
imagen, en un primer analisis ubicada en una no realidad (se basa en planos,
encuadres, musica, iluminacion...). Realizado conforme a lo que el autor pretenda

expresar (en aspectos, estéticos y representativos).
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Los caracteres fundamentales de la imagen cinematografica, conforme a lo
que describe Marcel (1990), mantienen un valor figurativo (resituado en su proceso
técnico, apegado a una estética que se desea reflejar, para que se logre una
significancia). Como funcién creadora de las imagenes, se conciben mediante el
uso de encuadres, planos, angulos, movimientos de camara. Asi, como la
iluminacion, el vestuario, los decorados, el color, el desempefio actoral, las elipsis
(lo que constituye el montaje), elementos sonoros, dialogos, llevados por medio de

metaforas y de simbolos.

Donde las clases de cierto estatus intelectual se mantiene centrada en
asuntos practicos, lo que las limita a volverse impotentes en la aplicacién de su
razén en una mejoria colectiva, la que se realizan en dominios de la ciencia, el
arte, la filosofia o la religion. Estos dominios se convirtieron para ellos como
la realidad verdadera, trascendiendo asi la miseria de las condiciones sociales
existentes. Mostrandose el lenguaje, como un refugio para la verdad, la bondad, la
belleza y la felicidad, el no se ve afectada de forma directa en lo critico de caracter

social, asi lo explica Herbert Marcuse (2003).

Para el caso de David Lynch (2013), interpreta al lenguaje cinematografico
conforme a la conciencia de algo constante y permanente, donde la composicion
del ser del individuo se forma con persistencia, tras una totalidad sin limites. Como
cierto propdsito humano, se concentra en la creacién de desvelar lo que realmente
se es.

Entonces, al analizar la composicion de la imagen y la palabra, como bien
dice Martin Marcel (2002), se relacionan donde la segunda establece una nocién
general, ya que la primera es precisa y limitada; dando como ejemplo la percepcién
simbdlica que se muestra en el cine (no se filma un arbol o casa en particular, sino
el objeto que lo represente). Es entonces, que la imagen reproduce lo real afectando
directamente los sentires humanos, por su relacién de parentesco con el contexto
del espectador, formando una significacion ideoldgica y moral, generando que la

imagen conduzca al sentimiento.
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Etimolégicamente la representacion mantiene un caracter por mantener lo
representado como una ausencia del objeto, basado en la imagen sustituyente del
objeto. Explicado anteriormente por Marcel (2002), en la ejemplificacion al grabar
un arbol cualquiera para ser representado como uno en particular. En una
composicion de su estética del lenguaje cinematografico, los factores como el
movimiento, relieves, color, sonido, determinan un sentimiento de realidad,
proveniente de una identificacidon con los personajes, es decir, una representacion
univoca. Con una formacién precisa y determinada en el espacio y en el tiempo del
contexto entre emisor y receptor, generado por el producto filmico, como lo explica
Marcel (2002).

Por lo que, se convierte en lenguaje en base a la escritura de apariencia con
cierto estilo, es por eso que es un medio de comunicacion, de informacion y de
propaganda, es un lenguaje de imagenes con un vocabulario, sintaxis, flexiones,
elipsis, convenios, gramatica, estético. Denominado por Marcel (2002), como un
suefo artificial por su estructura, su proceso y su transformacion percibida por los

individuos que alcancen el mensaje.
1.2.2 Deber del cine

Una nueva sensibilidad, dicha por Marcuse (1969), implica una revolucion formada
del arte, porque este forma la realidad, es una oposicion entre imaginacion y razén,
entre un pensamiento poético y cientifico para la creaciéon un ethos estético,
perteneciente a los sentidos y al arte, en lo estético. Para emerger formas de vida
con una negacion de lo establecido, con una afirmacién del derecho, especifica
Marcuse (1969), para abolir la violencia y lo sensual, ludico, sereno y bello sean el
modo de la sociedad misma.

Asi, retoma Morin (1999), se puede extraer de la literatura novelesca y del
cine la conciencia de que no se debe reducir un ser a la minima parte de si, pues
en la vida ordinaria se encierra la nocion de criminal al que ha cometido un crimen,
reduciendo aspectos de su vida y de su persona a ese unico rasgo, como los

gangsters de las peliculas, en ocasiones se ve como un criminal se transforma y

34



redime. Ahi se aprenden lecciones de la vida, tras una compasion por el sufrimiento

de todos los humillados y la verdadera comprension.

Para Carlos Guevara (2002), el arte se implica en el arte mediante la
transformacion del mundo y de la persona, tiende a ser liberador y libertario en los
individuos, los objetos, los comportamientos, las sensaciones, las emociones, los
cuerpos. Se explica como una parte del todo, asi se forma una revolucién, dice
Guevara (2012), y no es posible sin una de sus partes, que es el arte,

complementarias una de la otra.

El cine, que menciona Morin (1999), favorece el pleno empleo de nuestra
subjetividad, hacia una proyeccién e identificacion que hace simpatizar y
comprender a aquellos que serian extrafios o antipaticos en un momento cualquiera,
se experimenta con la lectura de una novela o en una pelicula: la compasion. Para
un acto encaminado en la preocupacion de la minoria, de los oprimidos,

permitiéndose desde su perspectiva.

Que aunque exista una magnitud sobre la carencia del razonar en las artes,
es prudente mantenerse al tanto en aquellas que permiten un pensamiento que
permita un contexto de libertad hacia los individuos (deber ser de las artes), esto
igual explicado por Adorno (2000), como su propia existencia para poder sery estar.
Y no simplemente reducida a un sistema de proyecciones y convenios subjetivos,

entendidos como la industria artistica con un principal eje con interés econémico.

Asi, la vision filoséfica se mantiene sujeta a un analisis de la comprension de
la razén de ser del propio individuo, basado en lo mas profundo de un tema hasta
los detalles mas minimos que son determinantes de la composicion de un objeto.
Aspecto que no solo se encuentra reflejado en la filosofia, sino de igual forma en las
ciencias y las artes, que al negarse mantienen su esencia perdida en un cumulo de

significancia obsoleta ante su propia razén de ser, como bien explica Adorno (2000).

La manera en que se encuentra estructurada la sociedad, donde la esencia
humana se mantiene realizada plenamente en su verdadera forma al entregarse a

su actividad propia (el saber, al arte, la religion y la filosofia). Estas esferas culturales
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propuestas por Marcuse (2003), son la jurisdiccion de la verdad suprema, lo que
para Hegel, el espiritu absoluto vive solo en el arte (dedicada a aprender la realidad
por la intuicion, de un aspecto tangible y por tanto, limitada) la religién (se constituye
por una asercién y creencia) y la filosofia (mediante el conocimiento y con propiedad
inalienable); dichas determinaciones se encuentran en el desarrollo histérico de la

humanidad, y ya el Estado es el estadio final de este desarrollo.

Asi, la realizacion de la libertad, se transfiere del plano de la historia al
dominio interno del espiritu, dejando de lado su caracter autodestructivo y se inclina
por la autoconciencia del espiritu, esto es, descubierto por el idealismo ético
kantiano, interpretado por Hegel y retomado por Marcuse (2003). Donde, el
individuo se asigna a si mismo el deber incondicional de obedecer las leyes
universales, lo que genera conflictos tras una reconciliacién kantiana del individuo

con el universo, conflicto entre dictados del deber y la aspiracion a la felicidad.

En el caso de Woody Allen (2014), para mantener una realizacion
cinematografica, debiese basarse en una naturaleza de creacion racional. Ya que
al estar en una realidad cadtica, se mantiene una necesidad de significado con el
objetivo de su realizacion, por eso es requisito, un caracter racional para que
funcione. Aunque parece contradictorio, al analizar desde su vida privada (el caso
de las violaciones que se le acusa en contra de sus hijos), que resulta parte de un
mundo, como él dice, cadtico, si el enfatiza no solo en la razon como sentido
humano, sino de igual modo en el sentimentalismo, se permitiria mayor
productividad, sin ignorase, habria que retomar lo dicho por Morin (1999), de

conocer mas alla al etiquetado como criminal.

Resulta la realizacion cinematografica como una recompensa a lo que se
vive, que sirve como un periodo de reflexion para el propio realizador, asi lo
acostumbra Lars Von Trier (2016), haciendo parecer que las imagenes resultantes
en la pantalla se concibieron solas, puesto que, mantienen origen de experiencias
o aprendizajes pasados, como decia Tarantino (2009). Donde puntualiza, el uso de
los clichés, como algo catastréfico para él, porque resulta una premonicién de los

finales, pero mantiene el interés de las miradas en el desarrollo de la historia, por la
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identificacién que logra una comprension en la vida de los personajes, que reflejan

soluciones para los espectadores.

Lo interesante del cine, para David Fincher, es que en mayoria se concentra
en solucionar los mismos problemas, como es el de mostrar la condicion humana
por medio del comportamiento de los personajes (lo que genera un analisis para el
espectador desde su percepcion, limitada a su subsistencia), con diferentes
memorias para lograrse la historia. Ya después adaptarlo, lo mas parecido a la
realidad, haciendo uso de la narrativa cinematografica. Sin olvidar, que se debe de

grabar teniendo un plan, que tan grande es la escena, su importancia y su proposito.

Entonces, es necesario un consumo consiente, que trate por reconocer
mediante comprension filosdfica el sentido oculto de las peliculas para dar
movilizacion al actuar politico, no es encerrarse y desconocer el cine comercial, es
ir mas alla, que de lo contrario no se logra ver el mensaje donde radica la esencia
de la belleza sobre la obra de una pelicula, como explica Tarkovsky (1996), pues le
parecia mejor estar escondido para mantener mas critico la percepcidon del

espectador.

La biopolitica impide un acceso sutil a la psique, explica Byung (2014), en
cambio la psicopolitica digital es capaz de llegar a procesos psiquicos de manera
prospectiva, como funciona actualmente. Asi lo retoma de Walter Benjamin, Byung
(2014), la camara de cine permite un acceso al inconsciente 6ptico, por eso su
responsabilidad ante un cine ajeno a lo comercial, aun siendo distinto el modo de
ver en una camara y del ojo, presenta un tramado inconsciente, resulta como un

auxiliar.
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Capitulo 2

Proceso histérico de la comunicacién politica y el cine en la segunda mitad

del siglo xx y principios del xxi

“Suicidarse es como ir al cine.
‘Vamos a retirarnos de nuestros empleos.”

(Artaud, 2015)

2.1 Comunicacion politica y cine en el mundo

Cuando se implica la comunicacion politica se abarca su ejercicio en la democracia,
para lo que se mencionan distintos paises, en los que se mantiene una concepcion
desde la Antigiedad y en la Edad Media, donde se ve al pluralismo como el todo es
primero que las partes, la sociedad es producto de los individuos. No es meramente
basado en el sufragio universal, esta expresion es la superficie del concepto de una

democracia.

La democracia es naciente de un liberalismo corrompido por la acumulacion
de intereses en su aplicacion, pues no hay una democracia absoluta, ya que nunca
ha alcanzado sus ideales, menciona Dahl (2012), entre ellos el capital, lo que
permitid el nacimiento de una democracia desfallecida, como consecuencia del
proceso a un neoliberalismo salvaje, que ante la urgente necesidad de resolverse
un problema a un menor tiempo, excluye a una gran mayoria, haciéndose creer que
es una minoria por la falta de conciencia de clase del individuo al sentirse en la élite
minoritaria. Asi lo explica Dahl (2012), es de los sistemas politicos democraticos
quienes dan las condiciones para el desarrollo, es decir el papel de status, asi como
el régimen corrompido se reduce a la proteccion de los intereses de los otros, de la

minoria, de cierto modo opresora.

Es importante la mencion del romanticismo que surgié como un movimiento
juvenil contra lo dominante y viejo, contra el racionalismo y la ilustracion, dice
Schmitt (2000), similar al renacimiento que fue contra lo anticuado. Comienza con
la Reforma en el siglo XVIII a la Revolucién Francesa, lo que genera, describe

Schmitt (2000), el monstruo de las tres cabezas: Reforma, revolucion y
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romanticismo, vinculado a lo literario-artistico, que esta es un reflejo de la sociedad,
asi cita a Donoso Cortés, dependientes de instituciones y sensibilidades abolidas
por una revolucion, entonces, el arte es resultado necesario del estado social,

politico y religioso de los pueblos.

El surgimiento de la comunicacion politica resulta del doble proceso de
democratizacion y de comunicacion, indican Portillo y Rovira (2005), inicia dos siglos
antes, origen del ideal politico democratico del siglo XVIII. El porqué del cambio,
aluden Portillo y Rovira (2005), es la adaptacién a una sociedad moderna. Aunque
la comunicacion, indica Portillo (2005), no ha incluido en su totalidad a la politica,
pues esta ha sido un estilo comunicacional, consecuencia de la democratizacion,

donde, el sufragio universal obliga a considerar aspiraciones de los ciudadanos.

Ya la definicion de Comunicacion Politica se debe al desarrollo que los
medios de comunicacién tuvieron durante el siglo XX, Maria Canel (1990) dice que
Nimmo y Sanders situan los origenes de la Comunicacién Politica en los anos
cincuenta. La globalizacion generd un proceso complejo en la que implica a toda la
sociedad, como consecuencia se desarrollaron tecnologias de la informacion. En la
politica, menciona Urrutia y Rivera (2013), este cambio enfrenté a los partidos

politicos sobre la crisis de representacion.

Cuando aparecio el periodico, el telégrafo, el teléfono y la radio, se penso
como un progreso, describe Sartori (1998), con el telégrafo se atribuia un monopolio
sobre las informaciones de quién las instala. Ya para la television, explica Sartori
(1998), a mitad del siglo XX, la accion de ver del individuo tenia dos direcciones,
hacer engrandecer lo pequeino y ver de lejos, sin embargo, después fue un
sumergimiento en la edad cibernética, desbancando a la television; por eso en

capitulo tres.

Al hablar de comunicacion politica es necesario contextualizar la forma de
gobierno en la que se desarrolla y con este el efecto historico que ha tenido la cultura
politica sobre la comunicacion. El contexto global de la cultura politica y el cine
permitiran la comprension de sus caracteristicas, conocer una posible relacién

estética, comunicativa, cultural, como explica Vega (2018). Se tendra conocimiento
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histérico sobre el proceso, a partir de la mitad del siglo XX y principios del XXI,
momento en el que surgen diversos movimientos sociales y se comienza con la

transicidon democratica en varios paises.

La democracia depende en su totalidad en la pantalla, alude Sartori (1998),
donde cuatro de cada cinco norteamericanos votan en funcion de lo aprendido en
la pantalla. Un ejemplo de Sartori (1998), fueron las elecciones de 1994 en ltalia, en
donde Luca Ricolfi calculé que la televisidon habia dado seis millones de votos,
electores que estan tele-guiados, transforma el parlamento en una constelacién de
intereses particulares, quedando en un sector local quedando de lado el bien de la

comunidad, pues los politicos se vuelven divos del cine, mujeres hermosas.

El régimen neoliberal que se pone en practica por medio de la comunicacién
politica, introduce Byung (2014), resulta de una época de agotamiento, que
actualmente explota a la psique, haciendo que esta nueva época se vea
acompanada de enfermedades como la depresion y el sindrome de burnout, que
permite el desarrollo de mas trastornos. Precisamente la negatividad viene con la
vida, explica Byung (2014), y el dolor es parte formativa de la experiencia en los

individuos.
2.1.1 Comunicacion politica en el mundo

En un principio la comunicacion politica designé a la comunicacion del gobierno
para con el electorado, conocida actualmente como comunicacion gubernamental,
después se le conocio al intercambio de discursos entre politicos, en especial
durante las campanfas electorales. Mas tarde el campo se extendi6 al estudio del
papel de los medios de comunicacidn masiva en la construccién de la opinién
publica. Hoy abarca el papel de la comunicacion en la vida politica, dice Portillo y
Rovira (2008), integra los medios como sondeos, investigacion politica de mercados

y la publicidad.

El progreso en el conocimiento y control que tuvo Occidente durante los tres
o cuatro siglos, alrededor del s. XVIII, se transform6é en un proceso mundial,
actualmente se ha acelerado, mencionan Almond y Verba (1963). Con un modelo
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democratico para el Estado hizo que la participacion se desarrollara en estas
naciones, exigiendo mas que un sufragio universal, partidos politicos, legislatura
electiva, pues una forma democratica del sistema politico de participacion requiere
de una cultura politica coordinada, la ciencia social de Occidente solo ha iniciado
las caracteristicas operativas de la politica democratica.

La respuesta a la demanda de la sociedad por una peticion, hablando desde
el proceso de comunicacion politica para el ejercicio de una adecuada democracia,
ha sido un cambio del Estado benefactor a un Estado social, con esto surge la
diferencia entre el entendimiento de la politica moderna y antigua, comenta Portillo
y Rovira (2005), debido a la violencia prepolitica para la liberacion que resulta
necesaria. Es el reconocimiento, refiere Portillo y Rovira (2005), de un bien comun
como era exclusividad de la esfera privada, forjandose de un significado publico, lo

que se llama sociedad.

La llustracién conducida a la razén y a la libertad del individuo, se ha sacudido
dos veces, una por el fascismo y otra por el comunismo después de la primera
guerra mundial, provocando dudas de la democracia en Occidente, dice Almond y
Verba (1963). Luego de la segunda guerra mundial surgieron problemas mundiales
acerca del futuro de la democracia, como fue con los estallidos nacionales en Asia

y Africa, al igual por parte de los pueblos sometidos y aislados.

La socializacién politica tiene la posibilidad de transmitir valores y una
formacion de actitudes respecto al poder y a la vida politica, dice Smith (2000), del
analisis en esta experiencia educativa lo ha hecho la sociologia, la pedagogia y la
filosofia, para lo que Durkheim, manteniendo una posicién teérica metodoldgica
funcionalista, que pretende ajustar a los individuos a la vida colectiva, para que

acepten sus valores generales y desarrollen solidaridad social.

En la segunda mitad del siglo XIX Emile Durkheim, dicen Duarte y Jaramillo
(2009), destaco el papel de las estructuras sociales para la formacion de la conducta
humana al ejercer coercion sobre el individuo. En esta investigacion, se pretende

un trabajo de campo con mismos procedimientos de difusion y exposicién, sobre el
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término coercidn se implica en el proyecto, al mostrarse ciertas restricciones para

lograr un pensamiento critico con un propdsito.

En tiempos de rebelién y agitacion, menciona Guevara (2012), sale la
vanguardia, insolente, radical y pagada por muchas veces por movimientos
sociales, un ejemplo es el muralismo mexicano con el Partido Mexicano Comunista
(PCM), el teatro anarquista argentino con la Federacion Obrera Regional Argentina
(FORA), el constructivismo soviético, el dadaismo y el surrealismo con la resistencia

antifascista en Alemania y Espafia.

El origen del neoliberalismo formé parte de las grandes guerras mundiales,
con la presente crisis capitalista después de la Primera Guerra Mundial, afectando
el plano geopolitico con la formacion de nuevas naciones, el desempleo, la caida
de la produccion y la falta de alimentos que se prolongé en décadas, como dice la
Guia (2018). Ya para la crisis de 1929, influy6 para que el radio, la industria hotelera
y bienestar familiar se quebrantara con la armonia capitalista, haciendo que Franklin
Delano Roosevelt logro efectivo el Nuevo Trato, para asi evitar la sobreproduccion,

permitiendo que el neoliberalismo viniera con mayor fuerza en la actualidad.

Uno de los avances cientificos en la biologia es la teoria cromosdmica de la
herencia hacia los organismos, lo que determina el sexo, para 1944 Avery, Coliny
McCarty descubren que el ADN es donde se almacena y transmite la informacion
genética de una generacion a otra, asi describe la Guia (2018). Para lo que Michel
Foucault lo explica en relacion con la politica, la biopolitica, de origen en el
liberalismo, seguido del neoliberalismo, se concibe esta, donde forma al individuo
politico, sus ideologias, su clase social, algo que empieza desde la herencia
genética, para lo que es la segunda mitad del siglo XX, se ha pretendido mejorar
directa o indirectamente la vida de los seres humanos, lograndose una explicaciéon

sobre la politica en la sociedad.

Los medios de comunicacion van evolucionando con base en el desarrollo
cientifico y tecnoldgico, haciendo uso de la razén por lo que no mantiene un
compromiso hacia el bienestar humano, con este modelo que exige produccién

despreocupada de la sociedad. Un ejemplo es cuando termina la Segunda Guerra
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Mundial, momento en que los fisicos nucleares, se explica en la Guia CONAMAT
(2018), han construido reactores nucleares para tener un mayor control sobre la
energia nuclear, en una parte son utiles para las investigaciones en biologia,
bioquimica y medicina, aunque desvirtuados por el bien comun, pierde sensibilidad
el proposito.

Aunque en el mundo actual no se ha resuelto los problemas mas antiguos de
la humanidad, como la explotacién, la miseria, el hambre y la destruccidon del
ambiente, pues los intereses econdmicos y politicos de las potencias han reflejado
que las promesas de la investigacion no se podran realizar si estas no mantienen
una humanizacion del conocimiento, pues, se describe en la Guia CONAMAT
(2018), la ciencia sigue sometida a fines militares y caprichos politicos. Para lo que
el avance cientifico se deshumaniza, orillando los logros a una utopia, como es la
cura del cancer, el SIDA, la esquizofrenia, etc., busqueda dentro del genoma

humano.

Después de la Segunda Guerra Mundial hubo también reacomodos politicos
y econdmicos, como la descolonizacion de Asia y Africa, preparando la division de
los dos bloques, uno del comunismo y el otro por parte del capitalismo, que se vio
victorioso el segundo tras la caida del primero, con la Perestroika en 1985, la caida
del muro de Berlin en 1989 y desaparece la URSS para volverse Comunidad de
Estados Independientes en 1991, lo menciona la Guia CONAMAT (2018).

Un paréntesis, ejemplo de formacion de una campaia de discurso, fue la de
Hitler, de responsable Goebbels, desde su infancia, pues con diferencias fisicas,
obligadas a resaltar, se orillé6 a un lenguaje a la defensiva, que al pasar el tiempo,
entre adulaciones al primero, logra un nacionalista, antisemitista, nihilista,
argumentado de bravuconerias, comenta Curt Riess (1957). Logrando una
publicidad de campanfia larga encaminada a su ideal, rigido, que no se permitié una
reflexion, asi redescubre la influencia de la propaganda en las masas, dicho antes
por psicélogos de la época, menciona Curt Riess (1957), atrayendo para tener mas

partidarios, miembros activos, ajeno al sentimentalismo.
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Para la llegada del neoliberalismo, las funciones del Estado sobre la
produccion y la promocion del crecimiento por medio de inversion externa de
capitales, asi entra la globalizacion econémica, para regionalizar, menciona la Guia
CONAMAT (2018), y hacerla trasnacional. El problema es que sus mecanismos, se
describe en el manual (2018), no funciona de la misma manera en las potencias que
en los paises en vias de desarrollo, como es de América Latina, o un caso mas
especifico el TLCAN. Esta posibilidad econdmica mundial se acrecent6 en la década
de los noventa, se explica en la guia (2018), con la caida de la URSS vy la apertura
del CELI.

Un ejemplo de Krieger (2002), sobre la manipulacion de la atencion del
publico a una obra es como pasa con Nueva York y con Okwui Enwezor, asi como
otros, que determinan el tipo de arte que se expone. Dice Krieger (2002), tomado
del artista llya Kabakov, es una forma mecadotécnica de contenidos y estandares
estéticos, se entiende como un tren que va a alta velocidad, este pasa por varios
paises y se detiene en algunos, pero cuando lo hace los asientos estan ocupados,
ya cuando alguno encuentra un lugar vacio los demas lo ven con curiosidad e
insisten en su tardia llegada, exigiéndole que este cambie su desesperacion por
felicidad.

Almond y Verba (1963), retoman a Herring, en la relacion de origen que tiene
la ciencia y la democracia, sobre una cultura humanistica de Occidente, siendo que
la cultura democratica o civica surge como un cambio cultural econémico y humano.
Dussel (1996), menciona sobre la formacion de un juicio mas humano, esto con su
teoria de la Filosofia de la Liberacion, a finales del siglo XX, empezando por una

revision y correccion de lo entendido en la historia mundial.

Michel Foucault (2007) explica que el modelo en el que actualmente se esta
realizando es el neoliberalismo, que lo define como la reactivacion de viejas teorias
econdmicas ya desgastadas o el elemento por el qué pasa la instauracion de
relaciones mercantiles en la sociedad. Propone Foucault (2007) la intervencién del
gobierno con acciones reguladoras durante los procesos econdmicos, un proceso

de vigilancia y castigo.
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Esto permitié que la cultura politica vuelva a ser analizada desde hechos
histéricos mas universales, sin centralizar al Occidente como base de la
democracia, estudiando los origenes Orientales se cambiaria ya en una totalidad el
concepto de cultura politica, generando mas reconocimiento en lo olvidado. Lo que
propone Dussel (1996), es una nueva perspectiva de la historia que anexa a las
culturas sometidas, como fue con las culturas indigenas y su cultura politica mas

humana, ambiental y comunitaria.

2.1.2 Cine con causa en el mundo

En la historia del arte se entiende a la estética como un proceso de apreciacion que
va evolucionando, desde la 6ptica tradicional de los s. XVII y XIX, que se entiende
como imitacion de la naturaleza, reflejado en cada orientacién artistica, segun la
Guia CONAMAT (2018), al fin del siglo XIX las vanguardias aportaron nuevos
parametros estéticos que cuestionaron los ya establecidos. Como fue en la pintura,
con los impresionistas franceses al representar lo que para ellos era lo que debiese
estar en un cuadro, preocupados por la intensidad de los colores, las formas,
sombras, como fue Claude Monet; o con el cubismo de Pablo Picasso, describe la
Guia practica para la universidad CONAMAT (2018).

El cine se muestra como un reflejo, si se conoce su contexto, lo describe
Karla Calvifio (2013), en el siglo XIX y principio del XX, cuando se origino el
expresionismo, que seria la representacion fisica de la realidad. Se pueden ver, dice
Calvifio (2013), en la pelicula Nervios de Robert Reinert (1919), esta plantea sobre
la psiquis humana después de la guerra; o el largometraje La calle sin alegria
(1925), sobre una sociedad fragmentada entre la vida lujosa del cabaret, la caida
de valores en la bolsa y la desesperacién de los ciudadanos por sobrevivir a la
pobreza; entre otras mas peliculas que llegaron a ser censuradas, que fueron

restaurado al pasar del tiempo.

Con George Mélies, habia creado un compromiso hacia con interés en un
cine politico con la pelicula L Affaire Dreyfus (1899), que es considerada por los
historiadores como la primera en tener un compromiso con la realidad

contemporanea. Caracter que igual se imprimio en La Civilisation a travers des ages
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(1908), demostrando su postura en contra de la violencia, la guerra y la intolerancia.
Después llegarian, dice Sadoul (2010), el expresionismo aleman y la escuela

soviética, donde se desarroll6 mas del dicho género.

Un ejemplo de lo que desarrollo el liberalismo, la linea de acentuacion,
menciona Foucault (2007), es de la literatura policial y el interés periodistico por el
crimen a mediados del siglo XIX, asi como las campafas de la enfermedad e
higiene. Para lo que en el cine se ve como la normalidad o la esencia del
largometraje, y al mostrarse en su totalidad se vuelve incobmodo, permite ver del

modo mas explicito una injusticia y con esto, tras una reflexion, una posible solucion.

Fue con la llegada del Neorrealismo Italiano, explica Martinez (2016), capta
la nueva realidad que se vivid en ltalia, como la posguerra, como fue Vittorio de
Sica, Roberto Rossellini, Federico Fellini, Luchino Visconti. Una pelicula con una
perspectiva utdpica es Milagro en Milan (1951), en la que cuenta la pobreza que
existia en colonias y basureros con la fantasia de poder cambiar todo. Dicha visién
coincide con la de Pasolini, aunque el cineasta y poeta, tiene una perspectiva critica
y de lucha, creo el arte comunista, por la subita expansion del neorrealismo italiano

fue en el mundo occidental el fendmeno mas importante de la posguerra (2010).

Asi funcioné con el cine italiano que se formd, cuenta Barbaro (1977), tras la
deficiencia de la cultura cinematografica, igual por un periodo decadente de lItalia,
en los afnos 30. Manera en la que el cinematégrafo en el mundo, comenta Barbaro
(1977), épocas de profundo trastorno social, donde el capitalismo se cambia a
monopolio, para ser un capital bancario, financiero, un imperialismo, en el que se

ve afectada la sociedad.

Como es con el Estado vigilante que describe Orwell, explicado desde Byung
(2014), con sus telepantallas y camaras de tortura se obtiene el ejemplo sobre el
panodptico digital del internet, los teléfonos inteligentes, los lentes de realidad virtual,
donde se domina una supuesta libertad, tergiversando la verdad. Para eso habra de
usarse el cine, que mediante estas u otras pantallas logre un impulso para un bien
colectivo, se alimente de los hechos que hagan comprometer a la sociedad, como

se explica a continuacion.
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La historia del cine se debe conocer al tiempo del contexto que cuenta la
historia y del momento en que fue hecha la pelicula, de otra forma no se tendria
entendido gran parte del mensaje que se tiene en la misma. Tras las famosas
nuevas olas de los afios sesenta, resurgio el film politico, dice Sadoul (2010), siendo
que este cine coincidié con la Revolucién de Mayo del 68, sus origenes son mas

arcaicos.

La nueva ola se origina en una profunda crisis econémica, importancia similar
al neorrealismo italiano, dice Tomas Pérez Turrent (2010), con la salida de la guerra
por parte de ltalia, la situacién era precaria (incluyendo al cine), se necesitaba de
un cine que produjera con éxito la industria. Con la profunda crisis econdmica de
cine en el mundo (2010), por la television como medio masivo, sobresaliendo
nuevos modos de subsistir en el medio, sobre lo artistico y lo erético, apareciendo
la nocién del cine de autor, una reaccion contra la presion de un aparato econémico

limitando la expresion, la censura.

Con el cine politico, dice Turrent (2010), se present6 una tendencia a
cuestionar, impugnar, atacar formas y valores de la sociedad, con temas y
contenidos abiertos y claramente politicos o panfletarios, se califica como tal al
contenido politico explicito o con un discurso politico de forma implicita, un cine
cercano a la deconstruccion. Aunque este estuvo circunscrito de forma paralela
(2010), en 1969 se da una cuspide tras llegar a una difusion masiva, interpretandose

como parte del todo que absorbe el sistema y lo asimila a su provecho.

Como fue del romanticismo artistico, desarrolla Schmitt (2000), que pretendia
ser arte auténtico y universal, asi lo veia en Rousseau que retoma al pueblo como
algo sentimentalizado, una comunidad emotiva, que cambia de ser un rebelde
individualista a uno colectivista, pues la comunidad es un individuo ampliado y el
individuo una comunidad concentrada. Asi el individuo, en Schmitt (2000), es un
instrumento de la razén que pasa por un proceso dialéctico y excede a la voluntad

consciente para realizarse involuntariamente.

Un ejemplo es Don Quijote que es un politico romantico, dice Schmitt (2000),

que era capaz de ver la diferencia de lo justo y lo injusto, un entusiasmo por el ideal
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caballeresco que lo llevan a la locura, por el desprecio que tiene del exterior, lo
lamenta y critica, no como es de un burgués. Declara Schmitt (2000), sobre la
representacion de Dulcinea es mas importante la devocidén perteneciente de Don
Quijote a ella, lo hace realizar grandes eventos, algo que solo se encuentra en
absoluto en el arte.

La pelicula La hora de los hornos de 1968, es base de argumentacion,
comenta Getino (1979), para el Tercer Cine, por su medio de uso diferente al que
dominaba la produccién filmica, base para la reflexion y los debates. De origen en
1960, en Argentina con la politica desarrollista, producto de resistencias populares,
explica Getino (1979), los sectores medios en vias de creciente empobrecimiento
buscaron otras salidas, y la inmovilizacion de la clase trabajadora por la politica
peronista represora; asi como también forma referencia el impacto de la Revolucion
Cubana, la figura del Che, entre otros, inseparable de la idea de formacion

latinoamericana.

Hace unos afios se difundi6 material tedérico cinematografico, escrito por
Octavio Getino (1979) y Fernando Solanas, uno de los fundadores del Grupo “Cine
Liberacién” en la Argentina. En 1969 aparecié publicado en la revista Cine Cubano,
refiere Getino (1979), un reportaje a integrantes del grupo Cine liberacién en el que
se habla por vez primera del Tercer Cine, aquel que quebranta la irracionalidad para
ser un Cine Accion, no solo para hablar de la revolucion o de la lucha politica, sino
también para retomar a profundidad la vida de la gente latinoamericana, formado en
la década de 1960.

A diferencia del segundo cine, las peliculas independientes, expone Getino
(1979), son un ambivalente ideolégico. Si bien, el enfrentamiento no enfatico en el
Tercer Cine, surge la necesidad de la formacion de una alternativa a esto, con
proyectos de liberacion y de desarrollo autonomos, refleja Getino (1979), realizar un
cine descolonizante, cultura y conciencia revolucionaria que solo se lograron si se
conquista el poder politico, asi podra nacer un cine revolucionario. El Cine

Liberacion, inicia una segunda etapa que transcurriria entre 1970 y 1974, describe
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Getino (1979), con la produccion de un cine militante, sin embargo terminaba con la

formacion de ghettos, haciendo que fracasara la militancia que se generaba.

Lo que pasa con el artista de tercer mundo que logra entrar al arte actual,
como aclara Krieger (2002), es cuando se encuentra en el instante en que
Occidente tiene un interés sobre el pais de origen. Igual es el caso de la ayuda
humanitaria, el primer mundo solo desea ver su reflejo en el pais que pide ayuda, o
mejor dicho, describe Krieger (2002), solo se presta atencidon a aquello que por
medio de una imagen impactante de fotoperiodismo genera compasion de victima

inocente.

Surge una necesidad de dependencia, comenta Krieger (2002), de los
artistas tercermundistas por ser descubiertos por los jefes curadores occidentales u
occidentalizados como es de Enwezor, que fortalece un colonialismo en el negocio
del arte. Una condicién poscolonial y transcultural, define Krieger (2002), que se
desarrolla en las artes con temas sobre democracia, el sistema del derecho, la
criollizacion poscolonial y el futuro de las megalopolis africanas, quedando vaga la
dimension y funcion politica del arte, siendo dominada la obra de arte por la
produccion del saber, aunque no se puede resumir la complejidad politica en la

estética del arte.
2.2 Comunicacioén politica y cine en México

El estudio del comportamiento politico en sociedades democraticas es una
necesidad, pues se encuentra en la formacion de la participacion de la ciudadania
en asuntos politicos. Estudios en torno al comportamiento politico en Estados
Unidos, Gran Bretafia y Holanda revelan que hay apatia en la mayor parte de la
poblacién y solo una minoria es activa, dicen Duarte y Jaramillo (2009), que en
México igual se presenta este sintoma, provocado por una alienacién del ciudadano,

para eso se explicara un breve contexto en México.

La sustitucion de importacion en México, de 1940 a 1958, anterior del
desarrollo estabilizador de 1958 a 1970, surge desde la nacionalizacién petrolera
por Lazaro Cardenas en 1938, menciona la Guia CONAMAT (2018). Ya después
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de la Segunda Guerra Mundial el capitalismo estadounidense encontré apertura en
mercados mundiales, como en paises latinoamericanos, el auge politico fue en
1946, con el cambio del Partido Revolucionario Mexicano (PRM) al Partido
Revolucionario Institucional (PRI), pues consolidé la paz social con el Milagro

mexicano de 1940 a 1970, tiempo de la época del cine de oro mexicano.

Para el caso del cine desde 1978 hasta la actualidad tuvo una caida, seguida
de una recuperacion, dependiendo del sexenio en el que se encontraba, se explica
en Nexos (2008), con Echeverria se sostuvo supremacia en los cineastas
profesionales, como Felipe Cazals, Jorge Fons, Jaime Humberto Hermosillo, Paul
Leduc y Arturo Ripstein. Segun la revista nexos (2008), con Lépez Portillo, se definio
una postura para Margarita Lopez Portillo, hermana del presidente, encargada del
organismo llamado R.T.C., controlando la radio, televisiéon y cine, el papel de la
“‘dona” (Margarita L. Portillo) fue desestructurar la industria y favorecer producciones
costosas, alimentando el cine para generar dinero, asi como la insurgencia del

nacimiento de proyectos independientes.

Ya para los ochenta el cine se mantuvo desolado, ibidem (2008), sobre la
posibilidad de desempenarse en el cine industrial, como con Raul Busteros, Alberto
Cortés, Juan Antonio de la Riva, Nicolas Echeverria, Carlos y José Luis Garcia
Agraz, Diego Lopez, entre otros. Movimientos desestabilizadores regulados por el
Imcine a cargo del gobierno De la Madrid y la direccion de Alberto Isaac, para seguir
con Soto lzquierdo, ibid. (2008).

Para los noventa, con el Imcine bajo el mando de Ignacio Duran fomento la
industria juvenil, representada por Francisco Athié, Carlos Carrera, Alfonso Cuarén,
Guillermo del Toro, Luis Estrada, entre muchos otros, dice Nexos (2008); con el
error de diciembre de 1994, se tenia dependencia a la inversion extranjera, que
podria terminar con la industria del cine. Poco a poco fue recuperandose con su
presencia en festivales internacionales, hasta lo actualmente establecido, una lucha
constante por mantenerse como industrial independiente, sobre el segundo cine y

tercer cine.

50



2.2.1 Comunicacion politica en México

Duarte y Jaramillo (2009), retoman que en el México posrevolucionario no tenia
condiciones objetivas para un desarrollo democratico liberal, como fue en Europa y
Estados Unidos. La presencia del imperialismo en las primeras décadas del siglo
XX impidié un desarrollo capitalista maduro, convertia al capitalismo a la democracia
en una amenaza al poder de una naciente burguesia. Surgiendo asi el Partido
Nacional Revolucionario (PNR), como parte fundamental de un proyecto para la

nacion impulsado desde el Estado.

De 1940 a 1958 el modelo de sustitucidon de importaciones en México, se
basa en la industrializacion acelerada, se aplican tarifas arancelarias que gravan
productos extranjeros para proteger la producciéon nacional, proteccionismo que
exenta de impuestos a la iniciativa privada, entre otras cosas, menciona la Guia
CONAMAT (2018). Para el gobierno de Manuel Avila Camacho, durante 1940 a
1946, se inicia la sustitucion de importaciones, se da un contacto con las empresas
mexicanas; la figura presidencial de Miguel Aleman Valdés de 1946 a 1952, amplia
el margen agricola de pequeios propietarios privados, amparos agrarios y dotacion
ejidal, aun recaudacion fiscal preferente a la iniciativa privada, surge un crecimiento
urbano y concentracion poblacional y econdmico, lo que logré un gasto inflacionario

y acumulacién de la deuda publica, se explica en la Guia CONAMAT (2018).

El comportamiento politico es, como se observa, un fendbmeno complejo y
tanto la ciencia politica como la sociologia han hecho objeto de un creciente interés,
sobre todo a partir de la segunda mitad del siglo XX, dice Duarte y Jaramillo (2009).
En México, la transicién democratica con la participacion ciudadana no ha permitido
consolidarse. Los patrones culturales que dominan aun las actitudes y el
comportamiento de los mexicanos, fue producto de la Revolucion mexicana y

comenzo a declinar hasta la década de los ochenta.

Adolfo Ruiz Cortines de 1952 a 1958, asi lo describe la Guia CONAMAT
(2018), represento el voto femenino, presiones inflacionarias, organismos publicos
no coordinados, devaluacién monetaria de 8.65 a 12.50 (el peso frente al ddlar),

restriccion de exportaciones, oligopolios trasnacionales (consecuencia sobre la
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dependencia de México con instituciones internacionales). Es de mencionar el
porqué del proceso de neoliberalismo en el mundo, como en México, incumbe a
esta investigacion, por ser la forma moderna de tener poder con base en la disciplina

y el biopoder, articulado en la ley.

Ahora para el desarrollo estabilizador y el milagro mexicano, abarca desde el
desarrollo compartido de 1958 a 1970, periodo de un acuerdo entre economias
latinoamericanas de Estados Unidos, con la Alianza para el Progreso en 1961,
tratando un apoyo financiero para paises como México, con dificultades econdmicas
para alcanzar autosuficiencia alimentaria. Con el comienzo del milagro, por no

generar impuestos para la clase empresarial y el salario se mantenia alto.

Con Adolfo Lépez Mateos de 1958 a 1964, simultaneo a la Revolucion
cubana, la nacionalizacion de la industria eléctrica, como consecuencia de la ola
ideoldgica, se acrecientan huelgas que el Estado reprime, menciona la Guia
CONAMAT (2018). Gustavo Diaz Ordaz de 1964 a 1970, surge la caida definitiva
en la capacidad exportadora del pais, asi como el movimiento oprimido del 2 de
octubre de 1968, ibidem (2018). Desde Avila Camacho se habia sacrificado el
campo para sostener un crecimiento industrial, un abandono del campo que fue
cronico y sistematico, implicando los movimientos migratorios de campesinos, lo
explica la Guia CONAMAT (2018), en 1963 la mitad de la riqueza nacional se
concentraba en menos de 10 por ciento de la poblacion y estaba localizado en las

grandes ciudades del pais

Luis Echeverria Alvarez de 1970 a 1976, las exportaciones de México
tuvieron una dramatica disminucion en la década de los sesentas y las
importaciones crecian, un endeudamiento mas alto, lo menciona la Guia CONAMAT
(2018), mientras que el Estado ya no podia financiar el crecimiento econémico y
subsidiar la industria, dando consecuencia a la pobreza en las periferias,

expresiones de protesta, desempleo, caida del Producto Interno Bruto (PIB).

Para José Lépez Portillo de 1976 a 1982, tuvo un quiebre de empresas,
empobrecimiento de la clase media, sacando un fundamento econémico conocido

como La Alianza para la Produccion, para una participacion de todos los factores
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productivos, una Secretaria de Programaciéon y Presupuesto, la descentralizacion
administrativa, el petrdleo como motor econémico (fracasando debido a su bajo
precio), entre otras cosas, con el proposito de recuperar confianza del sector
privado, creando planes de recuperacion nacional (igual fracasa, por lo que

nacionaliza la banca).

Ya para la nueva etapa mexicana con la politica neoliberal en México y la
globalizacion que empieza desde 1982 hasta el 2019, tiene origen de la crisis del
bloque comunista y la hegemonia estadounidense tras el fin de la Guerra Fria,
explicado en la Guia practica CONAMAT (2018), como el auge de tecnologia como
la informatica; la era de la tecnocracia (con aperturas comerciales,

profesionalizacion de la administracion publica, plan nacional de desarrollo.

Con Miguel de la Madrid Hurtado de 1982 a 1988, surgen presiones por parte
del Fondo Monetario Internacional (FMI) obligando a México a incorporarse, durante
su mandato sostuvo la reprivatizacion bancaria, se establecid el Pacto de
Solidaridad para contrarrestar la inflacion y sostener el empleo, CONAMAT (2018).
Carlos Salinas de Gortari de 1988 a 1994, explicado en la Guia CONAMAT (2018),
se da el fraude mas escandaloso en su eleccidn, mientras que en su sexenio fracasa
el Pacto de Hurtado, incremento la deuda externa, privatizd Teléfonos de México y
transfirié la banca al capital privado, se firma el TLCAN, puso fin al reparto agrario

y da la privatizacion del campo.

Ernesto Zedillo Ponce de Ledn durante 1994 a 2000, surgen los errores de
diciembre y la devaluacion, provocando el efecto Tequila latinoamericano, lo
describe la Guia practica CONAMAT (2018), abandonando el conflicto zapatista al
no respetarse los Acuerdo de San Andrés, suceden matanzas como la de Acteal,
Aguas Blancas. Con Vicente Fox del 2000 a 2006, se impone el IVA en alimentos,
medicinas y libros, al no lograr impulsar en el congreso iniciativas de reforma fiscal
y energética, se efectud el efecto Fox (2018), igual abatié la pobreza con el

programa Oportunidades, y se empieza a destacar la presencia del narcotrafico.

2.2.2 Cine con causa en México
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La historia del cine politico en México tiene varias vertientes, como Los olvidados
(1950), mostrando al mundo la contracara del proyecto del desarrollo de Aleman,
asi como la contracara de la narracion donde el pobre es feliz, Canoa (1975), en
una época de censura, que incitaba a la reflexién del 68 mexicano y los cacicazgos
autoritarios y Rojo amanecer (1989), que rompe el silencio sobre la matanza de
Tlatelolco. Estas peliculas, fueron sucesivas de un pensamiento politico en
Latinoamérica y en México, que usaban del medio una estrategia de mediacién

social.

En el afo 1965 el Sindicato de Trabajadores de la Produccién
Cinematografica, dice Sadoul (2010), convoca al primer concurso experimenta de
largometraje, para asi renovar el aspecto artistico y técnico de la industria nacional,
emergiendo nuevos realizadores, como Alberto Isaac, Rubén Gamez, entre otros,
permiti6 que el cine se desarrollara en la sola renovacion. Con el manejo de
produccion con el que se maneja (2010), se limita la creacion artistica, una censura,

con meétodos de presion ha creado la autocensura.

Cine determinado por el sistema ideoldgico sustentado, tratando de crear y
llenar necesidades a hechos bioldgicos y econémicos, esto a principios del sesenta,
menciona Sadoul (2010), se intentaba conquistar a la clase media que preferia el
modelo hollywoodiense, la aspiracion de la burguesia moderna. Para lo que
después el cine nacional alcanza un imperativo de profesional, ibidem (2010), o una
dimension de rareza en la industria del cine, como es con Arturo Ripstein, Felipe

Cazals, Alfonso Arau, entre otros.

El cine populachero, que trata de los luchadores, las sexycomedias, las
ficheras) que se rigieron en los sesenta, volviéndose un espacio en favor de las
clases profesionales como sujetos de representacion. Ya con la caida del Muro de
Berlin tuvo una creciente desacreditacién de ideas de arte comprometido, lo que
acentué el agotamiento del “tercer cine” en México y en el mundo, asi lo dice Ignacio
Sanchez (2016).

El cine politico en México surge después del movimiento estudiantil del 1968

con el documental E/ grito (1968), en los afos setenta hubo una gran cantidad de
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cintas de ficcidon que cuestionaban el orden establecido, dice Francisco Reveles
(2016), se conocen como protesta pues denuncian la actitud represiva del gobierno
ante una organizacion social anti-régimen. Primero fue Bandera Rota (1978), luego
Bajo la metralla (1983), la intolerancia hacia la diversidad ideologica con Canoa
(1976) o la pasividad del gobierno ante un problema social en E/ afio de la peste
(1978).

Con lallegada de la era neoliberal y con una muestra escasa de producciones
nacionales, desembocaron en el estancamiento de peliculas por una apuesta
arriesgada y hacia filmes con compromisos politicos, menciona Sanchez (2016).
Aunque el cine mexicano no da testimonio de transformaciones politicas del pais,
infringe mas un cumulo de intereses sobre el cine comercial mexicano, como ha

sucedido.

Como fue en noviembre del 2013 la Comision Federal de Competencia
(CFC), aprobd la concentracion de salas cinematograficas de las empresas
Cinemex y Cinemark, describe Mariana Cerrilla (2013), lo que permite un oligopolio,
pues hay barreras para la entrada de nuevas empresas. Es papel, cita Cerrilla
(2013) a la Ley Federal de Cinematografia, de la CFC investigar, resolver y
sancionar, toda practica monopdlica o concentracion que existe en la industria
cinematografica nacional, lo que actualmente perdura desde la publicacién del
articulo.

En México existen 86 empresas dedicadas a la exhibicion de cine, enumera
Cerrilla (2013), solo ocho son cadenas. El que tiene mas indice de participacion es
Cinépolis con un 64% de ingresos, 60% de asistencia y 49% de las pantallas, evalua
Cerrilla (2013), le sigue Cinemex con 33% de ganancias, 29% de espectadores y
42% de las salas, generando un 96% concentrado en solo dos empresas, una
Cinépolis y la otra la unibn de MM Cinemas, Cinemex, Cinemas Lumiere y

Cinemark.

El poder del mercado, como lo explica Cerrilla (2013), depende de la
participaciéon de una empresa en la industria, al igual respecto al tamano relativo

con la demas competencia. No es como actualmente en el Universal (2019), Sergio
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Mayer (presidente de la Comisién de Cultura y Cinematografia de la Camara de
Diputados) dice que las peliculas dependen en su totalidad por el gusto de la gente,
por eso varios trabajadores del medio se oponen y le exigen un 30% en pantallas

del total.

Todo lo anterior propicia, comenta Cerrilla (2013), pérdidas de eficiencia y
practicas monopdlicas. Esto no permite que se desarrollen mecanismos con una
mayor variedad de contenido y la representacién de diferentes identidades,
tradiciones y practicas, lo que significa un espejo del pluralismo politico y la cultura
de una sociedad desinteresada y despreocupada en el arte, como es del cine, a lo
que se le describe como democracia solo descrita en la constituciéon, mas no en su

accion.

En el articulo 19 de la Ley Federal de Cinematografia, citado por Mariana
Vera (2013), dice que las peliculas nacionales tienen un 10% del total de exhibicién,
un periodo no inferior a una semana, excluyendo las mas de cien peliculas a un
minimo de exhibicion. En comparacion de Brasil, existen mas cadenas
cinematograficas y se compite por programar y estrenar, haciendo que el cine
brasilefio obtenga un 10% del total en el mercado, mientras que México solo un
4.8% en el 2012.

Se logra inducir al consumidor en pensar que las peliculas con mayor
publicidad son mejores, menciona Vera (2013), como lo argumenta Mayer. Las
estadisticas que presenta (2013), del Anuario Estadistico de Cine Mexicano del
Instituto Mexicano de Cinematografia, indica que en el 2011 se estrenaron 198
copias y cada una obtuvo una asistencia de tres mil 351 espectadores con una
ganancia de 31 millones 050 mil 792 pesos por titulo con 663 mil 994 asistentes por
cada uno, sin embargo solo el 10% de lo estrenado (32 cintas), obtuvieron el 69.09%

de los espectadores totales de los 31 millones.

Para empresas pertenecientes al Film Board (Fox, Sony, Walt Disney,
Warner Bros, Paramount y Universal) que operan en México, argumenta Vera
(2013), estrenan 83 de 501 peliculas (25.78% del total anual), usaron 41 mil 598

copias (65.19% del total). Las peliculas tuvieron siete mil 511 millones 551 mil 843
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pesos de ingresos (75.13%) de 157 millones 952 ml 136 espectadores (73.88%),

comenta Vera (2013), reduciendo sus estrenos y aumentando el nimero de copias.

2.2.2.1 Cineclub en el Estado de México

J

“Diviértete, reflexiona y concientizate a través del Cine’

(Nava y Almazan, 2018)

Un ejemplo a mayor escala del disefio, respecto al trabajo puesto en practica, son
los cineclubes que se han hecho en la UAEM en Toluca, dice Nava y Almazan
(2018), que han tenido resultados muy beneficiosos, no solo por la promocion vy
difusién de la cultura cinematografica, sino por dar un estimulo al interés por
dedicarse o conocer mas sobre la rama, claro es, que este proyecto se generd

desde hace mas de 50 anos.

De este modo, se sumaron generaciones de cinecluberos, cinéfilos vy
cineastas, presencia que afecta el proceso histérico, social y cultural, por su
exigencia como medio de entretenimiento, asi lo explica Nava y Almazan (2018),
permitiendo probables modos de entender o interpretar la vida. Forma por la que se
recopilaron diversos testimonios que forjaron el Cineclub, una cultura

cinematografica.

El recuso metodologico al que recurrieron Nava y Almazan (2018), fue el
periodismo testimonial, manera en la que dicen, puede ser comprobable y permite
usar diferentes perspectivas. Donde, la primera entrevista se le hizo a un profesor,
menciona sobre la importante funcidon que tuvo una administracion de la universidad,
se logro formar parte de las actividades culturales, asi como la persistencia y

coordinada de las proyecciones, dice otro asistente.

Preciso es que usaron un cierto patrocinio, con el préstamo de materiales por
distintas embajadas, lo citan Nava y Almazan (2018), permitiendo que el cine
acercara a los jovenes participantes a peliculas con mas calidad (como el segundo
y tercer cine). De esta manera, explican, se pudo extender a un gran numero de

publico, aunque en sus principios este trabajo fue censurado por la huelga y el
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contexto politico, lo que mantuvo aguerrido a los organizadores, por pasar cine

provocativo sexualmente, retando al sistema, con el fin de hacer pensar al auditorio.

Del mismo modo, Nava y Almazan (2018), entre sus testimoniales se da a
entender que el Cineclub rescata peliculas nacionales e internacionales, asi como
les da un valor mas notable. Al igual se enriquecio por la ola tecnolégica haciendo
facil la obtencidn de muchas peliculas y material para curar y poder seleccionarlas,
por otro lado, se abrieron cursos para tener un nuevo publico. Todo relacionado a
una especie de marketing sobre su difusion con los titulos de los ciclos, que atraia,

explican, al publico para romper nuevos modos de ver.

El resultado de esta formacién humana, de las declaraciones de Nava y
Almazan (2018), logré una formacién humana, aun teniendo sus desaprobaciones
por otra parte de los alumnos de UAEM Toluca, pero se mantuvo el objetivo primero
que es generar interés por un cine no comercial, ya el de concientizar es tarea de la
pelicula que es mas permisivo su deber de educar si este es aceptado
voluntariamente. En el contexto anterior, sirve de ejemplo y para uso de una mejor

técnica en la aplicacion de la investigacion.
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Capitulo 3

Cine con causa para los estudiantes de CU UAEM Texcoco

“Se ha dicho que la revolucién no necesita al arte,

pero que el arte necesita de la revolucién. Eso no es cierto.
La revolucién si necesita un arte revolucionario”.

(Rivera, 2019)

3.1 Método de trabajo

El objetivo del método que se presenta lo explica Bartolini (1993), al hacer referencia
a Robert Dahl sobre la ciencia politica empirica, desde el conductismo por la
busqueda de un comportamiento politico a partir de generalizaciones, tras una
recolecciéon de datos, como es en este trabajo, por medio de la observacion
participante a la investigacion de campo. El nucleo de estos estudios consiste en
analizar procesos que afecten la toma de decisiones para renovar, ibid. (1993), la
investigacién de problematicas clasicas de la ciencia politica, en especifico para

esta rama que es la comunicacion politica y el cine.

El método al que lleva la pregunta de esta tesis es un disefio mixto
exploratorio secuencial, asi lo clasifica Sampieri (2014), ya que implica una
recoleccion de datos, para posteriormente tener un analisis de lo obtenido. Este
estudio se maneja por el tipo derivativo, pues primero se recolecta informacién
cualitativa para explorar dicho fendmeno y luego se recopilan apuntes cuantitativos,

que sirve como base de lo primero.

El disefio exige recabar datos cualitativos y analizarlos (lo expuesto en el
marco tedrico del capitulo uno), al igual se usaron segmentos que lo respalden
(contexto histdrico y actual, explicado en el capitulo dos), dice Sampieri (2014); para
usar los resultados para hacer un instrumento cualitativo (lo que se desarrolla en

todo este ultimo apartado).

Howard Becker (2011), explica sobre la formacién de una investigacién, aun
pareciendo una bufonada el cuestionamiento juvenil en una institucion, es de prestar
atencion a las inquietudes, mas que ser éstas, son arrebatos emocionales sinceros,

permitiendo el cuestionamiento de su propia persona, ya al desarrollarse se vuelven
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teorias con intencion de mejorar todo el contexto del tema. Asi es como surge este

proyecto, de la pasion emocional a la cinematografia.

Proyecto proveniente de un imaginario colectivo, con intencionada estrategia
para el cumplimiento de un deber, asi se excusa una pasién hacia el cine. Basado
en un breve muestreo con la aplicacién de un ciclo de cine y la respuesta de
cuestionarios destinados a los alumnos de la universidad, previo de una busqueda
tedrica, para tener preguntas clave de propdsito contrastante, siguiendo los
objetivos previos, y la acentuacién pensada, la comunicacion politica, desde lo

cualitativo.

3.1.1 Las estrategias de la investigacion politica

Un problema que conllevo esta investigacion es la estrategia de investigacion, que
depende del numero de unidades y de sus propiedades que se lleguen a considerar,
este caso tiene un caracter intensivo, porque como lo explica Bartolini (1993), la
investigacion tiene pocas unidades (la comunicacion politica) y tiene un elevado
numero de propiedades (lo que es, la cultura politica, el cine politico, la politizacion,
los medios masivos de comunicacion). Con una temporalidad sincrénica, ya que a

la par del estudio analitico se crea el disefo para el trabajo de campo.

Una investigacion requiere de una estrategia, asi como la aplicacion de
técnicas que son las herramientas fundamentales para tener un acercamiento al
objeto, el proceso politico que se abordd, como es aqui con el estudio de
documentos (desarrollados en el capitulo dos y en el 3.2.1), la observacién directa
(que forma parte del resultado después de las funciones), andlisis de contenido (lo
expuesto en el capitulo uno), y por ultimo la elaboraciéon de notas en sincronia con

el desarrollo del presente trabajo.

Las formas de documentacion a analizar son: bibliografias generales vy
particulares, hemerotecas, para el estudio de acontecimientos; asi como la
observacion directa, que consistio en la interaccion entre el observador y el hecho,
en el que se dird un breve analisis cinematografico antes de cada pelicula; el

cuestionario se us6 para la recoleccion del efecto que provoco el mensaje de la
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pelicula sobre los espectadores (los receptores), para luego verse en interaccion

con el resto.

Resulté necesario llevar un registro de las notas de campo durante el evento,
asi lo describe Sampieri (2014), que fueron guardadas durante todo el proceso del
evento y separados por tema o periodo, con su hora correspondiente, fecha y lugar,
para leerlas cada que se requiera, desde luego, dar registro a nuevas ideas,

comentarios u observaciones. Sin olvidar la mencién de la duracion del fendmeno.

Howard Becker (2011), expone el término “salir a la calle”, que implica el
marketing y cuidar lo que debe salir, un proyecto, el trabajo de campo, empieza por
exponerse afuera con el circulo cercano, es necesariamente requerido que sea
escrito para ser leido o escuchado por un publico, perdiendo de vista la exigencia
de la pretensidn por ser prosa; es pues, escribir constantemente, no mantenerlo en
la mente, lo resume en un “hagalo”, para seguir con el caos se debe meter al agua
antes de nadar. Entonces, el propdsito de esta investigacion es llevarlo a la calle,
generar un algo afuera, que si no funciona habra de servir como antimodelo de como

no deber dar el resultado.

En un principio se llevdo a cabo una entrevista a Gabriel Retes, director
mexicano, realizador de peliculas comprometidas con el espectador y la sociedad.
Con el fin de ampliar el criterio de esta investigacion, de una breve duracién para no
cansar al entrevistado, se hicieron preguntas clave del proyecto en general, como
es el aspecto tedrico, histérico y empirico, obteniendo afirmaciones, entre otras

respuestas abiertas a la reflexion.

El trabajo de campo fueron dos proyecciones distintas, dependientes a la
asistencia para su repeticion para diferentes espectadores (alumnos), se pensaba
proyectar primero el cortometraje Me gustan los estudiantes (1968), seguido de The
Wall (1982); para la segunda presentacion fue el mismo cortometraje, para luego la
ultima pelicula If.... (1968). Antes de ser reproducidas se dio una breve
contextualizaciéon de las peliculas (ejercicio que solo se pudo hacer con el

cortometraje) y al final se eligié al azar a un pequeno grupo para que resuelvan un
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cuestionario (agregado en el anexo del presente trabajo) para ver los efectos que

se produjeron en los alumnos.

3.1.2 Analisis cinematografico

Las peliculas seleccionadas para el ciclo de cine con nombre “Me gustan los
estudiantes” fue dirigido a los estudiantes de CU UAEM Texcoco fueron: Me gustan
los estudiantes (1968), The Wall (1982), If.... (1968). Con el propésito de inmiscuir
sobre el alumno, para que obtenga un criterio mas a favor de su empoderamiento
como parte de la institucion en la que se desarrolla, objetivo que tiene un cambio de
momento, para luego tomarse como impulso y formar una accion tangible en su vida

como escolar o ciudadano.

El cortometraje de Mario Handler, “Me gustan los estudiantes” , trata de una
reunion que se realiza por parte de los representantes de América en Uruguay,
llamada Cumbre de las Américas, en el afio 1967, imagenes intercaladas por
protestas de estudiantes, uno de los primeros fiimes del cine militante.
Acompafiadas, estas ultimas de dos canciones (2019): Me gustan los estudiantes,
escrita por Violeta Parra e interpretada por Daniel Viglietti, quien igual compone la
segunda cancion, “Vamos estudiantes”. Todo este conjunto del lenguaje presente

en un contexto social y politico tenso por parte de la sociedad.

Entonces, se analiz6 como su contexto politico inquietdé a la comunidad
estudiantil durante esos afios en Uruguay. Durante el afio de la Cumbre de las
Américas en 1967, igual se fundé la Constitucion de Uruguay. Para lo que se conoce
como la tercera etapa en la historia de Uruguay fue de 1959 a 1985, caracterizada,
dice José Pedro Barran (1995), por una crisis, ya para los afios finales de esta etapa,
se instald una dictadura militar de 1973 a 1985. Diversos sectores sociales, ibidem
(1995), sindicatos obreros y empleados publicos, gremiales empresariales, tuvieron

conflictos entre si, por la distribucién de riqueza, en medio de una inflacion.

El gobierno en turno ante la creacion y proyeccion del cortometraje de Jorge
Pacheco Areco (abarcé de 1967 a 1972,) funcioné como autoritario al decretar la

suspension de las garantias individuales, se menciona en la Revista Académica
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Uruguaya (1995), y por otro lado el sector de izquierda con el Movimiento de
Liberacion Nacional (Tupamaros), desconociendo al sistema democratico con una
lucha armada. Consecuencia de una lucha armada en 1973, aunque la dictadura

terminé 12 afos después.

“Me gustan los estudiantes” marc6 una accién directa en el publico, menciona
un fragmento del libro de Oscar Ariel Cabezas (2014), generando manifestaciones
espontaneas luego de sus proyecciones. Se ha estado explicando con diferentes
autores que el cortometraje deja silencios cuando aparecen representantes, aunque
en momentos no es asi, apoyado de la musica se muestra una postura rebelde que

tiene el estudiante contra la autoridad represiva.

A la naciente pregunta del porqué se deja el silencio, es por la ausencia de
una explicacidn del deficiente sistema, es guardar luto a un odio autorreprimido que
exige tener compostura en dicho lugar. Existe la sincronia de la letra de las dos
canciones con la imagen, para hacer énfasis de la primera con la segunda. Se
cuenta la historia de estudiantes en una manifestacion, dedicado a todo deficiente
funcionario publico. Y termina con un final abierto, al escucharse "un amanecer"
(parte de la segunda cancidn), simbolizando la esperanza procedente de los

estudiantes.

La pelicula The Wall (1982), trata sobre un hombre llamado Pink dedicado
al rock and roll, que agobiado por su acelerada vida (conciertos, drogas) se encierra
en un cuarto de hotel en Los Angeles, se pierde entre las imagenes proyectadas en
la televisidén, lo hace adentrarse en sus recuerdos, ladrillos en la pared, asi lo
denomina el vocalista Roger Wathers al crear el album, el muro rodea sus
sentimientos. Sus memorias se vuelven imaginacion hasta llegar a creerse como

demagogo insensible, asi lo describe el director Alan Parker (1982).

Momento en que la Guerra Fria, el presidente norteamericano Jimmy Carter
volvia a implementar el Servicio Selectivo en Estados Unidos, para la sociedad
representaba el temor a ser reclutado para una guerra. En el New York Times David
Belcher (2018), como en la historia, donde el protagonista recuerda su infancia en

la posguerra, asi como un nuevo fascismo (interpretado por él).
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Hay ciertas criticas sobre el largometraje, dice Belcher (2018) que es muy
angustiante, al punto de ser deprimente, para Victor Hugo Martinez (2016) lo
clasifica como un cine politico de derecha superficial, siendo que el cine politico
puede ser de derecha e izquierda, este opta por ser un personaje que pretende
abatir el sistema, y resulta de forma superficial, al notarse el uso de drogas y amores

fugaces.

Ahora bien, que para algunos lugares fue censurado, mas por la cancién
“Another Brick in the Wall’ parte dos, como sucedi6 en abril de 1981 en Argentina,
gue se encontraba sometida ante una dictadura militar, haciendo que se eliminaran
tres temas del album, dice Lopez (2017). Disco que igual fue censurado en
Sudafrica, pues los estudiantes se manifestaban en contra del apartheid, quienes lo
usaron como himno en sus manifestaciones, que protestaban por las desigualdades
raciales en el sistema escolar, segun en la revista Open Culture dice Josh Jones
(2018). Cancion que igual se unio a la protesta con nifios palestinos al usarla entra
del muro de Israel alrededor de Cisjordania.

A lo largo de la pelicula se proyecta el continuo abuso en donde se ve
afectado el protagonista (politicamente, socialmente, personal), donde ya al
terminar en un consumo de sustancias lo vuelve loco, para que en su recuperacion,
en su sano funcionamiento se vuelve tirano, un hombre realizado para su publico.
Se cuenta la historia sobre pequefas metaforas relacionadas a la cancion en turno,
es mas el valor musical, aunque las imagenes van armoniosas con los temas,
apunto de verse una y otra vez un contrataque antisistema que se vuelve en favor
de este, con el final, de igual modo que el primer cortometraje, permite un ultima
escena con la existencia de la posibilidad de cambio, de un logro para el individuo,
al destruirse el muro del que tanto trata la pelicula.

Por ultimo, la pelicula If... (1968), cuenta una satira oscura de la sociedad
britanica, en especifico del sistema educativo estricto y cuadrado. Donde un grupo
de estudiantes genera una revuelta tras notar que la escuela le interesa mas la
burocracia que el bienestar de los alumnos. La sublevacion se inicia en baja escala

(como fue faltar a clases), para luego ser una revuelta violenta y sangrienta, en
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donde se mantienen obligados a actuar, al ser orillados por el sistema duro en el

que se encuentran.

Las razones por las que en 1968 marcé las luchas sociales, hechos que
pasaron en Meéxico, Francia, Vietham, Estados Unidos, Checoslovaquia, dice el
medio de difusidén Cultura Colectiva (2018), momentos en que la primavera del 68;
cuando Paris fue cede de huelgas y protestas espontaneas, protagonizadas por
estudiantes, contagiando a sindicatos obreros; consecuencia del desempleo y crisis
econdmica. Francia fue detenida (Cultura Colectiva, 2018), el transporte se paralizo,

las fabricas no funcionaban, al igual los medios de comunicacion.

En el caso de la primavera de Praga (Cultura Colectiva, 2018), en los
sesenta, Europa del Este se encontraba bajo el dominio de la Union Soviética,
limitando la libertad de expresion. Al igual sucedioé la masacre de My Lai (Cultura
Colectiva, 2018), el 16 de marzo fue cuando Estados Unidos se declaraba victorioso
ante las violaciones y genocidio a pobladores. Para América Latina el caso de Peru,
fue un golpe militar (Cultura Colectiva, 2018), tras una expropiacion petrolera,

devaluacion monetaria; asi como la masacre de Tlatelolco en México.

Asi como el asesinato de Martin Luther King, luchador en pro de los derechos
de la gente afro descendiente, en la revista “El Pais” dice José Andrés Rojo (2018);
mismos efectos de revueltas sucedidas en Japdén, Polonia, Alemania, ltalia,
compartiendo las mismas caracteristicas de protagonismo, los jévenes, para
volverse categoria politica. Acompafiada del movimiento hippie, con la sagrada

trinidad, menciona Rojo (2018), “sexo, drogas y rock and roll’.

“If...” (1968) es una pelicula ganadora a la Palma de Oro, en el Festival de
Cine de Cannes en 1969, para después ser censurada en varios paises por su
contenido, al ser una critica al modelo de educacién superior britanico. El papel de
Malcolm McDowell es violento, caracter en varias de las peliculas que interpreta, en
conjunto de una cancion con un coro capaz de reflejar la censura del tiempo, para
un final, cerrado, violento y rebelde; la catarsis mencionada por Edgar Morin en el

capitulo 1, se vuelve para el estudiante reprimido.
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3.2Resultado atributivo

La estrategia de publicidad fue la colocacién de una imagen, con la pretension de
lograr una identificacion con el personaje del cartel, puesto en los Anexos, pretexto
para empoderar a la periferia, desde el tono de su piel, como el sombrero, del titulo
homonimo al cortometraje a proyectar en el evento. Se realizé un ciclo de cine, con
dos dias de duracion, las peliculas fueron: Me gustan los estudiantes (1968), The
Wall (1982), If.... (1968), en las que se dieron breves explicaciones interpretativas

e instrumentales, de las cuales solo se pudo proyectar el cortometraje.

Hubo cuestionarios entregados como unicos contestados al principio, se les
dio un tiempo para resolverse, mientras que para el después, se abandoné el salén
donde se proyectaba el trabajo de campo y solo entregaron un cuestionario. Son 5,
el resto entrego el antes y el después de la proyeccion, aunque dos no contestaron
ciertas preguntas, los otros cuatro fueron contestados por completo, tanto en la

primera parte y segunda.

Aun con poca asistencia al evento, se tuvo presencia de algunos alumnos,
con la opcién de solo proyectar el cortometraje, una participacion de 9 estudiantes,
da énfasis sobre la distincion entre cuantitativo y cualitativo. Se traté de empoderar
al anteriormente objeto y volverlo sujeto, posicion pasada, asumida por un sistema
que cosifica al individuo, pocos espectadores, pero gran posibilidad de cambio en
interaccion con el resto de la comunidad universitaria, un efecto analdgico del efecto
domind en reversa, para Gabriel Retes (2019), lo interpreta como un movimiento en

espiral.

A la expectativa de una exigencia, por el sistema neoliberal, cifras con
estadisticas, que permitan el resumen del buen vivir del ser humano, se olvidan los
cinco sentidos, por lo tangible, se piensa en la nada como vida, que lo cierto esta
en lo visible a manos frias, no se puede apostar a lo inseguro, por ser cualitativo.
Pero temerosos por reconocer que el amor es de la naturaleza, de igual forma el
odio, algo que debilita y encierra en confrontaciones sin causa, a lo que se trata de
componer con un algo sin sentido, se mueve en supuesta plenitud para volverse

disfunciéon ante lo deseado, por distracciones con cosas de tacto efimero.
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Antes al primer paso cuidadosos, esperando no autolesionarse
emocionalmente, pero frente a un escaparate, como con un dato firme, designa al
individuo un ser inferior, y el tan minucioso andar, hasta de las palabras, se vuelven
en contra, arrebatando lo muy preservado, etiquetando al ser como bestia, puestos
a trabajar para lograr lo que maravilla con malos ojos. Y sobre el dolor que se alivia
con sustancias permitidas o no, modos que duermen el cerebro, para cumplir solo

en ilusiones las utopias esperadas.

3.2.1 Otraidea, Gabriel Retes

Se presenta una entrevista como anexo al trabajo de investigacion, al Director de
cine Gabriel Retes, ya que en algunas de sus peliculas presenta un contenido
politico, como “El bulto” (1992), “Los afios duros: la muerte de un guerrillero” (1973),
asi como su recién estrenada cinta “La Revolucién y los Artistas” (2018), entre otras.
El contenido se presenta transcrita de la grabacién editada, del mismo con fines
académicos, en el anexo del trabajo, se denotan diferencias con ciertos expuestos,
como que el cine no se presenta de forma violenta, sino pacificamente, hasta
romantico, que debe procurar un bien colectivo. Dichas se mencionan, desde una

clasificacion de discurso similar, no por su orden cronoldgico.

La entrevista, en referencia a lo dicho por Retes (2019), resalté el valor
politico y social que tiene el cine, asi como es en las demas artes, de igual forma,
sobre el modo romantico en el que debe ser la creacion y el efecto sobre el
espectador, en un modo pacifico. Se vio que ha existido un proceso de busqueda
por lograr un efecto en la sociedad, asi lo expone Retes (2019), como fue en los

anos 20, con la relacion de los muralistas y la revolucion.

Retes (2019), menciona la obligacion del artista de exponerse con los
problemas de la vida, parafraseando que se refiere desde lo pasado hasta el
presente. Con el deber de usar de instrumento a la cAmara como algo amoroso, en
contraste sobre la linea de Schmitt (2000), contrario a lo dicho que es un fusil, es
compromiso, asi como la necesidad de expresar, como es de su pelicula “La

Revolucién y los Artistas” (2018), al mostrar la lucha por la educacién en el pais en
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los afos 20, asi como representar lo estético lo mas fiel posible a lo real, asi no

permitirse a falsas interpretaciones populares.

Sobre si 4el sentimiento o la razén?, dice Retes (2019), lo que recalca en su
pelicula, anteriormente mencionada, sobre que la ciencia (la razon) y el arte (el
sentimiento, esto a base de interpretacion), se necesitan de ambos. Es de
entenderse una realidad mas universal, ajena a la segmentacion del ser humano,
es en si una composicion de diversas caracteristicas, para tener en cuenta, como
lo explica en la entrevista, sobre la importancia del internet, en una sociedad que

evoluciona agregar estos nuevos términos en su universalidad.

Como problema, desde lo cuantitativo, Retes (2019), responde sobre ¢cémo
tener mas asistencia a este tipo de cine?, lo describe como una pregunta existencial,
para lo que es un problema sobre los modos de lograr una movilizacion en la
sociedad y esta se exija ser libre. Por lo tanto, el cine como el séptimo arte, dice
Retes (2019), tiene el deber de mantenerse en constante busqueda, asi como la

lucha para lograr la libertad.

El director menciona que la pelicula “El Bulto” (1992) lo ha superado,
expresion sobresaliente por ser su largometraje mas productivo, aunque se muestra
en esencia en todas sus peliculas, ajeno a lo efimero, fragmento demostrando sobre
el deber ser del artista. Un documental llamado “Jim and Andy” (2017), el
protagonista Jim Carrey, explica su interpretacion del comediante Andy Kaufman,
no se mostraba como es en persona, menciona, que se logré un “mas alla”, encontré
una abertura en su psique y la mantuvo durante todo el rodaje de ésta, terminando
por preguntarse con una suposicion de si en vez de esto hubiera representado a

Jesus.

En otro de los filmes de Retes, “Chin Chin el teporocho” (1975), se recrea la
vida de un hombre olvidado que se destruye a si mismo con el alcohol, quedando
solo para recordarse cuando se vivia en un apogeo cultural de los barrios de Tepito,
platica como en delirium tremens con su Alter ego, y se ve como el resto lo mira, un
folclor, cliché mexicano que suprime el porqué de su enfermedad, perdiéndose,

antes de verse el largometraje, cualquier empatia por una persona con su estado.
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Obras no referidas a su personalidad, eso tan solo seria la herramienta con la que
se logré el mensaje, sino como una abstraccién del universo, cuestionando al

espectador para volverse con el resto y encontrarse en libertad.

En sus peliculas se encuentra la construccidon de un sujeto, critico y
revolucionario, proceso que invita a todos para resultar en una minoria, es la lucha
constante del contrapoder, que se le permite a pocos y se muestra a todos para
iniciarse, sin perder la posibilidad de encarar a la opresidon con historia,
reconociendo las debilidades del oprimido. Lenguaje explicito e implicito, que al
momento de coincidir tanto en belleza artistica, como con el espectador, se permite

la reflexion de ideas para un buen vivir.

Mencionaba sobre la importancia de tener en claro que es el séptimo arte, y
respecto a lo tedrico, expuesto anteriormente, regresa como esencia con
intenciones imprevistas, llenas de color, demencia por determinacién en el dia a dia,
no funge como un archivo de consulta, modo de un diccionario, aunque no significa
que no funcione de esa manera. El arte, va mas alla, muestra lo que es y esta en
un ahora, reforma lo adecuado, y asi poner en accion, con movilizaciones, ya no
solo un discurso a palabras sueltas, sino como un actuar politico, se interpreta en el
arte, mediante un actuar mas humano, consciente de lo que sucede cercay a través
de, asi la cuarta pantalla invita a la reflexion, terminando al firmarse un acto artistico,

un ejercicio de comunicacion.
3.2.2 Cine cualitativo

“Atraviesas esa puerta

sin saber qué hay del otro lado.
Y del otro lado esta todo.’
(Smith, 2017)

2]

Se analizaron algunas de las preguntas a fondo en contraste con el antes y después
de la proyeccién del ciclo de cine “Me gustan los estudiantes”, asi como se plantean
soluciones para un proximo ejercicio similar con mejores resultados. Extendido por
la bitacora resumida sobre lo sucedido en el trabajo de campo, de igual forma se
mencionan algunos datos sobre los resultados del ciclo de cine realizado.
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Se tuvo una asistencia total de nueve personas, fueron seis mujeres y tres
hombres, con un promedio de 20.2 en edad, asi como la moda de los lugares de
vivienda de los estudiantes es Texcoco. De igual forma el punto medio entre estas
diferentes distancias es Texcoco, para futuras referencias, este lugar funcionaria
como sitio de encuentro en actividades culturales y artisticas similares, por la

urbanizacién del municipio.

Son en mayoria zonas urbanas, con pocas 0 casi nulas opciones de cine no
comercial, 0 poco comun, cine con una causa social o politica; sin tomar en cuenta
las escasas opciones de otro tipo de arte alternativo. Siendo el propésito humano la
felicidad, y que la libertad proviene de la razdn y el sentir, es deber, entre otros, de
conseguir libertad, teniendo el compromiso de la exposicion de diversas artes de los
mencionados lugares para lograr un sentimiento interesado en la movilizacion del

individuo, hacia su felicidad y libertad.

De los nueve asistentes, cinco fueron de la Licenciatura en Ciencia Politicas y
Administracion Publica y cuatro de la Licenciatura en Economia, de estos, los
suficientes para lograrse un cambio de aspecto blando, pone en espera un golpe en
colectivo, que alimentado con este tipo de actividades, da una diferente respuesta
de los alumnos, si estos son indignados. Si el cine es el arte de las masas,
mencionado en el capitulo primero, esto implicado mas en el cine comercial, las
areas de experimentacién como este proyecto, entran en un espacio de proyeccion,
donde la participacion se resume como algo mas personal, una relacion frente a

frente, espectador con el cine.

Los objetivos de dos de las carreras que se ofrecen en el Centro Universitario
de la Universidad Auténoma del Estado de México Texcoco (UAEM), la licenciatura
en Ciencias Politicas y Administracion Politica, y la licenciatura en Economia, tienen
areas similares de conocimiento, responden y/o solucionan problemas que tiene la
sociedad mediante técnicas, basados en teorias, esto explicado en las
caracteristicas generales de las carreras (UAEM, 2018), facilitando el manejo de

estos temas. La relacion que mantienen las carreras es el interés por ejercer de la
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politica algo humana (UAEM, 2018), tras la interpretacion ética, moral, entre otras

cosas, lo que permite al proyecto de investigacion un mejor resultado.

Se da una breve interpretacién por parte de las preguntas con similitudes, de

igual forma por sus respuestas mas notorias, del cuestionario realizado a los

alumnos, colocado en el los Anexos del proyecto. En los comentarios se agregaron

ideas generales de dichas respuestas, asi como analizar el proceso de trabajo, para

tener un mejor rendimiento en futuros proyectos similares, sin olvidar puntos de

enfoque que igual habria de resaltar.

PERCEPCION DEL
ESPACIO

RESPUESTA
“‘COINCIDENTE”

COMENTARIOS

5. ¢ Qué problemas crees
que tiene el CU UAEM
Texcoco?

6. ¢ Se puede lograr mas
participacion sobre la
infraestructura por parte
de los estudiantes?

7. ¢Se relaciona tu
desempeino académico
con las instalaciones de la
universidad?

13. ¢Las peliculas
proyectadas describen en
parte a un estudiante de
CU UAEM Texcoco?

La similitud por el decir que
la infraestructura y el
material bibliografico son
un problema, asi como
existe un reconocimiento
por su ausencia en la
participacion, pues de ahi
viene la afirmacién de
todos por responder que
son parte de una solucion,
ajenos a su desempefo
académico. Asi como su
desconocimiento por una
comunidad universitaria en
general, en el que
prevalece la educacion de
calidad en todos los
estudiantes.

Los errores en un
contexto general es la
falta de una identidad
universitaria, asi como el
conocimiento de similitud
que se tiene cualquier
estudiante. Con este
ejercicio se permitié la
reflexion a ser parte de
una solucion en
comunidad, el discurso
del cortometraje permitio
la discusion entre los
alumnos, expandiendo el
pensamiento critico.

La existencia de un breve discurso sobre la deficiente infraestructura, asi como

la posibilidad de pensar y reflexionar, mejor dicho encaminar a una respuesta,

provocada por el cortometraje “Me gustan los estudiantes” de Mario Handler,

permitio la confirmacion de que el edificio C del Centro Universitario UAEM Texcoco,

es un problema. Se tomo6 un problema concurrido en la platica y vivencia del

estudiantado, para tener un mejor control sobre las posibles respuestas que se
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obtendrian, ya ubicado la molestia en general, se lograria una mas facil percepcion

de la emocion a provocar.

Hay un auto-reconocimiento, mas no una negacion por parte de los estudiantes,
al aceptar que estos tienen un papel en la infraestructura de la escuela, es
mencionada implicitamente su apatia en la busqueda de una posible solucion,
desinterés que reticentemente se estimula con este tipo de ejercicios, una
proyeccion del ciclo de cine encausado en el ambito social y politico. Es, corrigiendo
las deficiencias obtenidas en este trabajo de campo, con la constancia de estos
proyectos, se lograria no ya solo una aceptacién, sino una nueva construccion de

los individuos junto a la sociedad.

PROBLEMA-SOLUCION RESPUESTA COMENTARIOS
“COINCIDENTE”

8. ¢Quién es el | Selogré crear un discurso | Tales contestaciones

encargado de resolver | que sefiala a obviedad los | mantienen en alto la

esta situacion?

9. ;De qué modo crees
sea el modo mas rapido y
efectivo para
solucionarlo?

principales responsables
en actuar ante
situaciones similares, ese
autorreconocimiento por
ser un miembro de la
comunidad, parte de una
solucion y también Ia
labor de los gestores, en
espera por su resultado
exigido.

formacion burocratica en
los estudiantes, medio
que desconoce la union
colectiva,

manifestaciones ajenas
de un escritorio. Ahora
difundido un lenguaje de
movilizacion  colectiva,
aludiendo las diversas
herramientas, se permite

el pensamiento critico.

La apatia confesa y el temor por comenzar con un gesto, ya luego terminar
con la lucha de una movilizacién, es como un juego entre bestias errantes que no
paran por los escasos ratos de ausencias, materiales y mentales, que llegaron a
tener y no pretenden regresar, le piden al de arriba, desconociendo su lugar en la
sociedad, la espera de un algo o un alguien que desee confort para el resignado,
pero siempre con la docil paranoica inseguridad, de hacerse cargo de si, y peor aun
por el otro. Ante su diferencia que asemeja a un imprudente usurero, alguien

dudoso, por revolucionario, pues no predice realidades concretas, y se apegan a
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excesos y caos sin la llegada de la calma, funcionando en favor del sistema
neoliberal, contradiciendo a lo humano, para solo obligar en la espera, un cambio
repentino, un modo mediocre, sin nada por decir, un efecto gravitatorio en forma

metaforico, que impide un acercamiento con el resto.

Para la posible solucion, es reconocerse como mal y bien, asi como parte de
una solucion, envuelven el problema, un proceso de lider en lucha todo el tiempo,
sin permitirse bajar, tomar las verdades y pretenderse preparados, la solucién no se
basa en conformismos y discursos de paz y/o mentiras, solo de la unién, pues se
vuelve uno capaz. Y entre tanta palabra, encontrar lo que permita identificarse en
un destello de luz, encontrase con el lenguaje y observarse como un océano en el
que abundan posibles, pareciendo un juego, la resistencia abatida, creyente de la
revuelta, y lo demas desconocido, pareciendo irénico un lugar vacio en las casas,
pero pelear por una causa, bota el cargo de miserable, por eso se debe entrar en el

juego, por dénde se vaya, entrar.

tengan relacion con
este problema?

11. ¢De qué trata el
cortometraje de “Me
gustan los
estudiantes”?

12. ;De qué trata la
segunda pelicula?

la pelicula, presentado y solo
mencionada respectivamente,
fue que por parte de la
licenciatura en Economia,
respondian no saber,
mientras que los estudiantes
de Ciencias Politicas, elegian
la opcién sobre
manifestaciones.

SINOPSIS RESPUESTA COMENTARIOS
“‘COINCIDENTE”
10. ¢Crees que las | En las preguntas, sobre si| El efecto de
peliculas del ciclo “Me | tenian  conocimiento  del | empoderamiento al
gustan los estudiantes” | contenido del cortometraje y | estudiante, se

pretendi6 nuevamente
para fortalecer ideas
proyectadas desde su
carrera, algo que habria

de ser mencionado,
sobre cierta distincion
de discurso entre

licenciaturas.

La funcion del artista al usar los simbolos del lenguaje cinematogréfico,
resultd al percibirse desde el titulo el propésito del mensaje, en un mercado de

aprovechamiento total, da una primera resolucion acertada del objetivo de la obra.
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Lo que ha sucedido es que es completamente improbable creer en un mundo mas
romantico, al solo tenerse una primera vista, se necesita explotar lo necesario,
enlistar para generar un habito, algo para crear diferencia, algo anormal, ajeno a la
violencia, un mensaje de paz, compromiso de aquellos que han probado un amor

mas consciente.

A simple vista se muestran en la espera de un mensaje sin ningun
acercamiento productivo, un producto con perfil bajo no demuestra conocimiento a
favor, y de otra forma, la autodestruccion no lo vuelve para entenderse a si, es por
miedo a decidir ser mediocre, sin tomar direccion, olvidarse de la comprensién y de
si. Asustado por salir de la comodidad, se gustan a descaro en desconocimiento a
costo de la felicidad superficial, que miente al individuo, creyéndolo solucién, andar
sobre lo basico, asi se opta por no empatizar con el resto, y al verse como bastardos
no reconocidos, reemprenden para aceptar que estos necesitan del resto como los

ultimos de ellos.

Papel de antelacion de las artes, para prever las carencias, que por minimo
resulta al originar la duda con el preguntar sobre las peliculas, empezando por
discutirse desde una supuesta sinopsis, asi invitando a las posibles soluciones y
responsables. Ya si es mas de interés del espectador, este busca sobre la linea,

luego se permite la linea de acentuacion similar para entrar a argumentaciones

similares.
LO POLITICO RESPUESTA COMENTARIOS
“COINCIDENTE”

14. ,En qué se basa la | Hay una semejanza por | Existe la conciencia del
democracia? la funcion de la|deber ser de Ia
18. ¢, Qué se logra primero en demo_crac_lg, . la democrgma, su pu_esto
una movilizacion para un participacién ciudadana, | en accién se delimita a

asi como el primer paso | una apatia por

bien colectivo? N
para una movilizacion | desconocer sucesos

19. ¢La matanza de los | se consuma desde un | histéricos pasados vy

estudiantes del 2 de octubre | ideal. Se cree | recientes. |dea a formar

de 1968 es un problema de | concernientes los | desde el

actualidad? sucesos historicos que | sentimentalismo y la
han formado la
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43 normalistas

vida académica?

20. ¢La desaparicion de los
de
Ayotzinapa tiene relacion tu

identidad estudiante en
un contexto nacional.

razon, de origen, entre
otros, en el cine.

La existencia de la apatia entre la comunidad universitaria CU UAEM Texcoco,

se debatiria desde la poca participacion en el evento, ahora se ejemplifica en las

preguntas 19y 20, por el desinterés en el tema como un suceso historico, asi como

continuidad sobre el caso, y reflexivo. Estado de indolencia proveniente del contexto

en el que se desarrollan, una formacion necesaria para repensarse con la practica

de estos ejercicios.

Ideas que no permiten calma cuando se mira a si mismo con preguntas, con

sintaxis breve, pero en cierto modo discurso necesario para encaminar a una

reflexion del desinterés existente en comunidades similares, con el solo acto de

alejarse desde el desconocimiento. Obligacion de formarse como solucién, se

desconoce como modo de entrar, frios al solo defenderse con la ley, para decir que

todo anda bien.

COMUNICACION
POLITICA

RESPUESTA
“‘COINCIDENTE”

COMENTARIOS

16. ¢Se ve afectada tu
percepcion politica con
ver cine?

17. ¢Crees que el
televisor e internet
formaron tu opinion

politica y social?

21. ¢ Cualquier género
de cine te proyecta una
misma sensacion?

22. ¢Por qué no
consumirias cine no
comercial?

Se acepta el deber
del cine por la
mayoria de los
alumnos,

condicionados a
aceptar el cambio
que genera después
de verse y de
variada sensacién
dependiente al
género. No es
provechoso, por el
desconocimiento vy
los escasos
espacios.

Los asistentes conocen el
ejercicio implicado en la
comunicacion, lenguaje
desarrollado igual que en el
cine, pero la falta de lugares en
donde se desarrollen estos
ejercicios, estan centralizados,
lejos de la comunidad y veta de
una educaciéon visual. Lo
consecuente es exigir sitios
similares y la difusion de los ya
establecidos, para asi lograrse
una mejor recepcion del
mensaje.
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El sefialar en la pregunta, es una manera inadecuada de pedir algo, por tanto,
solo es tener un cargo extra por aceptar, una responsabilidad antes negada, pero
aceptada en reflexion, por la exigencia del modo. Una especie de encuentro
religioso, que saca dolencias, realidades inocentes, por ignorancia, para luego
sentirse como un factor, necesitado de estar con, y cuando se encuentren con el
otro, se ven y sin poderse entender, se quitan la supuesta verglienza, para luego
comprenderse en una eterna conversacion, en la que se tiene cuidado de no

lastimarse uno contra uno, pero la incapacidad de hacerlo por naturaleza humana.

Al coincidir los sentimientos romanticos, se permite la esperanza, la posible
compafia en el contrapoder, proceso de busqueda profunda en el ser hacia el
universo, adentrarse en uno para visualizar los posibles, no significa que se anda
en circulos, una coincidencia en el mismo creer, una misma religion. Exploracién
compleja, pero al final se confronta con los demas y con la misma mirada de
armonia, sin decir nada porque se sabe lo deseado y lo que paso, pues se basa en
sentimientos tan complejos y basicos en la humanidad, promesa hecha al sentir

comprension por el arte, y ya cerca se reconocio la falta en su ausencia.

LA SOCIEDAD Y EL RESPUESTA COMENTARIOS
CINE “‘COINCIDENTE”

15. ¢El cine tiene | En mayoria se coincide | Las clases que toman los
alguna responsabilidad | con respuestas | estudiantes tan solo se
social? superficiales, no | permite para defenderse
23. ; Crees que el cine pre.t.enden ser | entre argumentos, no se
ouede cambiar la politizados. Entonces no | logra un ‘mas alla”’, y al no
mentalidad se p(estan para refle_x_lonar caen en una
favorablemente para el m’ovmzamones,. pues | posicion que se olvidan del
espectador? aun no existe un |resto, desinteresados por

24. ; Qué sucederia en
un lugar sin arte
comprometido con el
bienestar de la
sociedad?

acercamiento total.
La pregunta 24 fue

abierta, implicé una
similitud con lo
sentimental, por una
parte y el resto una
ausencia de

conocimiento.

una movilizacion.

El acercamiento que tiene el
cine ha permitido en todos

los espectadores la
sensacion de tener una
posibilidad mas, una

sociedad sin choques entre
discursos.
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Hay reconocimiento de que existe una responsabilidad, entonces, hay un fin, el
espectador traduciendo el lenguaje cinematografico, de primera forma sobre lo
explicito, y después lo implicito. Es decir, una practica fraterna, por la extension
mantenida en este tipo de cine, frente a un sujeto pretendiendo hacerlo pensar, mas
alla de lo que se le proponia en productos comerciales, para extenderse con otro

sujeto y este con un cuarto, continuando con la periferia de la comunicacion.

Pareciendo la descripcion del contexto actual, las respuestas sefalaron las
deficiencias que ocurren ante la falta de espacios artisticos comprometidos a la
elaboracion de pensamiento critico, asi, el modo en el que se siente la comunidad
universitaria a falta de espacios y/o su escasa difusion de estos en la escuela.
Siendo como explica Aristételes (2008), sobre la felicidad, mencionada
anteriormente propédsito social, parte gubernamental que muestra un desuso al no

desarrollarse o difundirse estas practicas.

25. ; Qué sensacion tienes en este momento?

N W~ 0 O N

Felicidad Enojo Sumision Esperanza

Antes ®Después

Se aclara la existencia de una persona que optd por mencionar mas
opciones, pregunta de respuesta abierta, haciendo parecer acrecentar a los
alumnos, modo tomado en cuenta, pues coincidioé con la esperanza. La posibilidad
de lograrse como un individuo libre se presenta en un quizas, curso del cambio de
un conformismo consciente de la situacion a un actuar para ser parte en la solucion,

mediante el demandante discurso de una sociedad critica.
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Los efectos de la comunicacion politica, en especifico del cine, que promueve
una cultura politica en los estudiantes del CU UAEM Texcoco mediante el lenguaje
cinematografico fomenta un juicio critico en la politica, dependiente a la difusion de
las proyecciones constantes, ya que esporadicamente logran un efecto a corto
plazo. Al desarrollar un ejemplo de comunicacion politica con proyecciones de cine
el impacto se muestra con una recalcada apatia de un principio, para luego
ejemplificada en un embudo tiene voluntad de participacién, de pensarse, por

consiguiente ser reivindicado.

Una idea, que se permite como diferente, romanticamente como loca, extrafia
de lo comercial, da un resultado arménico, amoroso, papel del arte, por tanto del
cine. Asi, se da un pensamiento analitico, en un individuo, seguido de otros o en
interaccion con el resto se vuelve emocion, pasién por lograrse un ser libre con toda
la sociedad, trasfondo lento por intimo, para deconstruirse como alguien mas

preparado.

Todo el poder a modo de juego, se mira frente a frente, entre sujetos, del
modo mas personal, ya teniendo en contexto la obra, que si es de aspecto pausado,
se consuma en pasos, del odio, apatia, se tiene de lado, cercano al individuo, igual
capaz de dar tan solo un retroceso. El cine esta puesto para ser diseccionado, se
vea a modo critico, con la posibilidad de mirarse como un espejo contestatario, esta

cabizbaja movilizacion, destruye al receptor, para negarlo y volverlo alguien mejor.

Como crece un individuo, si de cambio rapido se trata, la mente, el
sentimiento del amor, es la razon del ser, la persona espera de una formacion la
brevedad y en masa, esto es exclusivo del sistema que exige eso. Si se desea ser,
se debe ver entre lo distinto, acertando en que el conocimiento no es absoluto o
finito, aun creyéndose lo antagénico como principal, la esencia esta en el

desasosiego y la transformacion se dedica a pocos, en poco.
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Conclusiones

Parecid que la reputacion de un resultado se basaria en estadisticas, aun no tenga
relacion con lo humano, se trata de las emociones, cuando se vuelven sentimientos,
forman al individuo, su pensamiento, y por ultimo, su actuar. Entonces, el trabajo no
demostraria nada, pero es mas un proyecto anarjico, en donde se vaya mas alla, un
proceso de lucha, aun mas, algo armonioso, para y por la sociedad, un trabajo
naciente de un grupo minoritario por ignorado.

Es problema del cineasta, de un artista, ser un individuo preocupado por los
resultados de su obra frente al espectador, acto que debiese ser tomado por todos,
sin en cambio, el nombramiento de artista, hace mencidén a un acto revolucionario.
Insistir con un discurso, y al leerse su trasfondo, se encontraria con un sentido mas
humano, mas consciente, ya si en su intento de sobresalir, no encuentra atencion,
es otro problema.

Situacién en donde se implican sujetos, en su composicion de leyes, a favor
de intereses econdmicos y elitistas, asi se explico sobre el duopolio de cines,
ciudadanos con obligaciones, con ciertas menciones artisticas comerciales,
implican un crecimiento en su area donde se desenvuelven. Es de un sistema
neoliberal compuesto, descompuesto, por la exigencia a un consumo desmedido,
haciendo un bucle de deficiencias hacia la sociedad, empoderando a los ya
poderosos Yy ajenando a la minoria, desconocida entre ella, haciéndola mas
minoria.

Entre autores diversos, son ejemplo claro, sobre la posible, potencia de
esperanza que hay en el arte, es una escuela, no a mencién, pero vitalicia para la
formacion de ciertos intelectuales, es la huella que marca esenciay en ella historia,
vida de los menos y los mas, asuntos de religion, politica, economia, ahora debe
prestarse atencion por cuestiones de educacion, mas por entender
al compafiero, no pretenderse de un lenguaje hablado como comunicacion
absoluta, es sobre alternar los sentidos y conocerse a si, para entender al otro con
mayor reflexion.

Entre tintes de romanticismo politico, en  un demencial apego

a un arte no centralista o comercial, que corrompe a lo natural y razon del individuo
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como sociedad, resultan ser asuntos de amor lo que despiertan el alma, la psique y
permiten por tanto, actos de amor. Armonioso para el Estado, responsabilidad igual,
de este ultimo, desinteresado por su interés a la mediocridad, a sobrevivir a linea

del sistema neoliberal.

Funciones que la psicopolitica, en un efecto progresista podria servir como
compostura a semejanza humana, en un posible donde se mantenga afuera el
pensamiento mas humano, para mas que una tranquilidad, permita la felicidad
consecuencia de este, de la pasion para la formacidn humana, con artes
alternativos. Ya sobre los alumnos, es un trabajo de tiempo, que si bien fuese
gestionado de forma organizada, podria tener un efecto mas cuantitativo, sin
embargo, la poca asistencia mostré una brecha de esperanza ante la creencia de

un cine con la capacidad de intervenir en la mente humana, se podria citar:

“Quién salva una vida, salva al mundo entero”
(Spielberg, 1993)

Un efecto de posibles, sembrado a un, quiza, reducido numero entre los
asistentes, a largo plazo, logra el acometido, el fin artistico, asi como una realidad,
al enfrentarse con un trabajo de campo poco demandado, se encuentra entre un
alivio por compartir, lo que para el investigador es pasion deseoso de ser
compartido. Es del escape facil lo que corrompe, el consumo desmedido como
ejemplo que mantiene a raya la cercania con la sociedad, volverse recto y seguro,
después de amarse con un discurso cinematografico, deber por inercia del

espectador de mostrar al resto.

De efimeros placeres, permite una entrada a un grande, un quiza, entre
incertidumbre se niega la limitante, entre la seguridad de encontrar un paraiso
tangible, prestado en cada lenguaje, no habria de detener el ritmo, sino seguir en
batallas, para en un momento llegar a un camino de paz, que se evitaria de regresar,

perpetuando la educacion visual. Espacio purgatorio, en el que se reconoce de
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primer lugar al espectador como individuo, para luego formarse como parte de una
sociedad, de aspecto extrafio por similitud, lugar base para la reivindicacion del

otro, memoria a razonar.

Entre caminos inciertos, desolados, hay espejismos en audiovisuales, en el
que destruido el creador, se postra una obra de semejanzas, complejo por
su receptividad y percepcién, tanto como el pensamiento, psique humana, es de
profundidad por sincero con lo veridico, de facil legibilidad sentimental, entre
espacios estéticos concanonesde belleza poco aceptables. Asi la

cuarta pantalla, sirve de luz tenue para formar paso.

Las casi ausentes respuestas inclinadas en un modo de esperanza, algo que
de entre la supuesta perfeccion de funcionalidad, existe una ilegitimidad hacia el
sistema, corrompido por si mismo, en un espiral. En dénde en momento se
endereza o queda en silencio, al escucharse un discurso de aceptacién, una mano
disponible para servir como lugar de pensar, una especie de templo para la

busqueda interna y terminar con el exterior, el compafiero.

Pareciendo ermitafios intimidadas con asuntos de ayuda, existe un grupo
reducido creyente de la comunidad, del pueblo, aun desconociendo de su
significado, existen personas, alumnos, en quiénes puede caer el siguiente cargo
de un pensador comprometido en favor de su comunidad. Poesia activa y
revolucionaria, vista y descrita en palabras sin datos duros, miserables en numeros,
abundantes de romanticismo politico, algo de sentar mejor en una educacion
sensible, es de esperar para que él mensaje tenga efecto en el resto, pero es

seguridad que ya existe un posible.

Se trata de un efecto psicopolitico, en abstraccion para un desarrollo del
espectador, desde una acentuacion anarjica, enfatizando el mas alld como
complejidad por universal, no absoluto en la obra, sino por la composicion y contexto

general, un trabajo carente por casi nula educacion visual. Responsabilidad del
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Gobierno explotar las alternativas posibles, en un sano ejercicio mental para los
ciudadanos, a conveniencia efimera, pues asi se conoce la funcionalidad del

mundo, se ha caido en el error de normalizar lo atroz.

Y cuando ya se ande en tratamiento, se mirarande frente sin
temor, dispuestos a ayudarse, creando los posibles, estructurado de composicion
estética, tiempo para los solitarios por creer en una comunién, incorruptible por
universal. Si es de caer en duda, son etapas oscuras para reflexionar con ojos
desenganados, prestado para mas sentidos, entonces, intercalar entre artes y vicios
naturales, para volverse uno, empoderado y capaz de sefalar con argumentos un

camino mas sano.

Pues el sistema, entre nuevas enfermedades, hay promesas frustrantes por
inalcanzables, en un quehacer sin logros, entre curas o alivios se tiene al cine, un
psicoactivo controlado por guias bohemios, dedicados a un mensaje, para armas a
tomar, desde un lado armonioso por metaférico. A ver un algo en el que se actuaria
Ccomo si no pasara nada, se hara, por el ejercicio empatico, un entender, mas no un
castigo de obligacioén, para ver con el espacio y tiempo del compafiero, para llegar

entre unos a ser contrapoder de su opresion.

Un idiota creeria en lo simple, entenderia desde el corazdn, una metafora que
pone al mundo de cabeza, unos zapatos rotos hacen a un sujeto loco, la especie de
persona a quién hacer menos, no han visto descanso en su crimen de cuello
blanco, se van quietos decididos al sedentarismo. Ahi es cuando un soquete se
dedica a pensar en aquel, al que le platicaba de amor, no de un romance

instantaneo, entiende en ese instante lo duro que es la vida al vivirla en soledad.

Se despierta a veces con sensacion de vacio, se piden milagros a
un ignorado en multitud sincera, por eso se debe frenar, sin temor a sentirse menos,
sin cuidar del frio, solo corazones fuertes, confesores de un amor fraterno, aceptar

lo bien que sienta el declararse, asi cuando haya alguien pensando en la bazofia del
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paso, aconsejarse un teléfono con un mensaje limpio. Ver sin sentirse senalados,
porque el cine es una entrada a lo anhelado, con cuidado por ambiciones lejanas,
conocidas para al adicto, una oracion con intencion de nombramiento general,
limitada por tiempo, y cuando se termina el acto, se borra el sentimiento por la
reducida vista a un bombardeo visual, encapsulando lo util para menciones
repentinas, escupiendo entre ideas el mensaje descompuesto, cayendo en un

bucle, sumado en el manejo pro sistema.

Sin pretensiones de mal jugar una emocion, dar razones sobran para
presentar al cine como sujeto dispuesto a formarse como un ente politico, asi
como otra arte que pervierte al espectador para moverlo de su lugar de confort.
De aspecto poético y sofiador, que no resulte extrana la conclusién, es como
explicar sobre drogas y orgasmos a un nifio, sin miedo a mal interpretar su
percepcion, contar entre difusas silabas lo real, y sin poder terminar, dar espacio al
proximo narrador, para crear entre discursos cinematograficos, desde este modo,

artisticos, un sujeto critico.
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Anexos

1. Entrevista

Se presenta una entrevista como base para confirmar informacion de los capitulos
anteriores, realizada al Director de cine Gabriel Retes, ya que en algunas de sus
peliculas presenta un contenido politico, como “El bulto” (1992), “Los afios duros: la
muerte de un guerrillero” (1973), asi como su recién estrenada cinta “La Revolucién
y los Artistas” (2018), entre otras. El contenido se presenta transcrita de la grabacién

editada, del mismo con fines académicos:

‘Entrevistado: Lo primero que debes hacer siempre que vayas a hacer una

entrevista o algo, es poner bonito tu cuadro.

Entrevistador: Estamos con el director Gabriel Retes, director de mas de 20
peliculas, como “El bulto”, “Chin chin el teporocho”, ganadora a Ariel a Mejor Opera
Prima, asi como otros premios y diversos cortometrajes. El objetivo de esta
entrevista es de indole académica, asi como para expandir la informacion de la tesis
de “Comunicacion politica y cine en los estudiante de CU UAEM Texcoco”, con la
tematica de que el cine es capaz de movilizar masas para un bien colectivo mediante

su lenguaje cinematografico.

Entrevistador: Diganos director, gracias por acompanarnos, nos gustaria saber,
este, ¢cual es su propuesta?, porque hemos visto que en sus peliculas maneja una

tematica social, queremos saber cual es su propuesta, en sus proyectos.

Entrevistado: Claro, bueno, primero que nada gracias por la entrevista Sofia. Eh...
pues no hay propuesta, 0 sea, es obvio que desde mi punto de vista, el cineasta
debe abordar los problemas de su tiempo, su contemporaneidad, aunque esté
hablando del pasado como “Nuevo mundo” o en un mundo no existente como
“Flores de papel”, entonces yo creo que en mi cine en buena medida, si se puede
decir que causa un impacto social, independientemente el impacto dramatico, el

impacto del cuento y de la narrativa.

Entrevistador: Si, si... El te6rico Manuel Trenzado dice que el director debe usar
la camara como si fuera una ametralladora, como si fuera un fusil, usted, ¢ .cree que

el cine tenga alguna responsabilidad con lo politico y lo social?
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Entrevistado: No estoy de acuerdo de usar la camara como un fusil, porque la
camara, el fusil implica odio, implica violencia, la camara debe implicar paz, armonia,
es decir, lo que, lo que... busco yo con la camara, es decir, donde pongo la camara,
es porque creo todo va a ser armoénico, que el espectador va a gozar con la idea o

con la emocién o con la accién, pero yo veo la cdmara mas, mas, mas amorosa.

Entrevistador: Ok... Entonces, ¢ cual es una funcién que tenga el artista, si la llega

a tener?

Entrevistado: Por supuesto que si, yo tengo una responsabilidad de mi obra,
independientemente de que estoy buscando hacérselo grato a mis espectadores,
pero... bueno, tu conoces, acabas de ver “La revolucion y los artistas”, es una
pelicula que me puse a contar desde mi punto de vista, lo que pasé durante los afios
veinte y lo asumo, pero estéticamente esta emparejada con mi necesidad de
expresarme socialmente, en el caso de la pelicula, qué mas socialmente

comprometido que ver el nacimiento de la educacién en nuestro pais...
Entrevistador: Si.

Entrevistado: ...Es cuando Vasconcelos convence a Alvaro Obregén de crear la

Secretaria de Educacion Publica...
Entrevistador: Si.

Entrevistado: ...Pero ve cdmo esta la camara, como la camara acompafia, en fin,

es amorosa con los personajes y por tanto con los espectadores.

Entrevistador: Ok... En relacion a los proyectos cinematograficos que tuvo en los

anos sesenta y setenta, ;coémo vivid el cine en esa época en México?

Entrevistado: Pues fue muy bien, yo debuto como director en el setenta y cuatro,

como actor en el sesenta y nueve. Este afio cumplo sesenta afios.
Entrevistador: ; No tuvo algun roce social por lo del 68, 71, algo?

Entrevistado: Bueno, ten en cuenta que yo ya en “Los afios duros”, la muerte de
un guerrillero, yo ya estaba hablando de lo que habia pasado en el 68. “Los afios
duros” la hice en 71, entonces, cuando viene mi Opera Prima “Chin chin el
teporocho” pues obviamente, fijate lo que hice, sabia de la responsabilidad social

de presentar a un segmento de la sociedad que es el de Tepito, con muy mala fama,
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y yo dije: a ver, a ver, a ver, jpor qué muy mala fama? Te estoy hablando de 1974.
Entonces, me fui a vivir con el productor, nos fuimos a vivir cinco semanas antes...
a ver, hablar con la gente y darles confianza, ofrecerles confianza y decirles que no
los ibamos a delimitar, no se perdié un tornillo y hubo una participacion colectiva del
barrio, de la colonia, que se ve en la pelicula, parece hecho como si la camara

estuviera hecha con, como si la camara estuviera oculta.

Entrevistador: Si, si... En su nueva pelicula, “La revolucion y los artistas” menciona
que es importante juntar la ciencia y el arte, ¢ usted cree que el arte va mas alla de

la ciencia?

Entrevistado: Yo creo que van agarrados de la mano para llegar, coincidir con la

cultura, o sea, ese, quiza falta mas, arte, ciencia... redes sociales, lo nuevo...
Entrevistador: Si, si.

Entrevistado: ...entonces yo creo que... todo conduce a la cultura y de la cultura
se derivan todo eso, es un movimiento en espiral, que no en circulo vicioso, es en
espiral, parece que pasas por el mismo punto pero no es cierto, ya estas en otro, y

el espirar no tiene ni arriba ni abajo, ni derecha ni izquierda.

Entrevistador: Si, si... Ok. En un contexto actual, ¢cual es el papel del cine
mexicano con relacion a su espectador, como incentivar qué el joven mexicano se

interese por un cine mas consiente?

Entrevistado: Si, esa es una pregunta... existencial. Para mi, con ya veinte
largometrajes, si te das cuenta ya mi cine empieza a adecuarse, a que no solo va a
verse en la gran pantalla, sino que ustedes lo van a ver aqui, entonces esta
cambiando, yo creo que en la préxima pelicula se va a notar mas, en la que estoy
por hacer... estd cambiando mi tamafio del encuadre, esta cambiando la velocidad

de mi movimiento, el corte, la forma de editar, va a ser muy diferente.
Entrevistador: Ok. ; Algo que le guste agregar?

Entrevistado: Pues nada, que espero que los jovenes que quieran ser cineastas,
primero que nada entiendan que no son comunicélogos, si quieren ser cineastas,
sino es tan respetable ser comunicador, eh... no hay ningun problema, pero el
cineasta si... tiene, tiene que tener muy presente, que el cine es el séptimo arte,

entonces, el cine debe estar en busqueda constante del arte.

94



Entrevistador: Ok. Pues de verdad muchas gracias por la entrevista, y pues igual

muchas gracias por compartir sus conocimientos y experiencias.
Entrevistado: Gracias Sofia y que gusto, y espero que les sirva.”

(Retes, 2019)
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2. Cuestionario

Cine para los estudiantes de CU UAEM Texcoco

“...Los Organismos Académicos y Centros Universitarios
contaran con planes y programas, e infraestructura y
equipamiento para el cumplimiento de su objeto y fines...”

(Ley N° 10, 2008)
Como anexo al trabajo de investigacién se presenta un problema para analizar la
respuesta que tienen los alumnos que asisten a la proyeccioén. Planteando la
ausencia de los gestores, demostrada en la infraestructura abandonada del edificio
C, del CU UAEM Texcoco, siendo que la base es la participacion del universitario
para el mejoramiento de las instalaciones de la institucién. Con el objetivo de hacer
del estudiante parte de una solucion, al crearle conciencia del desuso del inmueble
de un modo romantico, al término que describe Schmitt (2000), para lograr un
cambio de primer momento, en el pensamiento. Favor de resolver las siguientes

preguntas:

1. ¢Cual es tu género?
a) Mujer
b) Hombre

2. ¢Qué edad tienes?

3. ¢Donde vives?

4. ;De qué carrera eres?

5. ¢Qué problemas crees que tiene el Centro Universitario UAEM Texcoco?

6. ¢Se puede lograr mas participacion sobre la infraestructura por parte de los
estudiantes?
a) Si
b) No
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7. ¢Se relaciona tu desempefio académico con las instalaciones de la
universidad?
a) Si
b) No
8. ¢Quién es el encargado de resolver esta situacion?
a) Estudiantes
b) Gestores
c) Profesores
d) Personas ajenas a la autonomia
e) Todos los anteriores
9. ¢De qué modo crees sea el modo mas rapido y efectivo para solucionarlo?
a) Con manifestaciones
b) Estudiando
c) Solicitud por medio de oficios
d) Séloayc
e) Soloa,byc.
10. ¢ Crees que las peliculas del ciclo “Me gustan los estudiantes” tengan relacién
con este problema?
a) Si
b) No
11. ¢ De qué trata el cortometraje de “Me gustan los estudiantes”?
a) De manifestaciones de estudiantes
b) La rebeldia sin motivo
c) Nosé
12. 4 De qué trata la segunda pelicula?
a) De la opresion de parte del sistema en el individuo (como en la educacion)
b) Revoluciones burguesas
c) Nosé
13. ¢ Las peliculas proyectadas describen en parte a un estudiante de CU UAEM
Texcoco?
a) Si
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b) No
14. ; En que se basa la democracia?
a) Elvoto
b) La participacion ciudadana
c) La comunicacion politica
15. ¢ El cine tiene alguna responsabilidad social?
a) Si
b) No
16. ¢, Se ve afectada tu percepcidn politica con ver cine?
a) Si
b) No
17. ¢ Crees que el televisor e internet formaron tu opinion politica y social?
a) Si
b) No
18. ¢ Qué se logra primero en una movilizacién para un bien colectivo?
a) Las ideas
b) Las acciones
19. ¢ La matanza de los estudiantes del 2 de octubre de 1968 es un problema de
actualidad?
a) Si
b) No
20. ¢ La desaparicidon de los 43 normalistas de Ayotzinapa tiene relacion con tu
vida académica?
a) Si
b) No
21. ¢ Cualquier género de cine te proyecta una misma sensacion?
a) Si
b) No
22. i Por qué no consumirias cine no comercial?
a) Falta de espacios

b) Costos elevados
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c) Desagrado
23.¢Crees que el cine puede cambiar la mentalidad favorablemente para el
espectador?
a) Si
b) No
24.;Qué sucederia en un lugar sin arte comprometido con el bienestar de la

sociedad?

25. ¢ Qué sensacion tienes en este momento?
a) Felicidad
b) Enojo
c) Sumision
d) Esperanza
26.

Por tu atencion y participacién, muchas gracias.
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3. Cartel del evento

CORTOMETRAJE LARGOMETRAJE LARGOMETRAJE

Con solo fines educativos para cumplir con el trabajo de campo de la investi-
gacion para la Licenciatura en Ciencias Politicas y Administracién Publica, se
proyectaran tres peliculas el 29 y 30 en el edificio de politicas, martes arriba,
miércoles parte baja, y tendra breves explicaciones sobre cada una. El segundo
dia, al finalizar el evento se ofrecera café y galletas, en modo de agradecimien-

to. My
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