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Hagamos lo que hagamos, la desmesura guardara siempre
su sitio en el corazon del hombre, en el lugar de la soledad.
Todos llevamos en nosotros nuestros presidios, nuestros
crimenes y nuestros estragos. Pero nuestra tarea no esta en
desatarlos a través del mundo; esta en combatirlos en

nosotros mismos y en los otros.

Albert Camus, El hombre rebelde.
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Introduccién

El tinel, novela publicada en 1948 por el escritor argentino Ernesto Sabato,
ha sido interpretada, principalmente, siguiendo dos lineas de interpretacion muy
diferentes entre si: el psicoanalisis y el de la filosofia existencialista. Ejemplos del
primero son los trabajos Los cuatro suefios de Castel en “El tunel” de Ernesto
Sabato realizado por Agustin Segui en 1988, en el cual el investigador habla sobre
la inutilidad de los preceptos existencialistas para explicar ciertos aspectos de la
novela del escritor argentino, como lo son los suefios que Juan Pablo Castel tiene
a lo largo de la misma; Sergio Rodolfo Juarez Lépez realiza, en 2005, un recorrido
por la obra narrativa de Sabato para tratar a los protagonistas a partir de esquemas
psiquiatricos, llegando a la conclusion de que estos sufren de neurosis obsesiva; el
unico proyecto de investigacion realizado en 1993 en la Universidad Autdbnoma del
Estado de México, con motivo de El tunel de Ernesto Sabato es el proyecto de Maria
Elena Arias Tapia titulado EIl crimen, encarnacion de la angustia de Juan Pablo
Castel, protagonista de “El tinel”de Ernesto Sabato, en el cual la autora realiza una
caracterizacion psicolégica de los personajes, y analiza la influencia del
inconsciente del autor en la obra.

La metodologia del psicoandlisis estudia al personaje de Ernesto Sabato
desde el cuadro clinico de la paranoia o la esquizofrenia, apreciando una importante
carga sexual en cada uno de sus actos agresivos:

La conducta de un Castel y de un Vidal Olmos se explica completa y coherentemente
a partir del cuadro clinico de la paranoia que mediante conceptos como el de
"angustia existencial"; la soledad y la incomunicacién tienen una carga mucho mas
sexual que filosdfica, y aparecen mas determinadas por la agresividad y el sadismo
gue por el nihilismo del mundo contemporaneo o algo semejante (Segui, 1992: 1).



También, el psicoanalisis realiza una caracterizacion de Juan Pablo Castel
usando términos sacados de diccionarios de psicologia, o hablando sobre el papel
trascendental del inconsciente del autor en su obra; bases ambas del proyecto de
investigacion realizado por Maria Elena Arias Tapia. Al igual que la aplicacion del
término clinico de neurosis obsesiva a Juan Pablo Castel:

A diferencia del perfil historico, que solicita atencién y su comportamiento se vuelve
dinamico en funcion de la captura de dicha atencién, el obsesivo reclama esa
atencién porque considera merecerla, sin inmutar su comportamiento,
sustentandolo en razonamientos previos y calculados que él da por veridicos
(Juérez Lopez, 2005: 92).

Nosotros seguiremos la otra linea de investigacion, la de la interpretacion de
la obra a partir del existencialismo filosoéfico, pues nuestra lectura de El tunel se
basa, principalmente, en la filosofia. El estudio mas cercano a nosotros, tanto
espacial como temporalmente hablando, es el realizado por Wendy Guadalupe
Mejia Gaona, titulado Elementos existencialistas presentes en “El tinel” de Ernesto
Sabato, en el cual la autora interpreta la novela del escritor argentino a partir de una
perspectiva existencialista, analizando ideas como la subijetividad, la soledad, la
angustia, el libre albedrio y el mito de Sisifo camusiano, basandose en los
personajes de Juan Pablo Castel, Maria Iribarne y Allende.

Tomando en cuenta este trabajo predecesor, nosotros hemos querido ir mas
lejos en nuestro estudio. EI mismo Ernesto Sabato menciona en Antes del fin,
cuando nos habla sobre la publicacion de El tinel en Francia gracias a una iniciativa
de Camus, que: “cuénto le debo a aquel escritor genial, con quien compartiria luego
inquietudes metafisicas y éticas” (2002: 44-45). Entonces, ¢qué nos impedia
realizar un estudio comparativo de las semejanzas y diferencias de estos dos

autores tan cercanos ideoldgicamente, pues las obras de ambos reflexionan sobre



la desolacion del ser humano enfrentado a los magnicidios bélicos o a las dictaduras
totalitarias del siglo, aunque estén separados geografica y linguisticamente, con la
intencion de obtener una interpretacion mas honda de ambas?

Entre la novelistica de Albert Camus hemos escogido tomar El extranjero,
pues creemos guarda semejanzas claras con la novela de Sabato: publicadas en la
misma década, ambas con protagonistas que cometen un asesinato, con una
particular relacion amorosa con un personaje femenino llamado de manera similar
(Maria/Marie), ambos terminan en prisién o no tienen ningun tipo de fe religiosa. En
cuanto a la interpretacion de la novela de Camus seguimos el trabajo de Roberto
Angel (2007), el cual plantea una lectura de ésta a partir de los conceptos de la
filosofia de Nietzsche y de la vision filosofica de Jean Paul Sartre. Tomamos las
interpretaciones del pensamiento camusiano realizadas por Marcelo Torino (2017)
y Enrique Cejuda Borrego (2003), las cuales se inclinan por ver las ideas de Albert
Camus como parte de una vision vitalista de la vida, no de un simple absurdismo,
interpretando ElI hombre rebelde como una filosofia moral del limite.

Parte de nuestra intencion al realizar el presente estudio es proponer una
interpretacion novedosa y original del corpus de obras escogido, por lo que creemos
necesario alejarnos de las lecturas canonicas, y hasta clasicas, que se han realizado
no solamente de las novelas, sino del mismo existencialismo. El estudioso de la
literatura podra notar que no recurrimos a los principales estudiosos de esta
corriente filosofica, pues los trabajos que recuperamos responden a dos
parametros: primero, son estudios relativamente recientes, casi todos publicados en
el siglo XXI; segundo, algunos de ellos son locales, es decir, provenientes del mismo

lugar de donde surge el nuestro. Creemos que de esta manera tendremos mas



posibilidades de hacer una aportacion verdadera al campo de los estudios literarios.
De la misma manera, la idea de centrarnos en lo local es hacer un reconocimiento
a los investigadores mas cercanos a través de la lectura de sus aportes y la
comprobacién de su utilidad. No obstante, no hemos dejado de recurrir a ciertos
textos canonicos, principalmente al hablar sobre el existencialismo recurriendo a la
obra de Sartre o Camus.

Respondiendo a lo ya mencionado, también consideramos el trabajo Albert
Camus: el trénsito de lo absurdo a la rebelion de Juvenal Vargas Mufioz (2013), en
el cual se analiza toda la obra filoséfica del escritor francés, apreciando la
continuidad en los conceptos principales de ésta, y en el cual también se brinda una
interpretacion de El extranjero. Si nuestro estudio serad un trabajo de literatura
comparada, es para realizar una aportacion a este campo de investigacion, recién
institucionalizado en las décadas finales del siglo pasado, y continuar la linea
marcada por los trabajos comparatisticos predecesores de Hamza Boulaghzalate
(2010), el cual estudia la nocion de absurdo en las dos novelas que nos interesan,
asi como el de Noemi Hernandez Mufioz y Maria del Mar Vique Domene (2011),
basado en la comparacion de temas existencialistas como el absurdo, la religion, la
soledad, la muerte y la violencia.

En toda la bibliografia mencionada, nos hemos encontrado con la siguiente
situacion problematica: aunque es verdad que se interpretan las novelas de Sabato
y de Camus a patrtir del existencialismo, se toman solamente aspectos o fragmentos
de esta corriente filosofica, por ejemplo: en gran parte de ellos se habla Gnicamente
de la idea de absurdo, proveniente de El mito de Sisifo de Camus, o del concepto

de la nada de Sartre, junto con temas que se relacionan con estos (la muerte, la



soledad, la religion, la angustia, etcétera). En consecuencia, nosotros hemos
decidido intentar hacer la aportacion de analizar ambas novelas a partir de los tres
conceptos existencialistas que creemos son claves, provenientes de las tres obras
filosoficas mas importantes para el existencialismo: la nada de Jean-Paul Sartre,
idea principal de El ser y la nada; la nocion de absurdo, protagonista del ensayo El
mito de Sisifo, de Albert Camus; de este ultimo autor tomamos también el concepto
de rebeldia, localizado en El hombre rebelde. Aparte, la nocién de la transicion entre
las ideas del absurdo a la rebeldia formulada por Juvenal Vargas Mufioz, nos servira
para profundizar en espacios inexplorados por los proyectos que nos preceden.

Nuestro trabajo de literatura comparada recurrira a la estrecha relacion que,
desde tiempos inmemoriales, la literatura ha tenido con la filosofia. Todo lo
mencionado hasta este momento, corresponde a las herramientas que usaremos
por parte del lado filoséfico. Otra aportacion de nuestro estudio, quiza la principal,
es que recurriremos al esquema tragico aristotélico, conformado por las nociones
de hamartia (error fatal), hybris (exceso o pecado de soberbia) y anagndrisis
(reconocimiento) para demostrar que este esquema forma parte de la estructura de
las obras, y ademas es actualizado por Sabato y Camus desde una perspectiva
moderna. De esta manera, nos apoyamos equitativamente sobre la literatura y la
filosofia para fundamentar nuestro proyecto.

Por lo tanto, nuestra hipotesis serd la siguiente: El tinel de Ernesto Sabato y
El extranjero de Albert Camus son interpretables a partir de los conceptos
existencialistas de la nada, el absurdo y la rebeldia, los cuales nos llevan a la
apreciacion del esquema aristotélico de la tragedia, obviamente no en su

concepcion clasica, sino desde una postura moderna del siglo XX. Junto a esta



hipotesis, nuestro objetivo en el presente trabajo es realizar un andlisis comparativo
de las novelas a partir de las ideas mencionadas, con lo cual podremos encontrar
las semejanzas y las diferencias de las visiones existencialistas de ambos autores.

Para lograr nuestro objetivo dividiremos el proyecto de la siguiente manera:
en nuestro primer capitulo daremos un panorama general del contexto histérico en
gue nace el existencialismo, hablaremos sobre las manifestaciones literarias de la
corriente filosofica del existencialismo, y la definiremos; posteriormente, en el
segundo capitulo, describiremos y definiremos los conceptos existencialistas que
usaremos, asi como las ideas de Aristoteles sobre la tragedia; finalmente, en el
tercer y ultimo capitulo, realizaremos el analisis comparativo de El tunel y El
extranjero a partir de las ideas descritas anteriormente.

Para el analisis comparativo que realizaremos usaremos como metodologia
a la literatura comparada, como ya hemos dicho. Desde la antigtiedad, el realizar
comparaciones para tener un conocimiento mas profundo de las cosas siempre ha
sido un camino natural y comuan para el ser humano. Sobre la utilidad de la rama de
la literatura comparada en los estudios literarios, Armand Nivelle (1984) nos
menciona dos cosas esenciales a tener en cuenta: primero, contrario a lo que se
podria pensar, es absurdo esperar del comparatista un conocimiento absoluto,
enciclopédico, de todas las literaturas del mundo, asi como de sus respectivas
lenguas de expresion, pues esto no seria humanamente posible; el objetivo del
comparatista es tener un planteamiento propio del fenébmeno de la literatura, para lo
cual debera tener una familiaridad basica con su objeto de estudio. Segundo, sin la
comparatistica la vision interpretativa que tendremos de cada obra literaria sera

imperfecta (196-197).



Precisamente esto Ultimo fue lo que nos motivd a escoger la literatura
comparada como metodologia. Si nuestro objetivo es analizar comparativamente
las novelas EIl tunel y El extranjero, debiamos escoger uno de los métodos
comparatistas (historiolégico, tematoldgico, imagoldgico, gnoseoldgico o mixto) en
el que basar nuestro analisis. Aunque es verdad que en el campo de la literatura
comparada lo ideal es sumar cualquier elemento que le sirva al critico para ampliar
el conocimiento literario (como seria mezclar varios métodos), nosotros nos hemos
inclinado mas al método tematoldgico, sin cerrarnos a los demas, para tener
mayores posibilidades de interpretar de manera mas honda ambas obras. Sobre la
tematologia, Manfred Beller nos explica que:

En la transformacion de las escuelas literarias, de los estilos de época y de la
autocomprensién de los poetas, los temas que expresan las experiencias humanas
fundamentales, los grandes y pequefios problemas e ideas, han seguido siendo
ciertamente los mismos en la literatura [...] la tematologia describe el campo
metodolégico de aquellas investigaciones comparatistas que investigan los
aspectos tematicos que crean una tradicion y los elementos formales en la literatura
(1984: 102-103).

Para el presente proyecto, no nos interesara hablar sobre escuelas literarias, estilos
de época, generaciones de escritores o corrientes literarias. Nuestro estudio sera
tematologico pues nos basaremos en dos temas: el esquema tragico aristotélico,
asi como en tres conceptos existencialistas, que creemos expresan de manera
IGcida la sensibilidad humana posterior a los grandes conflictos bélicos del siglo XX,
y la crisis de valores que lo enmarcé. Como dice Beller, todo esto son ideas que
expresan experiencias humanas fundamentales.

Definida de manera concisa, la tematologia se ocupa de la comparacion de
los temas y de los mitos literarios (Trocchi, 2002: 129). A la tematologia le interesa

estudiar los diversos tratamientos de un mismo asunto o de una misma figura; esta



rama de las investigaciones comparatisticas se inclina por trazar, igualmente, los
itinerarios de un mito (Guillén, 2005: 230). Aunque seria posible usar El tunel y El
extranjero para trazar el itinerario del mito de Sisifo y sus distintas representaciones
alolargo de la historia de la literatura, o la evolucion del esquema tragico aristotélico
desde la antigiiedad hasta la contemporaneidad, para el objetivo de este estudio no
nos interesa la comparacién de un mito literario sino de temas: el existencialismo
filosofico perceptible en las dos obras, esto con el afan de analizar las semejanzas
y matices en las visiones de Sabato y Camus, asi como de la actualizacion realizada
por estos de la tragedia clasica.

Es verdad que hablaremos del mito de Sisifo camusiano, pero esto sera de
una forma mas secundaria, pues para nosotros son los conceptos existencialistas
de la nada, el absurdo y la rebeldia los temas significativos, estructuradores,
incitadores o admirados, tal como dice Claudio Guillén, pues desempefian una
funcidn utilitaria: la de brindar una escritura y lectura literarias (2005: 231).

Ni Claudio Guillén, ni Manfred Beller, ni Anna Trocchi logran dar una
definicion exacta y absoluta del tema literario, asi como de los otros elementos que
las investigaciones comparatistas tematologicas estudian (los motivos, mitos,
situaciones, tipos 0 personajes, escenas, espacios, lugares comunes, imagenes).
En consecuencia, estamos ante una confusion terminolégica, la cual, sin embargo,
no empafia nuestra labor ni la de la tematologia en general, pues todos los
elementos enumerados anteriormente funcionan como estructuradores de las obras
literarias. Es Anna Trocci la que podriamos decir se acerca un poco mas a una

definicion definitiva del tema literario:



Los identifica como aquellos “temas de preocupacion o de interés general para el
hombre” que se “depositan” en el horizonte histérico-literario transmitiéndose en
perspectivas de larga, media o corta duracion. Los temas literarios, pues, tal y como
sostienen numerosos criticos son entes moviles, flexibles, metamorficos, dada su
conexién con los contenidos de la experiencia de la realidad extraliteraria [...]
identificacion del tema como “medium” de comunicacién crucial entre la realidad y

los textos literarios y como un elemento de enlace entre textos diferentes (2002:

156).

Teniendo en cuenta la cita anterior, el existencialismo sera nuestro “médium”,
nuestro puente de comunicacion entre dos novelas pertenecientes a paises y
lenguas diferentes. Aunque no tomemos una perspectiva en la que se analizaria la
transmision de un tema ni su respectiva duracion, si estudiaremos un tema de
preocupacion o interés general. Nos interesa observar la tematizacion particular que
Ernesto Sabato y Albert Camus realizan de este ente flexible y metamaorfico que es
el tema. Recuperando el horizonte del estudio tematologico de Anna Trocchi (2002:
157), el existencialismo seria tema de época o histérico pues, como hemos
mencionado, nace como respuesta a un contexto histérico especifico, y esta
relacionados igualmente con la mentalidad o el gusto de la época, como lo es la
caida de los valores tradicionales en la primera mitad del siglo XX.

Si hablamos de las tres categorias en las que se agrupan los temas literarios
segun Anna Trocchi (universales tematicos, tematicas e imagenes de la época y
tematicas personales), nuestro tema puede ser catalogado dentro de las tematicas
de la época, en este caso del siglo XX, y nuestro objetivo es estudiar la manera en
gue este tema historico se expresa dentro de la tematica personal de cada autor a

través de ambas obras literarias. Igualmente, apreciaremos la transformacion y

adaptacién del esquema tragico clasico a la modernidad, analizando la huella



tragica de los protagonistas de las obras. De esta manera cumpliremos con la
finalidad de todo estudio tematdlogico, la cual es:

Interpretar las variaciones y las metamorfosis de un tema literario a través del
tiempo, a la luz de sus relaciones con las orientaciones contextuales historicas,
ideolégicas e intelectuales, y evidenciar asi “la adaptacién de los elementos
constitutivos del tema a las transformaciones de las ideas y las costumbres” y “el
caracter dinamico y evolutivo, que es la esencia misma del tema” (Trocchi, 2002:

136).

Para Guillén (2005) el tema proviene del mundo, de la naturaleza y de la
cultura, como si fuese una suerte de depdésito semantico que el escritor va a tomar
para modificar, modular o trastornar segun su particular vision artistica. Esto porque
el tema tiene una condicion a la vez activa y pasiva, o sea que por un lado conlleva
una condicion integradora y por el otro es un objeto a modificar por parte del autor
(235).

Entonces, si el tema del existencialismo esta en este depdsito, a nosotros
como comparatistas nos interesa analizar y estudiar las modificaciones que Ernesto
Sabato y Albert Camus hacen con él, siguiendo sus ideas estéticas individuales.
Algo importante a tomar en cuenta para los estudios tematolégicos es la distincion
entre tema y motivo: “4 tema y motivo? En general se piensa que el motivo es menos
extenso que el tema, el cual es mas decisivo para el conjunto” (Guillén, 2005: 234).

El motivo es entonces una suerte de fraccion o fragmento de un conjunto mas
grande como lo es el tema. Respondiendo a esto, y a la imposibilidad de abarcar
todo el existencialismo en un solo trabajo, hemos recurrido a resaltar tres motivos,
en este caso los conceptos existencialistas de la nada, el absurdo y la rebeldia que

definiremos a continuacion, para obtener una interpretacion comparativa de El tlnel

y de El extranjero.



Capitulo |

Existencialismo: antecedentes y supuestos

En este primer capitulo, nuestro objetivo es ocuparnos de cuestiones
contextuales, con el afdn de entender mejor las raices del pensamiento filoséfico
existencialista. Primero, tomando a uno de los tedricos mas importantes del
existencialismo, hablamos de Jean-Paul Sartre, intentaremos llegar a una definicion
clara del término. Luego, hablaremos sintéticamente de los origenes;
mencionaremos la situacion contextual en la que surgio el existencialismo para
comprender mejor las ideas de éste. Finalmente, el capitulo concluird con un
conciso repaso de las manifestaciones existencialistas en la literatura del siglo XX.

Desde sus inicios, el pensamiento existencialista fue frecuentemente
satanizado y detractado pues era visto como una filosofia pesimista, sin poderle
ofrecer nada a la humanidad destruida por las guerras mundiales: “se nos ha
reprochado, por otra parte, que subrayamos la ignominia humana, que mostramos
en todas las cosas lo sérdido, lo turbio, lo viscoso, que desatendemos [...] el lado
luminoso de la naturaleza humana” (Sartre, 2007: 21-22). El existencialismo fue
tachado de nihilista por parte de varios circulos: los comunistas le achacaron que
orillaba a las sociedades hacia una filosofia burguesa contemplativa (pues la
contemplacién es un lujo) y al quietismo, ya que veian que este pensamiento
consideraba toda accion como imposible; mientras que los catélicos le achacaron
fomentar una completa anarquia al suprimir los mandamientos de Dios, en donde
cada uno seria libre de hacer lo que quiera, sin ningun tipo de limite (Sartre, 2007:

21-23).



Sin embargo, ¢en qué medida esta imagen que se tiene del existencialismo
es real y no simplemente una erronea interpretacion? ¢En qué grado el
existencialismo es pesimista realmente? Opinamos como Cejudo Borrega cuando
afirma que: “al igual que a Nietzsche, se califica a autores como Camus de nihilistas
con un atrevimiento que solo puede atribuirse a la ignorancia” (2003: 279).
Solamente una lectura errénea y superficial del existencialismo, en donde se ignore
su caracter profundamente vitalista y humanista, puede desembocar en la visién
oscura que se tenia de él.

Simplemente hay que recordar la conferencia (posteriormente, gracias a una
transcripcion taquigréfica, editada como libro) El existencialismo es un humanismo*
de Jean-Paul Sartre, en donde el literato francés se enfrenta, tanto a la idea errénea
gue se habia extendido de que el existencialismo imposibilita la vida humana por su
profundo pesimismo, como a una suerte de reproches fundados en una fuerte
ignorancia. Sartre dice, contrariamente a la opinidén popular, que: “[...] entendemos
por existencialismo una doctrina que hace posible la vida humana y que, por otra
parte, declara que toda verdad y toda accion implica un medio y una subjetividad
humana” (2007: 23).

Albert Camus también ataca esta opinion generalizada mencionando: “mas
alla del nihilismo, todos nosotros, entre las ruinas, preparamos un renacer. Pero
pocos lo saben” (2015: 420). El existencialismo no es indiferencia, ni mucho menos

algun tipo de nihilismo? ideoldgico. Al contrario, es una defensa de la vida, del ser

! Este texto es considerado una suerte de manifiesto existencialista.
2 Sobre este punto particular del nihilismo, profundizaremos en el siguiente capitulo.



humano vivo; es un grito vital. Es la busqueda desenfrenada por la existencia, por
el regreso de lo vivo al mundo sepultado por las guerras mundiales.

Hay una gran cantidad de autores, entre ellos fildsofos candnicos, que han
dirigido sus esfuerzos a la definicion del término de existencialismo, pero el abanico
de posibilidades es amplisimo en este aspecto, ya que cada uno tiene su vision
particular del mismo.

El filésofo italiano Pietro Prini realiza una divisibn del pensamiento
existencialista en tres distintas edades:

Se puede hablar, en efecto, de una edad del existencialismo romantico, desde
Kierkegaard a Kafka, de una edad del existencialismo metafisico, con Heidegger,
Marcel, Jaspers, Berdjaef y otros, y, en fin, de una edad del existencialismo
humanistico representada por Sartre y su escuela, y en ltalia especialmente por
Abbagnano (1992: 4).

La primera edad, representada por la escuela del filosofo danés Soren
Kierkegaard, levanta la voz en contra de dos mitos de su tiempo acerca de la
inmanencia: el mito hegeliano de la vida como razén y el mito romantico de la
existencia humana como arte. Uno de los grandes meéritos de Kierkegaard es
apreciar la imposibilidad de la invencion o de la comprension total, pues el ser
humano es plenamente finito, y esta finitud es una de nuestras singularidades?.

Posteriormente, se encuentra la edad del existencialismo metafisico del autor
aleman Martin Heidegger. En resumidas cuentas Prini nos explica su pensamiento

diciendo que: “la existencia es esencialmente libertad de empeno; nosotros somos

verdaderamente nosotros mismos solo en fuerza de una “eleccion originaria” que

3 Una de las obras mas populares de Kierkegaard es su novela Diario de un seductor, en la cual
vemos llevadas al &mbito de lo literario las ideas filoséficas del escritor danés. En ella, Juan, el
protagonista, seduce a la hermosa Cordelia con el Unico objetivo de suprimir su espiritu hasta la
nada, y de ahi intentar crear algo tangible, palpable. Obviamente, Juan esta imposibilitado para crear
algo por su condicion finita, lo que lleva a los protagonistas-a un tragico final.



ningun otro puede hacer fuera de nosotros y que debe continuarse en todo acto de
nuestra vida” (1992: 11)%.

Estas dos posturas anteriores estan ligadas a pensamientos de corte
religioso (mucho mas claramente en el filosofo danés). Hay una tension religiosa
constante en cada postulado, lo que tomara un giro draméaticamente diferente en el
ultimo periodo del existencialismo: el humanista. Ya que para el presente texto los
autores que nos interesan pertenecen a la primera mitad del siglo XX, optamos por
separar esta Ultima edad en el siguiente apartado para poder profundizar
Unicamente en ella.

1.1 Definicion de existencialismo humanista

Uno de los autores en que principalmente nos basaremos para dar una
definicion del existencialismo humanista es Jean-Paul Sartre. Ya lo hemos citado
anteriormente, y si se regresa a la cita nos daremos cuenta de que lo que
principalmente resalta (con mayor intensidad si se compara con las visiones de
Heidegger y Kierkegaard) es el protagonismo, asi como la trascendencia que tiene
lo humano.

En la obra ya mencionada anteriormente, El existencialismo es un
humanismo, Sartre se propone responder a la gran pregunta: “; A qué se le llama
existencialismo?”

En primer lugar, Sartre divide a los existencialistas en dos grupos distintos:
primeramente, los que tienen una marcada inclinacion catdlica; del otro lado, los

ateos, en donde se coloca a él mismo. Posteriormente, dice que en resumidas

4 En El ser y el tiempo Heiddeger desarrolla todo su particular pensamiento filoséfico.



cuentas lo que define al existencialismo es el partir de la idea de que la existencia
precede a la esencia, o sea de la subjetividad (Sartre, 2007: 27).

Esto quiere decir, para empezar, que no existe ningun Dios: “Nos hallamos
en un plano donde no hay otra cosa que los hombres” (2007: 15). Ya no se tiene
esa vision, bastante romantica, en donde hay un Dios apreciado como un supremo
artesano que crea a todos los hombres teniendo una concepcién precisa de lo que
es un hombre. Sartre sentencia: “[...] el hombre empieza por existir, se encuentra,
surge en el mundo, y que después se define...el hombre no es otra cosa que lo que
él se hace®” (2007: 31).

El hombre es arrojado a la vida, al mundo siendo absolutamente nada y la
serie de hechos que realice durante su existencia lo terminaran por definir: “el
hombre es responsable de lo que es. Asi, el primer paso del existencialismo es
poner a todo hombre en posesion de lo que es, y hacer recaer sobre él la
responsabilidad total de su existencia” (Sartre, 2007: 33).

Ante la desaparicion de una divinidad que controle nuestra voluntad y
albedrio para tomar decisiones, la responsabilidad de elegir cae plenamente sobre
los hombros de los hombres; tenemos completa libertad para escoger actuar de
cierta manera: “[...] Dios no existe, no encontramos frente a nosotros valores u
ordenes que legitimen nuestra conducta... el hombre esta condenado a ser libre”
(Sartre, 2007: 43). Como ya mencionamos, el hombre ha perdido la ayuda que

significaba la existencia de Dios para vivir tranquilamente®; no encuentra ningtn

5 De aqui surge precisamente la subjetividad tan primordial para el pensamiento existencialista de
Sartre.

5 El propio Sartre menciona que para el existencialista no le resulta nada coémoda la inexistencia de
Dios (2007: 41).



pretexto o excusa para no actuar, para no crearse y crear constantemente al resto
de los hombres’.

Precisamente nace aqui lo del existencialismo humanista. Al negar la
existencia de Dios o de cualquier valor supremo, el ser humano pasa a hacerse
cargo de cuestiones como la voluntad, la responsabilidad y la eleccién®. El hombre
ya no tiene excusas ni nada a que aferrarse, tanto para bien como para mal. Lo
interesante de esto es que al elegirse el hombre, elige también al resto de los
hombres, por lo tanto toda la humanidad se encuentra comprometida en su
accionar, de aqui el surgimiento del concepto de la angustia en el pensamiento
sartreano®.

Otro autor, considerado también como una autoridad existencialista, Nicola
Abbagnano'® piensa similar. El nos dice que: “mi acto constitutivo es el acto
constitutivo de mi como individualidad auténtica, que posee un destino. Pero el acto
con que me constituyo en la estructura es también el acto con que me trasciendo”
(1980: 22). Este acto constitutivo es el actuar, es el hacernos cargo de la
responsabilidad de nuestro destino y de las acciones que lo llenan; la accion nos da
el ser.

Albert Camus®!, uno de los dos autores que analizaremos ampliamente en el

presente estudio, también habla sobre esto de la esencia precedente a la existencia,

7 Como se vera con las acciones de Castel y Mersault, los cuales van comprendiendo esto a los largo
de ambas novelas a analizar en este estudio.

8 Ya se podra apreciar mejor esto mas adelante, cuando nos toque analizar estas cuestiones en los
protagonistas de ambas obras literarias que se trabajarén en el presente trabajo.

9 Sartre recupera este concepto de Kierkegaard.

10 El fil6sofo italiano reflexiona acerca del-existencialisme-ensu obra Introduccién al existencialismo.
11 Debemos especificar que Camus siempre negd el estar anexado a la corriente existencialista. En
consecuencia, su vision del absurdo y del existencialismo es propia.



aungue con matices propios, en su ensayo filoséfico EI hombre rebelde. El dice que:
“[...] no se puede decir que el ser sea solamente a nivel de la esencia [...] pero no
se puede decir que el ser no es mas que existencia” (2015: 408). O sea, para el
escritor con raices argelinas, esencia y existencia van constantemente de la mano,
sin poderse separar, pues con la division de una la otra automaticamente se
desvanece.

Camus, bajo la misma idea del individuo comprometido con el destino de los
demas, menciona que: “[...] el Existimos define paradéjicamente un nuevo
individualismo [...] necesito a los demas que me necesitan a mi y a cada uno” (2015:
409). En el pensamiento camusiano sobresale el compromiso e identificacion con el
otro.

Para el escritor francés, lo importante no es solamente la accion. Lo que
cobra para él caracter trascendental es el acto rebelde. Opinamos que Camus no
es un simple ateo indiferente, nihilista, sin ningin sentido de moralidad'?. En
realidad, es todo lo contrario, pues él busca crear una nueva moral, pura, clara,
colocada por encima de cualquier Dios cruel o asesino: la moral de la justicia y el
amor:

Ante este mal, ante la muerte, el hombre en lo mas profundo de si mismo clama
justicia [...] y el inocente no deja de morir. Desde hace veinte siglos, no ha
disminuido la cantidad total de mal en el mundo. Se comprende entonces que la
rebeldia no puede prescindir de un extrafio amor [...] rechazan la salvacion si hay
gue pagarla con la injusticia y la opresion [...] con ello, la rebeldia demuestra que es
el movimiento mismo de la vida y que no se la puede negar sin renunciar a vivir. Es,
pues, amor y fecundidad, o no es nada (2015: 418-419).

12 Nos agrada y estamos en la linea de la proposicion de Camus como vitalista que realiza Enrique
Cejudo Borrega en su estudio titulado Albert Camus y la filosofia del limite (lectura casi nietzscheana
de “El Hombre Rebelde’). Esta vision del escritor francés mas como un vitalista que como un
absurdista 0 un existencialista también la tiene Marcelo Torino en su obra Albert Camus:
¢SAbsurdismo o vitalismo?



Este mal, siendo seres humanos imperfectos, todos lo llevamos dentro. Todo
hombre corre el riesgo de caer en el abismo de la desmesura?!?, del mal. El moralista
Camus sentencia con fuerza sobre la postura que todo humano debe tomar ante su
mal interior, innato:

Hagamos lo que hagamos, la desmesura guardara siempre su sitio en el corazon
del hombre, en el lugar de la soledad. Todos llevamos en nosotros nuestros
presidios, nuestros crimenes y nuestros estragos. Pero nuestra tarea no esta en
desatarlos a través del mundo; estd en combatirlos en nosotros mismos y en los

otros (2015: 415).

Sin una moral general, total, cada hombre obedece a su propia ley para dirigir
sus acciones. El que pone el dedo en la llaga y dirige nuestra atencién a la
peligrosidad que esta crucial situacion significa (hablando desde una Europa
arrasada por Hitler), es el propio Albert Camus cuando afirma: “ya no creen en lo
gue es, en el mundo y en el hombre vivo; el secreto de Europa esta en que ya no
ama la vida [...] a falta de algo mejor, se han divinizado y ha empezado su
desventura: estos dioses tienen los ojos vacios” (2015: 420).

Sintetizando lo ya mencionado, asi como utilizando nuestras propias
palabras, podemos definir el existencialismo humanista a partir de las siguientes
caracteristicas: la existencia precede a la esencia, esto se refiere a que la
inexistencia de Dios desemboca en la desaparicion de una esencia humana comun
gue guie a la humanidad en el camino de la vida, por lo tanto, el ser humano es
arrojado al mundo siendo nada y se definira a partir de las acciones que realice

siguiendo su propia voluntad; el hombre ya no tiene el pretexto o la ayuda de lo

divino, por lo tanto cae sobre sus hombros la responsabilidad de hacerse cargo de

13 En la obra El hombre rebelde, Camus le dedica un capitulo de reflexion a la dicotomia de mesura-
desmesura. El valor negativo, la desmesura (como el nazismo de su tiempo), el cual es enfrentado
a un valor positivo, la mesura que va ligada siempre con la rebeldia.



su propio devenir existencial; cada ser humano tiene libre albedrio de decidir qué
acciones realizar en el mundo, sin olvidar que la libertad termina donde empieza la
del otro pues se busca una nueva moral fundamentada en la solidaridad y el
compromiso con los demas; habiendo libertad de eleccion, hay angustia, pues cabe

la posibilidad de escoger incorrectamente y terminar por dafiar a los otros.
1.2 Contexto histoérico

Es necesario que le dediquemos un espacio a hablar sobre el contexto en el
cual brot6 el existencialismo pues hay una estrecha relacion entre ambos. Nace
entre el furor nazi que se expandia a lo largo de toda Europa, pisando y destruyendo
cualquier obstaculo que se interpusiera en su paso arrollador; entre la guerra, reina
del cielo europeo a lo largo de dos grandes conflictos bélicos, las guerras mundiales;
entre el genocidio o el etnocidio; el existencialismo va a ver la luz debajo de un sol
ennegrecido, rodeado de ruinas, de miseria.

Es la apertura del nuevo siglo, el siglo XX. Se empiezan a notar veloces y
frenéticos cambios entre el recién terminado siglo XIX y el XX. Aires de modernidad
soplan por y hacia todas direcciones; se ven carros rodar por las calles en las que
alguna vez pasaron pomposos carruajes; unos enormes pajaros de metal llamados
aviones surcan los aires. La medicina llega a horizontes que anteriormente se creian
insospechados. En algunos paises, muere la esclavitud, mientras que en otros se
daba una liberacion de la mujer.

La primera de las guerras mundiales es la conocida como la Gran Guerra.
Esta se empieza a fraguar desde finales del siglo XIX; las grandes potencias

europeas intentan aduefarse, cada una, de materias primas (localizadas



mayoritariamente en paises tropicales); se busca ensanchar los mercados para que
cada pais pueda obtener la mayor ganancia posible de la venta de sus productos.
Los paises que van a la cabeza de esta empresa son Inglaterra y Francia. El
comercio de Alemania, aunque no se habia podido apoderar de colonias
comparables a las inglesas o francesas, llegd a ser muy poderoso y era un digno
competidor (Brom, 2013: 217-218).

Habian estallado algunos otros conflictos menores: Austria, Rusia e
Inglaterra peleaban por incrementar su influencia en los Balcanes en contra del
moribundo imperio Turco; Francia lucha por recuperar Alsacia y Lorena; Serbia es
apoyada por Rusia para que ejerza influencia sobre Bosnia y Herzegovina, la cual
habia sido anexada por Austria. Se forma la Entente (Francia, Inglaterra y Rusia) y
la Triple Alianza (Alemania, Austria-Hungria e Italia), situacién que forma los grupos
rivales para la conflagracion militar. El pretexto para el estallido de la guerra esta en
el asesinato del archidugue de Austria en Sarajevo, capital de Bosnia, en 1914.
Seria el primer gran conflicto armado en que se involucrarian varios paises (Brom,
2013: 217-218).

Mientras tanto, la situacion a nivel global es igual de turbulenta, por ejemplo:
se da la revolucion mexicana en 1910, movimiento que buscaba quitar del poder a
Porfirio Diaz, el cual se habia prolongado en el poder durante mas de treinta afos.
Mientras que en Rusia nace una nueva forma de organizacion social destructora del
régimen zarista, hablamos del socialismo, movimiento consolidado en 1917 en
medio de grandes luchas sociales.

Con la firma del Tratado de Versalles de 1919, Alemania, habiendo perdido

la guerra, es despojada de todas sus colonias, pierde algunas de sus provincias y



es obligada a indemnizar a los paises vencedores. El imperio Austro-Hungaro se
desintegra y nacen nuevos paises formados de los restos de aquel: hablamos de
Checoslovaquiay Yugoslavia. El tratado no logra establecer una paz autentica entre
los paises, pues el periodo entre las dos guerras mundiales es de gran agitacion:
se advierte un relajamiento de las costumbres burguesas; en algunos paises llegan
al poder regimenes fascistas o semifascistas (Hungria en 1920 o Italia en 1922) que
reprimen violentamente cualquier deseo de cambio; surge una profunda crisis en
1929 la cual provoca una oleada de miseria mundial, al mismo tiempo que acentia
de nuevo los conflictos; los conservadores implantan el fascismo en Alemania en el
afio de 1933 con el afan de reprimir las revoluciones populares; desaparecen las
casas reinantes europeas (Brom, 2013: 222- 226).

Paralelamente, en América Latina aumenta la influencia de los Estados
Unidos, por encima de Inglaterra, como principal fuerza politicay econdmica, la cual
ademas envia fuerzas militares a varios paises de la region, como Nicaragua o Haiti;
explotan rebeliones campesinas; la crisis de 1929 provoca una tendencia a la
industrializacidén en los paises latinoamericanos; destaca el desarrollo en México,
en donde después del conflicto revolucionario y la parcial reforma agraria, se
nacionaliza, en 1938, la industria petrolera (Brom, 2013: 231).

En Espafia durante 1936, los sectores mas reaccionarios desatan una
revuelta en contra del gobierno legitimo de la Segunda Republica, lo que provoca la
sangrienta Guerra Civil hasta 1939 con el triunfo de los sublevados, liderados por
Francisco Franco, y apoyados por Italia y Alemania (Brom, 2013: 227-228).

Los tratados de paz firmados al concluir la Gran Guerra satisfacen

Unicamente a los paises vencedores, cuestion que serd uno de los motivos



principales que desencadenarian la Segunda Guerra Mundial. Las grandes
potencias de Europa occidental, Japén y Estados Unidos, buscan por todos los
medios mantener su situacion privilegiada o, en su defecto, lograr una nueva
reparticion del mundo. Destaca la hostilidad de todo el mundo capitalista contra la
Unidén Soviética y las tendencias socialistas. Con el ascenso del nazismo al poder
en Alemania a partir de 1933, se agudizan los conflictos hasta el estallido del
enfrentamiento armado en septiembre de 1939, cuando Alemania ataca
militarmente a Polonia (Brom, 2013: 232-233).

Albert Camus es el que habla sobre las consecuencias de la pérdida de toda
moral cuando nos explica que: “si no se cree en nada, si nada tiene sentido y si no
podemos afirmar ningun valor, todo es posible y nada tiene importancia” (2015: 16).
Igualmente nos habla brevemente sobre el contexto en que sus ideas surgen:

[...] los campos de esclavos bajo el estandarte de la libertad, las matanzas
justificadas por el amor al hombre o la inclinacion a lo superhumano, dejan sin
amparo, en cierto sentido, al juicio. El dia en que el crimen se acicala con los restos
de la inocencia, de resultas de una curiosa inversion que es propia de nuestro
tiempo, es la inocencia la que se ve forzada a procurar sus justificaciones (2015:
14).

Los dias en que el existencialismo nace, son los tiempos de las ideologias

gue niegan a todo lo demas: del fascismo, del nazismo, del comunismo. El crimen
ya no es el de la antigliedad, el pasional, el ilégico, por ejemplo: la pasidén dispuesta
a asesinar de Heathcliff, en Cumbres Borrascosas!*. Lo que est4 de moda en estos
tiempos es el crimen racional, el que se fundamenta en ideas o convicciones

ilusorias (como el pensamiento del superhombre®®). El homicidio tiene razones que

14 Esta novela fue escrita en el siglo XIX por la autora inglesa Emily Bronté. Es una obra influida
bastante por el gético inglés, lo que la convierte en un clasico del romanticismo.

% La idea del superhombre de Friedrich Nietzsche es fundamental dentro de su pensamiento.
Cuando el filésofo alemén critica los valeres occidentales,-desemboca en la necesidad de asesinar
a Dios para expulsarlo de nuestra sociedad, situacion que_permite la existencia del superhombre.



lo sustentan, como la busqueda de la pureza racial. Toda acciéon debe estar
orientada a la eficacia inmediata, lo demas no interesa (Camus, 2015: 14-17).

Al ver la enorme matanza, las corrientes que venian reinando en la filosofia,
como el racionalismo, o el resurgimiento catélico que hubo en las letras,
principalmente francesas, a principios del siglo con autores como Mauriac®®,
Georges Bernanos o Henri Bergson, no funcionan para responder a las preguntas
fundamentales que surgen ante el sangriento espectaculo. Lo que se puede apreciar
en la famosa frase de Theodor Adorno: “luego de lo que pasé en el campo de
Auschwitz es cosa barbarica escribir un poema” (1962: 29). Ante la llegada a la
cumbre de la violencia gracias a los conflictos bélicos, los pensadores deben
reinventar, dar origen a un sistema filosofico que les sirva para contestar a las
eternas cuestiones de: ¢ qué significado tiene la vida? O ¢cudl es el sentido de la
existencia humana? El existencialismo aparece como una posible respuesta capaz
de resolver estos dilemas.

Viendo el contexto convulso, no pueden sorprender los temas, o las ideas a
los que el existencialismo dedico sus esfuerzos. Jean-Paul Sartre reflexion6 acerca
de la condicion del hombre en aquel panorama desolador; se introdujo en la relacion

entre “la nada” y el ser humano, y en nuevas ideas que el hombre, abandonado por

Este concepto se refiere una superacién del hombre (cuestién relacionada con la ideas de Darwin
sobre la evolucién biolégica de las especies). El ser humano es visto como un ser incompleto,
mediocre y el superhombre es la terminacién, asi como la superacion de esta situacion. El
superhombre vive aislado, es autosuficiente y sigue sus instintos; esté conlleva igual una voluntad
de poder, que no se refiere a dominar al otro, sino a la voluntad de no ser dominado por nada o
nadie; es consciente de que Unicamente existe la vida terrenal; desea repetir infinitud de veces la
misma existencia, pues si somos capaces-de-ebteneruna-yida perfecta, libre y llena de contenido,
lo que el superhombre anhela es el eterno retorng-a ella.

16 No pasemos por alto el constante conflictol-simbolizado a partir de cartas, en el que se encontraron
siempre Mauriac, defendiendo el catolicismo, con Sartre, profundo ateo.



Dios, debia de hacerse cargo como la responsabilidad, la eleccién y la voluntad.
Estando rodeado de bombas, Albert Camus percibié un hondo nihilismo en las
sociedades de su tiempo, un creciente desapego a cualquier idea de moral, por lo
que profundizé en la cuestion de la libertad, del absurdo, de la rebeldia o del crimen.
Desde nuestra Latinoamérica, el escritor argentino Ernesto Sabato se une a la
corriente francesa de la visién existencialista del mundo (junto con Juan Carlos
Onetti) y llena su obra literaria de oscuros temas: la soledad, el abandono, el
absurdo del mundo, el crimen (como es perceptible en las dos obras que nos
atafien) y el alejamiento de sus personajes de todo valor moral.

1.3 Manifestaciones literarias del existencialismo

El vehiculo mas explotado por los autores del existencialismo para exhibirse,
para llegar al lector fue con la forma del ensayo. Se usoé el ensayo para teorizar,
para hablar acerca de varios elementos relacionados, en mayor o menor medida,
con el existencialismo. Sartre lo us6 para reflexionar, para desarrollar su propio
sistema de pensamiento (El ser y la nada!’), mientras que Sabato o Camus, mas
cercanos a lo literario, tomaron el género ensayistico para hablar de cualquier tema
de actualidad (como la rebeldia, el crimen o el proceso de creacion literaria)
empapados de su visidon existencialista del mundo.

Weinberg, hablando sobre el accionar del ensayista, menciona que:

El ensayista procede, desde la propia experiencia, a la interpretacion del mundo, y
en éste, como en todos aquellos asuntos que no sean de suyo tan evidentes, es
necesario ponderar, como ya se recomienda en el Fedro, no sélo la disposiciéon de
la materia sino también la invencién (2001: 17).

17 Alo largo de la historia de la literatura universal, se ha debatido incansablemente sobre el caracter
de esta obra. Algunos lo consideran un tratado filoséfico, mientras que otros lo ven mas como un
ensayo literario-filoséfico. Hay hasta quienes lo ven como un texto hibrido, con su contenido de obra
filoséfica usando lenguaje mas literariosparapresentarlo-



A semejanza de otros géneros literarios, el ensayo siempre va a manipular
cosas ya existentes; la materia prima del ensayo es la vida misma. Los autores de
ensayos, asi como los novelistas o poetas, toman temas reales dentro del contexto
que les toco vivir, experiencias propias, y los analizan, reflexionan sobre ellos e
interpretan a partir de ellos su realidad. Sin embargo, mientras que en el género
lirico los sentimientos y emociones son protagonistas, al igual que en narrativa lo es
la trama que nos cuenta una historia, en el ensayo lo importante es la argumentacion
subjetiva realizada por el autor a partir de ciertos temas. Por ejemplo: Camus hace
un recorrido de la tradicion artistica, historica para encontrar sintomas o ejemplos
de rebeldia’®, mientras que Sabato toma sus experiencias lectoras y vitales para
reflexionar sobre el arte'®.

Entonces nos encontramos ante un texto argumentativo, de presentacion de
ideas mediante un lenguaje literario: "el ensayista es, de algiin modo, un especialista
de la interpretacion. El ensayo se vincula, si, al mundo de la conceptualidad, pero
también, y de manera no menos profunda, al mundo de la metafora y el simbolo”
(2001: 78). Asi mismo, no debemos ignorar el caracter flexible y elastico del ensayo,
lo que lo lleva, en ocasiones, al terreno del hibridismo literario:

[...] hay que situar la génesis del ensayo, en el seno de un sistema de clases de
textos argumentativos que [...] la ausencia de reglas y normas constrifientes facilita
la libertad combinatoria de las formas y la elasticidad para abordar cualquier tema
(Arenas Cruz, 1997: 78).

18 De hecho el propio Camus dice en El hombre rebelde que: “Lo importante no estriba, pues, ain
en remontar hasta la raiz de las cosas, sino, siendo el mundo lo que es, en saber como conducirse
en él” (2015: 15)

19 Esto realizado en la obra titulada El escritory sus fantasmas.



En el terreno teatral, Albert Camus posee dentro de su obra artistica dramas
como el estrenado en el Théatre Hébertot, en 1945: Caligula®®. Mientras que una
de las puestas en escena mas famosas y conocidas de Sartre, la encontramos en
Las moscas®l. Este tipo de teatro con marcados tintes existencialistas, se bifurco
en dos caminos similares pero distintos a la vez: el teatro existencialista y el teatro
del absurdo.

El primero, representado por Camus y Sartre, es un teatro que indaga en los
demonios mas profundos del ser humano, en donde los personajes son asaltados
constantemente por sentimientos como la crisis de identidad, el arrepentimiento, la
culpa, el desenfrenado deseo de libertad o la angustia vital de los seres humanos.
Podemos ver a los personajes representar al ser humano del siglo XX, que ha visto
estallar la guerra, que se siente solo en un mundo hostil, sin pizca de sentido (Nater,
2004: 180).

El teatro existencialista tiene un corte mas “realista”, por asi decirlo. También
realiza criticas o denuncias amargas ante situaciones negativas de la época
(aunque disfrazadas, como la ya mencionada Las moscas de Sartre). A través de
simbolos?? especificos, los autores de este teatro llevaron al terreno de la literatura,

del texto dramatico, los conceptos e ideas de la filosofia existencialista:

20 Obra de caracter histérico que retoma los acontecimientos, reales, ocurridos el 24 de enero del
afio 41. Vemos al emperador romano destrozado por la muerte de su hermana y amante, lo que lo
lleva a planear su propia muerte.

21 Sartre no retoma un hecho histérico como su compatriota, pero si un mito griego, el de Orestes y
su hermana Electra. Se la ha considerado por parte de cierto sector de la critica como una especie
de Teatro de la Resistencia, pues el escritor francés la usa para hacer una critica implicita del
nazismo, la ocupacion de Francia por elgjérciteraleman;y deta guerra, todo escondido bajo el manto
de mitologia griega. Es una muestra de-resisteneia intelectual ante la violenta y represiva situacion
social.

22 En su Diccionario de Retdrica y Poética, Helena Beristain define al simbolo como: “aquel signo
que, en la relacion signo-objeto, se refiere al objeto que denota en virtud de una ley o convencion



[...] la desesperacion, la incertidumbre y la angustia del ser humano ante su mundo

y su propio ser, ante lo absurdo de la vida [...] y de la conciencia como un espacio

fantasmagorico, infernal, en el cual se desatan como en una extension del espacio

exterior, del mundo fenoménico, las devastaciones de la muerte, de la locura, de la

carencia, de la soledad, de la incertidumbre y de la incomunicaciéon (Néater, 2004:

180).

En cuanto al teatro del absurdo: “nace en la vanguardia del siglo XX a raiz
del perpetuo cuestionamiento de la existencia del ser humano y su capacidad de
comunicacion” (Gonzales Hernandez, 2016: 4). Una cuestion primordial de este tipo
de teatro es el segundo punto: el de la comunicacion. Podemos apreciar en los
maximos exponentes de éste, ya sea en Esperando a Godot?® o en La cantante
calva?*, una falta completa de orden, de légica en los didlogos de los personajes,
asi como una aparente falta de razén en los acontecimientos.

Esto simboliza el absurdo de la vida y de las acciones que realizamos, asi
como de los sucesos que ésta conlleva. La dificultad de comunicarse unos con otros
representa la soledad, la desolacion del ser humano que es arrojado al mundo sin
nada, ni siquiera la capacidad de relacionarse con el otro, como lo explica el
existencialismo.

La manifestacion literaria quizd menos popular?® para los autores del
existencialismo fue el cuento. Camus publica en 1957 una recopilacion de seis

cuentos bajo el titulo de El exilio y el reino?®, en donde el escritor francés plantea

sus ideas existencialistas a través del accionar de los protagonistas de cada relato.

gue es su condicién constitutiva y que suele consistir en una asociacion de ideas generales que
determina la interpretacion del simbolo por referencia al objeto” (1995: 458).

23 Drama mas importante del escritor irlandés, discipulo de Joyce y ganador del Premio Nobel de
literatura, Samuel Becket.

24 Obra cumbre del dramaturgo rumano Eugene lonesco.

25 Decimos menos popular teniendo en cuenta la fama, el éxito y la popularidad que tienen su
novelistica, su ensayistica o hasta su teatro:

26 Contiene los siguientes relatos: “La<mujer addiltera”, “El -renegado o un espiritu confundido”, “El

T

hombre silencioso”, “El invitado”, “Jonas o el artista en el trabajo”y “La piedra que crece’.



También Jean-Paul Sartre hace su propia inmersion en el género del cuento.
Su coleccion de relatos lleva el titulo de El muro?’, publicado en 1939. Al igual que
en su teatro, el autor lleva a un terreno mas tangible, practico, real, los términos
filoséficos de sus tratados.

El vehiculo mas utilizado por el existencialismo para presentarse fue el
ensayo. Sin embargo, no podemos omitir la importancia que también tuvo la forma
de la novela para presentar las ideas existencialistas. Nos quedamos con la
definicién concisa de Bobes Naves:

La novela es un texto narrativo de caracter ficcional, de cierta extension;
pragmaticamente es un medio intersubjetivo, es un proceso de comunicacion a
distancia, de valor literario, aunque no necesariamente, entre un sujeto, el autor, y
otro sujeto, el lector, y tiene una finalidad, segun unos social (tranquiliza al lector con
explicaciones sobre las conductas y las relaciones humanas), segun otros
antropoldgica (da respuesta a las preguntas trascendentes que se hace todo
hombre), segun otros estética (causa placer estético), y segun otros ludica (sirve de
entretenimiento) (1998: 28).

Bobes Naves menciona algunas categorias que se pueden encontrar en
todas las novelas: tienen un discurso en prosa, caracterizado por una polifonia; un
narrador que organiza la historia en un argumento, asi como a las voces del
discurso; los personajes, que aparecen bajo formas diversas y con una amplia gama
de funciones que va desde el protagonismo y una presencia textual continuada
hasta situaciones meramente incidentales; las acciones y situaciones humanas,
casi nulas en algunas novelas, o con una frecuencia y cambios trepidantes en otras;
finalmente, el cronotopo, unidad conjunta del tiempo y el espacio, éste se integra en

el discurso, como coordenadas donde se sitlan los personajes y donde se

desarrolla la accion, y ademas suelen semantizarse mediante procesos metaforicos

i ” o«

27 En la obra figuran los relatos: “El muro”, “La camara”, “Eréstrato”, “Intimidad” y “La infancia de un
jefe”.



0 metonimicos para tomar parte en el conjunto narrativo, en convergencia semantica
con los personajes o los motivos de la obra (Naves, 1998: 8-9)%.

La novela de los existencialistas se vera impregnada por la situacién posterior
a los grandes conflictos bélicos del siglo, asi como por la desolacién que sentiria el
ser humano ante tal devastacion. Por lo tanto, la novela llamada de posguerra y la
filoséfica seran las principales opciones novelisticas de estos escritores.

De la primera, Wendy Guadalupe Mejia Gaona nos explica que: ‘el
existencialismo, como literatura, estd muy apegado a otros movimientos literarios
como es la literatura de la Segunda Guerra Mundial en Europa y la literatura de la
Guerra civil en Espafia, lo mismo que la literatura Anarquista” (2014: 47).

En estos movimientos literarios, la filosofia del existencialismo se hacia
presente de manera implicita e indirecta. Lo primordial era hablar de los conflictos
bélicos, sociales o economicos que habian azotado al ser humano en aquellas
décadas?®; lo que interesaba era mostrar, tal como un realismo decimonoénico, la

situacion del momento lo mas objetivamente posible. Las digresiones filosoficas

sobre la condicion del hombre pasaban a segundo plano, pues lo esencial era

28 | a diferencia entre el cuento y la novela radica en lo siguiente: “El cuento es, por lo general, una
historia sencilla, con una sola veta narrativa que sigue una cadena de situaciones nucleares, en
forma lineal y sucesiva, sin detenerse mucho en los motivos libres; por el contrario, en la novela es
frecuente la exposicién retrasada, las transposiciones temporales, la repeticion de motivos
destacados funcional y semanticamente, también son frecuentes los cambios de focalizacion y de
distancia entre el narrador y los personajes, y, segun las épocas, 0 segun las concepciones
dominantes sobre el arte, sobre las posibilidades de conocimiento, o bien sobre el hombre, etc., se
introducen motivos libres con mayor o menor profusién, o divagaciones y descripciones que detienen
la narracion, porque son motivos estatices” (Bobes Naves, 41998: 40).

2 Lo que se puede notar en obras literarias de ifaportancia~enorme para la historia de la literatura
universal como lo son: Los cuatro jinetes del apocalipsis de Vicente Blasco Ib4fiez, Las uvas de la
ira de John Steinbeck, Viaje al fin de la noche de Louis-Ferdinand Céline, la trilogia de La lucha por
la vida de Pio Baroja o Las opiniones de un payaso de Heinrich Boll, entre muchas otras.



reflejar los acontecimientos histdricos importantes y la influencia que estos tenian
en la vida humana, cotidiana.

‘Existe en este movimiento mucha literatura que incluye temas
existencialistas, como la desesperanza, la soledad, donde se plantean problemas
individuales y sociales” (Mejia Gaona, 2014: 47). Como hay un apego entre el
existencialismo y la novela de posguerra, es natural la aparicion de algunos de los
temas fundamentales existencialistas como la libertad, la soledad, el libre albedrio
o la rebeldia, pero la digresion filoséfica sobre estos es minima. Sin embargo,
podemos apreciar la busqueda de una nueva moral, provocada por la destruccion
del orden anterior a manos de las grandes guerras, que es uno de los objetivos
primordiales de la postura existencialista (Mejia Gaona; 2014: 48)

German Guillon nos menciona que: “lo bueno precisamente de la literatura,
a diferencia de la filosofia es que nos permite a través de una historia ficticia
aprender de los dilemas humanos y no mediante discusiones abstractas” (2007:
1)%°. Por ende, la novela de posguerra busca, precisamente, reflejar la condicion y
los dilemas humanos del momento sin darle mayor importancia a la abstraccion
filosofica.

Probablemente sea esto ultimo la diferencia esencial entre la novela de
posguerra y la de caracter filosofico. Mientras que una se interesa mas por mostrar
la realidad en sus paginas a través de personajes ficticios que representen al ser
humano, la otra va a adentrarse en discusiones filosoficas de la realidad usando a

los personajes como medio para realizarlo. En su investigacién sobre EI hombre sin

30 Texto, que en primer momento fue una conferencia proclamada en un congreso de hispanistas,
con el nombre Introduccién critica a la novela de posguerra.



atributos de Robert Musil, en donde propone la lectura de ésta como una gigante
novela filoséfica, nos dice Mauro Jiménez que:

La literatura y la filosofia mantienen una estrecha relacion desde sus origenes. Sus

objetivos concuerdan cuando dirigen sus discursos hacia la pregunta por el sery el

sentido de la vida. Mientras que la literatura se sirve de la ficcion, como ya sefialé

Aristételes en su Poética, la filosofia encara la cuestion, la mayoria de las veces,

desde un ideal objetivismo (2004: 109).

Lo que saldria del matrimonio de ambas disciplinas, lo que sirve como punto
medio entre ambas es lo que conocemos como novela filoséfica. En su estudio,
Jiménez propone una definicion del conceptos®:

Podemos definir en un primer momento como novela filosofica aquellas
producciones de arte verbal con forma novelistica cuyo motivo principal no sea otro
gue el desarrollo en su interior de un discurso ficcional cercano al de la filosofia,

pero, eso si, adaptado al modo literario-novelesco (2004: 109).

Esto ocasionara que el tono de la novela filosofica se va a debatir
constantemente entre lo narrativo y lo ensayistico, lo que ocasionara que la accion
se vea constantemente pausada para que la digresion filoséfica tome su lugar. Lo
literario va a servir como instrumento para que un sistema filoséfico se desarrolle a
lo largo de sus paginas.

Siguiendo a Mauro Jiménez, esto se puede realizar de dos formas: que la
novela en cuestion siga a partir del accionar de sus personajes conceptos, ideas de
cierto sistema filoséfico externo, concreto. Por ejemplo: en nuestras dos obras a
estudiar en la presente investigacion, El Tunel de Ernesto Sabato y El extranjero de
Albert Camus, podemos afirmar que se ponen en practica elementos del

existencialismo humanistico. Por otro lado, la obra puede realizar en su interior un

discurso especulativo, filosofico propio sin conexidn con algun otro sistema exterior,

31 Mauro Jiménez sefiala que no hay unanimidad al respecto de la definicion de unas diferencias
claras, exactas entre la novela filoséfica, la novela ensayistica, la novela de formacién, la novela
intelectual o la novela lirica (2004: 110).



lo que podemos apreciar en, por ejemplo, El hombre sin atributos de Robert Musil
(2004: 110).

Por su parte, Mejia Gaona resume sus caracteristicas, nos menciona que:
“La caracteristica principal de la novela filosofica es el profundo razonamiento, la
intelectualidad y la reflexién sobre el hombre y las conductas del mismo” (2014: 49).

Ya no va a interesar solamente, como en la novela de posguerra, el describir
la situacién humana del momento, pues lo que prima en la novela filoséfica es la
reflexién. El argumento ficticio sirve solamente como un pretexto para mostrar, de
manera mas practica que en cualquier tratado, los conceptos tedricos de cierto
sistema filosofico: “estas novelas se basan en propuestas e ideologias psicoldgicas
y filoséficas sobre la vida misma” (Mejia Gaona, 2014: 49).

Nos hemos detenido un poco en lo referente a la novela filosoéfica pues ambos
textos a estudiar en el presente estudio son ejemplos perfectos de ésta. Ya
apreciaremos esto en los posteriores capitulos, cuando nos sumerjamos de lleno en
el mundo de ambas obras. En este capitulo hemos intentado describir todo lo
relacionado al existencialismo, desde dar una definicion mas o menos clara del
término hasta llegar a la manera en que éste se manifestd en la literatura de la
época, pasando por el contexto histérico en el que se fragud. Una vez realizado
esto, pasaremos a brindar una definicion de los conceptos existencialistas que
usaremos para realizar nuestro estudio comparativo tematoldgico: la rebeldia, el

absurdo y la nada.



Capitulo I
Definicion de los conceptos del existencialismo y del esquema tragico
aristotélico

En este segundo capitulo, que sera un episodio dedicado a desarrollar todo
nuestro marco tedrico para posteriormente realizar nuestro analisis literario,
intentaremos dar una definicion de los conceptos existencialistas que nos interesan
para el estudio. Usaremos tres términos teoricos esenciales —la nada, el absurdo y
la rebeldia— dentro del pensamiento existencialista con el objetivo de apreciar su
respectivo comportamiento en el corpus de obras escogido. Igualmente,
hablaremos sobre la transicion, la continuidad del pensamiento de Camus guiados
por Juvenal Vargas Mufioz. Finalmente, para completar nuestro marco teorico,
retomaremos la Poética de Aristoteles con el objetivo de rescatar y describir ciertas
nociones del esquema tragico que seran actualizadas en las obras escogidas para
estudiar.

2.1 Larebeldia

Antes de definir el concepto, queremos hablar brevemente sobre sus
origenes. Como testigo de una Europa desolada por las guerras, asi como de las
dimensiones desmesuradas que las ideologias habian tomado durante el siglo XX,
y de un nihilismo asesino que se habia situado en el trono de los corazones
humanos de aquellos tiempos, Albert Camus realiza en su texto, publicado en 1951,
un intenso esfuerzo por ponerse en regla con su siglo, y por comprender todo lo que
sucedia en éste. El mismo escritor nos dice en la introduccion de su obra: “el objetivo

de este ensayo consiste, una vez mas, en aceptar la realidad del momento, que es



el crimen logico, y en examinar precisamente sus justificaciones: se trata de un
esfuerzo para entender mi tiempo” (2015: 14).

Ya hemos hablado un poco en el primer capitulo de este estudio sobre las
dos posibilidades de crimen segin Camus: el de la antigliedad, el de la pasion frente
al del siglo XX, el l6gico, el de las ideologias, el fundamentado en cualquier razon
tomada como verdad. El escritor francés tiene como objetivo en su ensayo
reflexionar sobre el crimen, protagonista de su siglo: “en el tiempo de las ideologias,
hay que ponerse en regla con el crimen” (Camus, 2015: 15).

Cuando Camus nos dice que “una vez mas” su objetivo es aceptar la realidad
de su momento, es porque ya habia realizado un primer intento de comprension en
su anterior ensayo, El mito de Sisifo, publicado en 1942. De esta obra, que
reflexiona sobre el suicidio humano, la nocion protagonista que resulta es la de
absurdo. El tener conciencia del absurdo de cualquier accion humana, de la
condicion del hombre y de la vida misma, legitimaban al suicidio como la Unica
posibilidad del ser humano de realizar algo tangible, de valor. Sin embargo, aunque
sirviese de fundamentacion al suicidio, la nocion del absurdo no le logra dar una
razon valida al crimen: “el razonamiento del absurdo no puede, a la vez, preservar
la vida del que habla y aceptar el sacrificio de los demas” (Camus, 2015: 19).

Entonces, el absurdo es insuficiente para entender el mundo durante y
después de los estragos del apocalipsis hitleriano. Este término sirve como un punto
de partida, pues ha hecho tabla rasa sobre el pensamiento de la condicién humana,
pero ni puede ni debe quedarse ahi; hay que buscar avanzar. Desde el punto de

vista de la accion, la posicion absurda se vuelve inviable. Considerar al absurdo



como una regla de vida es, ante el espectaculo sangriento de mitades del siglo XX,
contradictorio (Camus, 2015: 20-21).

Necesitamos una regla de accion que la nocién del absurdo no nos ha podido
brindar para confrontar la desmesura, el crimen, el nihilismo absoluto. Esta regla
nos la otorga la rebeldia: “grito que no creo en nada y que todo es absurdo, pero no
puedo dudar de mi grito y necesito, al menos, creer en mi protesta” (Camus, 2015:
22). La posicion absurda nos sirve como un primer escalén, como un impulso hacia
una pura, transparente y clara verdad: la rebeldia.

Lo primero que uno podria evocar al escuchar el término rebeldia es una
completa negacion hacia algo; inicialmente lo que evocamos es un fuerte rechazo.
En parte esto es correcto, pero lo interesante de la vision de la insurreccion de
Camus es que hay, al mismo tiempo que se da un “no”, un brillante “si”; una salvaje
negacién va de la mano con una afirmacién: “;Qué es un hombre rebelde? Un
hombre que dice no. Pero si niega, no renuncia: es también un hombre que dice si,
desde su primer movimiento” (Camus, 2015: 27).

Ya teniendo claro este punto de la rebeldia segun Albert Camus, debemos
preguntarnos: ¢Qué negamos y afirmamos simultdneamente en el acto de
sublevacién? Para que podamos descubrir esto, debemos imaginar una frontera o
un limite en el interior de cada uno; podemos recibir 6rdenes durante toda nuestra
vida, pero en cierto momento, sentimos coémo un simple mandato rebasa esta linea.
Entonces estallamos y nos sublevamos contra el amo.

Quiza hemos recibido 6érdenes mas duras, mas crueles, mas humillantes
durante toda nuestra existencia y las hemos acatado con docilidad. Pero hay en

esta ultima algo que percibimos como “exagerado”, pues nos ha tocado una fibra



intima, honda de nuestro ser. Mientras no se rebase el limite, nuestro amo puede
golpearnos, escupirnos e insultarnos todo lo que desee, pero en el momento en que
cruza la linea, al tocar algo que sospechamos habita vagamente en nuestras
profundidades, le plantamos cara; en este instante de la intrusion intolerable nos
damos cuenta de que también tenemos derecho.

Explica Albert Camus que: “al mismo tiempo que la repulsion respecto del
intruso, hay en toda rebeldia una adhesién entera e instantadnea del hombre a cierta
parte de si mismo” (2015: 28). Entonces, el movimiento de rebeldia realiza un juicio
de valor sobre uno mismo; realiza una expedicion a lo largo de los abismos del ser
y descubre, confusamente, que hay una clara, bella luz parpadeando en lo mas
hondo. Esta luminosidad percibida es un valor, escondido en cada uno, que merece
ser defendido a toda costa; tenemos un valor, que no sabiamos estaba ahi, y ahora
deseamos con todas nuestras fuerzas que sea tomado en cuenta.

Porque con la rebeldia surge la conciencia. El acto de sublevarnos nos
arranca la venda que teniamos sobre los 0jos y nos demuestra verdades tangibles
gue ya estaban pero no podiamos verlas, sentirlas en nuestra condicion de esclavo
docil, amaestrado: “por confusamente que sea, nace una toma de conciencia del
movimiento de rebeldia: la percepcidn, subitamente patente, de que hay en el
hombre algo con lo que puede identificarse, aunque sea soélo por un tiempo”
(Camus, 2015: 28-29).

Este nuevo valor que encontramos, el cual vemos como un bien supremo y

lo ponemos por encima de todo, por el cual estamos dispuestos a dar nuestra vida



para que se lo tome en cuenta®, es una suerte de naturaleza humana®. Esto es
precisamente lo que evita que la rebeldia sea un movimiento egoista, individual,
pues si aceptamos nuestro sacrificio en favor de este bien es porque éste rebasa
nuestro propio destino. Sin una esencia humana, sin algo permanente que merezca
la pena preservar, la rebelion no tendria ningun sentido. Cuando el hombre
esclavizado se subleva es porque se le niega algo que no le pertenece Unicamente
a él, pues esta esencia humana atacada por un amo, es un ambito comun en el que
todos los hombres tienen dispuesta una comunidad®* (Camus, 2015: 31-32).

Albert Camus divide el movimiento de sublevacion en dos vertientes: la
rebeldia de tono metafisico y la histérica®®. Teniendo en cuenta a los protagonistas
de las novelas a analizar en este estudio, nos interesa profundizar un poco en la
primer vertiente, que es la que encontraremos en ellos.

En cuanto a la postura que toma el hombre rebelde frente a lo sagrado,
Camus nos dice que: “es el hombre situado antes o después de lo sagrado, y

dedicado a reivindicar un orden humano en el que todas las respuestas sean

32 Sobre este punto explica Camus que el esclavo, ahora que tiene algo dentro de si con lo que se
puede identificar, desea adherirse plenamente a él; desea que se lo tenga en cuenta y de lo contrario,
prefiere morir. Antes morir de pie que vivir arrodillado (2015: 29-30).

33 Este es uno de los puntos diferenciadores mas importantes entre las ideas de Camus frente a las
de Sartre y al resto del pensamiento existencialista. Mientas que los segundos dicen que no hay una
naturaleza humana comun a todos, sino que nos hacemos individualmente con nuestro accionar,
para el primero si existe una esencia compartida, que debe ser defendida y respetada.
34Apreciamos un fuerte caracter vitalista en su concepcion de la rebeldia; él explica que ésta, aungque
aparentemente tenga un caracter negativo pues no crea nada, tiene un valor positivo pues revela lo
gue en el hombre hay que defender siempre (2015: 35).

3 Albert Camus explica que la rebeldfahistérica funeiona eomo una segunda fase, posterior a la
rebeldia metafisica, pues es pasar de lo abstracto, esencial, ideal, metafisico a un acto fisico: la
revolucion, que es una defensa de la parte del-hombre-gue no quiere inclinarse. Podemos encontrar
en cualquier hecho revolucionario una progresion légica de la rebeldia metafisica. La revolucion trae
consigo la certeza de la instauracion de un nuevo gobierno (2015: 153-157). Camus ilustra su idea
reflexionando sobre varios movimientos revolucionarios trascendentales de la humanidad: desde
cuestiones del Nuevo Testamento hasta el terrorismo. Teniendo en cuenta el corte mas social, mas
politico de la rebeldia histérica, no nos interesa demasiado para el presente estudio.



humanas, es decir, razonablemente formuladas” (2015: 37). Por lo tanto, el rebelde
metafisico sera aquel que se levanta en contra de su condicion humana, tan
imperfecta, tan incompleta ésta que no le permite satisfacer sus ansias de unidad,
de totalidad. La creacidn entera, en su opacidad e imperfeccion, le imposibilita al
rebelde reivindicar este orden humano, por lo que se levanta contra ella y contra su
creador.

Aunque suene paradojico, el movimiento en rebeldia siempre aspira a un
orden, a una reivindicacion de claridad, de unidad en una creacién que, sin la ajena
participacion de lo sagrado para explicarla, se vuelve un completo caos donde
reinan la injusticia y el crimen. Nos dice Camus que: “opone el principio de justicia
gue lleva consigo al principio de injusticia que ve obrar en el mundo” (2015: 44). Y
para esto se rebela contra su creador, contra Dios; lo esencial en la sublevacion no
es una postura atea, pero si una postura blasfema pues: “[...] blasfema primero en
nombre del orden, denunciando en Dios al padre de la muerte y el supremo
escandalo” (Camus, 2015: 44).

Lo que realiza el rebelde metafisico es negarse a aceptar su condicién de
mortal, de hombre imperfecto. No niega a Dios, sino que lo desafia, con lo que niega
la condicion absoluta del creador para poderle hablar de igual a igual y decirle sus
exigencias de orden, de justicia en la creacion. Esta discusién no serd enmarcada
por una postura pacifica, pues lo que anima al rebelde es el deseo de vencer, de

superar las cadenas de ser incompleto a las que Dios lo ha atado®®.

36 Se puede caer en el error de creer que de este movimiento las consecuencias resultantes podrian
ser nefastas, como el nazismo o el fascismo. Sin embargo, el mismo Camus nos explica que esto
dependera de la fidelidad o infidelidad que el hombre rebelde tenga a sus origenes (2015: 45).



2.2 El absurdo®’

En este apartado definiremos lo que entenderemos por el concepto de
absurdo. Nuestra intencion es definir lo mas concretamente posible la idea de
absurdidad para mas adelante, una vez que hayamos definido igualmente el
concepto de la nada, analizar la manera en que estas ideas funcionan en ambas
novelas, articulando y recuperando lo ya visto al estudiar el término de rebeldia para
gue podamos obtener una interpretacion profunda de las obras.

Asi como en el pasado apartado la obra que usamos fue El hombre rebelde
de Albert Camus, nuevamente volveremos a la obra filosofica de éste para la idea
de absurdo que nos interesa ahora. Al inicio de la obra, Camus nos dice que para
el el absurdo es una sensibilidad que se puede encontrar dispersa por el siglo XX,
no un sistema filoséfico formal®®; en el ensayo, el filésofo francés aspira solamente
a realizar la descripcion® de un estado de animo (2017: 15).

En primera instancia, hablaremos sintéticamente de los diferentes capitulos
del ensayo de Albert Camus para que podamos tener un panorama general de su
propuesta filoséfica. Resumiendo los capitulos se nos facilitara el dar una definicion
concisa, y tendremos un contexto mas amplio para comprender el pensamiento del

absurdo con mayor profundidad.

37 No debe extrafiar el hecho de que nos extendamos mas en este concepto que en los otros dos.
Esto es una consecuencia de que, para nuestra interpretacion de las novelas a analizar en el
presente estudio, la idea de absurdo tiene mayor protagonismo.

38 Aungue también Camus afirma que no es un pionero al tratar este tema, pues a lo largo del tiempo
ha habido otros fil6sofos que han tratado el absurdo en sus obras, obviamente con distintos matices.
De entrada, sefiala la deuda que tiene con estos otros autores (que los recuperara en un capitulo de
su ensayo para reflexionar en torno a la idea de absurdo en estos) para inmediatamente después
mencionar la diferencia primordial entreellosy €ét:para Camus lo absurdo es un punto de partida, no
una conclusion (2017: 15).

3% Mas adelante veremos el fuerte desprecio que tiene Albert Camus a la actitud explicativa que
ciertas corrientes filoséficas tienen.



El mito de Sisifo consta de cuatro capitulos y un apéndice. Los capitulos
estan titulados como “Un razonamiento absurdo”, “El hombre absurdo”, “La creacién
absurda” y “El mito de Sisifo”. El apéndice es un analisis, un estudio que Albert
Camus elabora de la obra de Franz Kafka a partir del elemento de absurdidad
apreciable en ella, el cual nos servira como modelo cuando analicemos nuestro
corpus de obras.

Camus elabora, partiendo de la pregunta ¢vale la pena vivir la vida?, su
definicibn de absurdo. Lo realiza de manera progresiva y comparando su
pensamiento con el de otros autores que igualmente se encontraron en sus
reflexiones filosoficas con este tema: Hegel, Kierkegaard, Heidegger, Jaspers o
Chestov.

Un hombre absurdo es aquel que sin negar lo eterno, no realiza alguna accion
por alcanzarlo, ignora la nostalgia de absoluto que siente dentro y se inclina por el
razonamiento, el cual le ensefia a vivir sin apelacion, a satisfacerse con lo que tiene,
y le da una clara conciencia de sus limites como hombre (Camus, 2017: 89). Son
cuatro las actitudes absurdas en donde podemos apreciar esto anterior: el
donjuanismo, el actor/comico, el conquistador y el creador artistico.

El Don Juan busca la saciedad, pues el amor no es suficiente. Este personaje
literario tiene una ética de la cantidad, al contrario de un santo que tiene una ética
de la calidad; por consiguiente, busca una cantidad enorme de goces, en donde
solamente importa la eficacia. Lo que diferencia al Don Juan de un simple seductor
es gque tiene una conciencia clara de las cosas; esta consciente de sus tristes limites

humanos y no cree en un sentido profundo de las cosas, por lo tanto no es que se



dedique a “coleccionar” mujeres sino que agota en ellas sus posibilidades de vida
(Camus, 2017: 95-96).

El siguiente ejemplo de actitud absurda es el del actor, el de la comedia.
Camus, al hablarnos sobre el espectaculo y la representacidén, nos menciona que:
“el hombre absurdo comienza donde éste termina [el hombre inconsciente], donde,
dejando de admirar la representacion, el espiritu quiere entrar en ella” (2017: 101).
Por esto el actor es absurdo, pues hace entrar su espiritu en los distintos rostros de
los personajes que representa. Al representar, deja de ser él mismo y se convierte
en el personaje, cambia su destino terrenal por otro, por eso Camus afirma que su
gloria es la mas efimera de todas, pues muere en el momento en que termina la
obra dramatica.

Y por esto también se parece al personaje absurdo del viajero pues recorre
los siglos y los ingenios, imitando al hombre como es, como puede llegar a ser;
ambos recorren sin descanso, agotando algo (Camus, 2017: 103). En resumen, el
actor se niega a vivir un solo destino consciente de sus limites humanos,
precipitandose a todas las intemperancias; realiza una multiplicacion “herética” de
las almas en las que él vive por medio de la representacion (Camus, 2017: 106-
107). Siguiendo como el Don Juan la ética de la cantidad, opta por agotar sus
posibilidades de vida en los personajes, asi como Don Juan lo realiza con las
mujeres.

Otra actitud absurda descrita por Albert Camus es la del conquistador o el
aventurero. Sobre este personaje explica el filésofo francés que: “entre la historia y
lo eterno, elegi la historia porque me gustan las certezas. De ella por lo menos estoy

seguro, y ¢coémo negar esa fuerza que me aplasta?” (2017: 111). Asi como el Don



Juan o el actor, el personaje del conquistador es indiferente, y hasta desprecia la
idea de cualquier tipo de esperanza abstracta o de eternidad. Se inclina por la
historia renunciando a cualquier promesa de vida eterna. Llegado el momento de
escoger entre accion o contemplacion, el conquistador absurdo elige actuar para
hacerse hombre, pues para su vision el hombre es su propio, Unico fin; si se quiere
ser algo, es en esta vida. Algo interesante que Camus explica es que el elemento
de la grandeza del acto conquistador no esta, como podria pensarse, en la victoria,
sino en la protesta y el sacrificio sin futuro del conquistador absurdo, pues la Unica
victoria, aunque es deseable, es eterna y por lo tanto inalcanzable (2017: 112).

El capitulo “El hombre rebelde” concluye con la siguiente afirmacién: “las
llamas de la tierra valen tanto como los perfumes celestes” (Camus, 2017: 117). En
pocas palabras, el hombre absurdo es aquel con la conciencia de esto ultimo; sabe
vivir a la medida de un universo sin futuro, sin dios, absurdo. Es entonces cuando
este triste mundo se puebla de hombres con la habilidad de pensar con absoluta
claridad y que ya no esperan nada (Camus, 2017: 117). Estos son los hombres
absurdos como el Don Juan, el actor, el conquistador o aventurero y el personaje
mas absurdo de todos: el creador.

Y precisamente Albert Camus le dedica todo el tercer capitulo de El mito de
Sisifo a la reflexion en torno al absurdo del acto creador. Nos dice Camus que: “la
conquista o el escenario, el amor innumerable, la revuelta absurda, son homenajes
gue el hombre rinde a su dignidad en una camparfia en la que esta vencido de
antemano” (2017: 121). La creacién también se une a esta anterior lista de formas
de combate. En un universo considerado como absurdo, la obra de arte es la Unica

posibilidad de mantener despierta la conciencia. Aunque pareciera que los artistas



intentan repetir o recrear su realidad, la verdad es que estos hombres conocen la
siguiente afirmacion: “y luego todo su esfuerzo estara en recorrer, agrandar y
enriquecer la isla sin futuro que acaban de abordar” (Camus, 2017: 122).

Al hombre absurdo no le interesa en lo mas minimo explicar o resolver, pues
lo que a él le seduce es el sentir, el describir. Por lo tanto estas son las inclinaciones
del creador absurdo. La importancia de la obra de arte recae en que: “La explicacion
es vana, pero la sensacién perdura y, con ella, los incesantes llamamientos de un
universo inagotable en cantidad” (Camus, 2017: 123). Esto ultimo quiere decir que
la obra de arte es la herramienta que nos sirve para multiplicar la diversidad y la
cantidad de este universo absurdo, con lo que agotamos nuestras posibilidades de
vivir. Si este mundo fuese claro, si tuviese un sentido profundo y eterno, no existiria
el arte.

No debemos caer en el error de pensar que cualquier obra de arte es
automaticamente absurda, pues ésta requiere de un artista que esté plenamente
consciente de sus pobres limites mortales y un arte en que lo concreto no signifique
algo mas que lo concreto. Para Albert Camus una verdadera obra de arte debe estar
hecha siempre a la medida humana; es aquella que da la impresion de decir
“‘menos”. (2017: 126). La creacién absurda debe cumplir con la siguiente “férmula”
requerida para tefiirse de absurdo: rebelion, libertad y pensamiento/consciencia.

Inmediatamente después de introducirnos al tema de la creacién absurda que
hemos intentado resumir salvando las ideas mas importantes, Albert Camus se
introduce en una reflexion sobre el género de la novela: “éstas, justamente, llevan
su universo consigo. Esta tiene su l6gica, sus razonamientos, su intuicién y sus

postulados. Tiene asimismo sus exigencias de claridad” (2017: 128). A Camus no



le interesa hablar acerca de las novelas de tesis*® sino de las de razonamiento
filosofico, y después de enumerar algunos escritores de la literatura universal que
cumplen con esta premisa, escoge la obra de uno de ellos para interpretarla a partir
de sus postulados sobre el absurdo: la de Dostoyevski4!.

En el dltimo capitulo encontramos la razon de haber titulado al ensayo como
El mito de Sisifo. Aqui Albert Camus nos describe este mito griego, empezando por
las razones que diversas versiones han brindado acerca de las acciones que
ocasionaron la caida del castigo horrible sobre los hombros de Sisifo: “difieren las
opiniones sobre los motivos que lo llevaron a ser el trabajador inutil de los infiernos”
(Camus, 2017: 151).

El interés de recuperar a este personaje mitico tiene que ver con dos
cualidades de su condena: el trabajo al que Sisifo es obligado a hacer es
completamente intrascendente; luego, el acto de empujar eternamente la roca hasta
la cima de la montafia no tiene la posibilidad de albergar esperanzas. Sisifo es aquel
gue prefiere la bendicién del agua terrenal a los rayos celestes (Camus, 2017: 151).
Para Albert Camus, Sisifo es el héroe absurdo por excelencia ya que: “su desprecio
de los dioses, su odio a la muerte y su pasion por la vida le valieron ese suplicio

indecible en el cual todo el ser se dedica a no rematar nada” (2017: 152).

40 En pocas palabras, la novela de tesis tiene como objetivo primordial el desarrollo de una
determinada ideologia. Nos explica Joan Oleza sobre ella en su estudio sobre la novela realista
espafiola que: “El enfrentamiento entre novelistas de uno y otro signo no se limitd sin embargo a la
cuestion religiosa, sino que entretejié en ella, o contempld a través de ella, otros dilemas centrales
del debate ideoldgico contemporaneo: libertad y orden, revolucién y reaccién, presente y pasado,
ciudad y campo, progreso y tradicion, costumbres y uniformizacion cultural, ciencia y creencia,
burguesia y nobleza (o hidalguia), etc”1998:-422-423).

41 Al igual que con el apéndice sobre eFabsurdg en la obra de Franz Kafka, la interpretacion que
realiza Albert Camus sobre la obra del novelistarusonos sirve de ejemplo para nuestro estudio
comparativo.



El detalle que le interesa a Camus y por el cual retoma el mito de Sisifo es
por el regreso que este Ultimo realiza al contemplar la piedra que, con
sobrehumanos esfuerzos, llevo a la cima de la montafa para inmediatamente verla
regresar al llano. Este momento en el que Sisifo vuelve para retomar la eterna tarea
es la hora de la conciencia, y con esto se vuelve mas fuerte que su destino, que la
roca. Y al mismo tiempo es esta conciencia de su condicién lo que vuelve a Sisifo
un héroe absurdo, y al mismo tiempo tragico; la clarividencia que los dioses le
otorgaron como castigo supremo es también su mayor victoria pues gracias a ésta
conoce toda la amplitud de su condicion, en la cual piensa durante el descenso para
recomenzar la ardua tarea (Camus, 2017: 153-154).

Al final del capitulo el filosofo francés realiza la, aparentemente sorpresiva,
equiparacion de la felicidad y el absurdo. El hombre, el héroe absurdo es aquél que
tiene en sus manos la posibilidad de ser feliz porque: “expulsa de este mundo a un
dios que habia entrado en él con la insatisfaccion y el gusto de los dolores indtiles.
Hace del destino un asunto humano, que debera arreglarse entre los hombres”
(Camus, 2017: 155). Ya que Sisifo se sabe duefio de su destino goza en silencio en
la ya mencionada hora de la conciencia; él sabe que solamente existe un destino
personal, no un destino superior, que si existiese seria algo obligadamente fatal y
despreciable. Sisifo sabe que es el Unico duefio de sus dias, de su destino pues
esta persuadido del origen humano de todo lo que es humano, lo que nos posibilita
evocar a Sisifo completamente feliz:

Cada uno de los granos de esa piedra, cada fragmento mineral de esa montafa
llena de noche, forma por si solo un mundo. La lucha por llegar a las cumbres basta
para llenar un corazén de hombre. Hay que imaginarse a Sisifo feliz (Camus, 2017:
156).



Hemos dado ya ciertas ideas claves del pensamiento de Albert Camus con
respecto al absurdo resumiendo los episodios titulados “El hombre absurdo”, “La
creacion absurda” y “El mito de Sisifo”. A continuacién, retomaremos Unicamente el
primer capitulo del ensayo, “Un razonamiento absurdo”, para comprender de qué
reflexiones surgen los diversos ejemplos de actitudes absurdas planteados en los
capitulos posteriores de la obra. Gracias al panorama general dado se nos facilitara
la definicion del concepto del absurdo, la cual indirectamente hemos esbozado en
lo dicho hasta ahora.

Como ya hemos mencionado, Albert Camus abre su ensayo titulado El mito
de Sisifo preguntandose si vale la pena vivir la vida; si podemos apreciar en ésta un
sentido profundo que le dé un valor concreto; si el suicidio es, quiza, la Unica accidn
de profundo valor que pueda realizar el ser humano en este extrafio mundo. Al
escritor francés le obsesiona este tema, pues para €l es el Unico dilema filosoéfico
trascendente ya que un humano no puede morir de un problema ontologico. Al
respecto de esto, Camus afirma que: “juzgo, pues, que el sentido de la vida es la
mas apremiante de las cuestiones” (2017: 18). Para Camus la filosofia debe
apartarse de cuestiones abstractas, ontoldgicas, metafisicas que, para €l, no tienen
ningun valor pues no inciden de manera directa en el devenir del hombre. A él le
interesa el reflexionar sobre el suicidio porque es algo que tiene influencia directa
en la vida y que nace del problema sobre el sentido de la vida.

Una de las primeras aclaraciones que realiza Camus cuando empieza a
reflexionar en torno a la accion del suicidio es que él lo tratara no como un problema
social, como se acostumbraba a verlo, optando por la relacién del pensamiento

individual con él. La primera idea de Camus en torno al acto suicida reza de la



siguiente manera: “Matarse es, en cierto sentido y como en el melodrama, confesar.
Es confesar que la vida nos supera o que no la entendemos” (2017: 19). Durante la
existencia humana podemos caer en la costumbre mondétona, en la repeticion
irracional de ciertos gestos o acciones que el estar vivo requiere, por ejemplo: comer
tres veces al dia, beber agua al sentir sed o dormir. Cuando cobramos conciencia
del caracter ridiculo de estas cosas realizadas por costumbre; cuando reconocemos
la ausencia de toda razén profunda, entonces aparece el suicidio como la Unica
forma de hacerle frente a esta situacion.

Camus nos dice sobre el absurdo que: “un mundo que podemos explicar,
aunque sea con malas razones, es un mundo familiar. Pero en cambio, en un
universo privado de pronto de ilusiones y de luces, el hombre se siente extranjero”
(2017: 20). En un mundo considerado como incomprensible, el hombre lo percibe
como algo ajeno a él, como si fuese un desterrado en un pais extranjero al que
recién llega. En pocas palabras, el sentimiento del absurdo nace del divorcio entre
el hombre y la vida que no logra entender.

Ante tal panorama, el pobre ser humano busca desesperadamente aferrarse
a cualquier cosa para sobrevivir o, de lo contrario, huir al suicidio. Es en este punto
cuando el escritor francés introduce un concepto que, para él es la mas ridicula,
patética y hasta despreciable actitud humana: la esperanza. La esperanza es nociva
para Camus pues siembra la confusién en el corazén humano: “esperanza de otra
vida que es preciso “merecer”, o trampa de quienes no viven para la vida en si, sino
para alguna gran idea que la supera, la sublima, le da un sentido y la traiciona”
(2017: 22). La esperanza viene a cegar al ser humano pues lo distrae de vivir su

propia vida en favor de una idea abstracta de cielo o infierno.



Antes de pasar al tema de los muros absurdos, Albert Camus regresa a la
accion del suicidio, preguntandose si la conciencia de la absurdidad del universo no
lleva a uno, necesariamente y sin escapatoria, a buscar huir de esta clarividencia
por medio de la esperanza o la muerte voluntaria. Varios fildsofos antes que Camus
llevaron su pensamiento al limite durante sus reflexiones. Para Camus, el hombre
gue se encuentra cara a cara con el absurdo, llevando el pensamiento a sus
confines debe evitar escapar de él matandose a si mismo, ya sea fisicamente con
un suicidio o por medio de la esperanza, lo que se denomina un suicidio filoséfico:

El verdadero esfuerzo esta, por el contrario, en atenerse a él, en la medida de lo

posible, y en examinar de cerca la vegetacion barroca de esas remotas comarcas.

La tenacidad y la clarividencia son espectadores privilegiados de la inhumana

representacion en la que lo absurdo, la esperanza y la muerte intercambian sus

réplicas. El espiritu puede entonces analizar las figuras de esta danza a la vez

elemental y sutil, antes de ilustrarlas y revivirlas €l mismo (Camus, 2017: 24).

Debemos prestar enorme atencion a la cuestion de la tenacidad, de la
clarividencia, y de la conciencia que para el autor de El mito de Sisifo seran de suma
importancia para el razonamiento absurdo, como ya lo hemos podido apreciar y que
seguiremos viendo durante la reflexion en torno a los muros absurdos.

La presencia de estos muros nos imposibilita el conocimiento, en su totalidad,
de otro ser humano pues hay algo irreductible que no alcanzamos a aprehender42,
En consecuencia cualquier conocimiento es imposible, haciendo lo Unico posible la
enumeracion, la descripcion de las apariencias, idea en la que Albert Camus regresa
constantemente en su ensayo. Retomando las ideas de Jean Paul-Sartre

expresadas en El ser y la nada*3, Camus describe a esta nada como el primer signo

de absurdidad, ya que después del primer momento de conciencia, del primer

42 Lo que nos recuerda a la metéfora del ttnel en la novela de Ernesto Sabato que analizaremos mas
adelante.
43 Obra en la que profundizaremos un poco mas adelante.



instante de clarividencia en que se aprecia el derrumbe de los decorados del mundo,
lo que aparece ante nuestro atonito ser es la presencia desbordante de la nada, del
vacio (2017: 27).

Una vez que nos enfrentamos cara a cara con la nada, con el vacio que habita
la vida maquinal, monétona que repetimos hasta el cansancio por pura costumbre,
nos cuestionamos sobre el porqué de esto. Cobramos conciencia del mundo
absurdo que nos rodea, de nuestra vida sinsentido y entonces comenzamos otra
nueva existencia tefiida de clarividencia (Camus, 2017: 28). Hemos despertado de
un fuerte letargo que nos imposibilitaba vivir nuestra vida terrena, en favor de una
inexistente vida eterna llena de esperanza. Con el despertar viene el momento de
elegir suicidarnos, ya sea fisica o filoséficamente, o de aguantar que, como ya
hemos dicho, es la postura que el hombre debe tomar segun Albert Camus.

Una vez despierto de este letargo vital también surge en nuestro interior la
sensacion de extrafieza, proveniente de sentir una especie de hostilidad por parte
del universo hacia nosotros. Camus nos dice que:

Darse cuenta que el mundo es “espeso”, entrever hasta qué punto una piedra es
ajena, nos es irreductible, con cuanta intensidad la naturaleza, un paisaje, puede
negarnos [...] la primitiva hostilidad del mundo asciende, desde el fondo de los
milenios, hacia nosotros. Durante un segundo ya no lo entendemos, pues durante
siglos no hemos entendido en él sino las figuras y dibujos que previamente le
aportdbamos, y ahora nos fallan las fuerzas para usar ese artificio (2017: 29).

Esta extrafieza que nos invade al contemplar, al intentar comprender este

universo que nos rodea, es lo absurdo. No debemos caer en el error de creer que
el mundo serd lo Unico que nos resultara ajeno, pues de la misma manera sus
habitantes causan extrafieza en nosotros:

Los hombres también segregan inhumanidad. En ciertas horas de lucidez [o de
conciencia], el aspecto mecanico de sus gestos, su pantomima carente de sentido
vuelve estupido cuanto los rodea [...] ese malestar ante la inhumanidad del hombre,



esa incalculable caida ante la imagen de lo que somos, esa “ndusea”, como la llama

un autor de nuestros dias (Camus, 2017: 30).

Lo absurdo no surge solamente de este sentimiento de extrafieza o de
ajenidad mencionado. La absurdidad nace cuando nuestros naturales esfuerzos por
comprender chocan con este mundo ajeno que nos supera, y que se vuelve
entonces incomprensible. Sobre este punto nos explica Albert Camus: “el deseo
profundo del espiritu, incluso en sus operaciones mas evolucionadas, coincide con
el sentimiento inconsciente del hombre frente a su universo: es exigencia de
familiaridad, apetito de claridad” (2017: 32)%4.

En consecuencia estamos frente a un hombre insatisfecho con su condicion,
asi como lo hemos visto ya al hablar sobre el concepto de rebeldia. Nuestro espiritu
humano nos imposibilita el estar satisfechos con nuestra propia existencia, pues no
tenemos la capacidad de reducir la realidad a términos de pensamiento: “si el
hombre reconociera que también el universo puede amar y sufrir, se reconciliaria”
(Camus, 2017: 33). Entonces no podemos ni podriamos hablar de la posibilidad de
una felicidad espiritual absoluta, ya que nuestra nostalgia de unidad o nuestro
apetito de absoluto jamas podran verse satisfechos. Volvemos a repetir que para el
pensamiento camusiano el conocimiento, tomado desde una postura racionalista,
es imposible; al hacer el primer esfuerzo por comprender el mundo, éste se
resquebraja, y entonces solamente se nos ofrece a huestro conocimiento cientos de

fragmentos con los cuales tendremos una comprension limitada, sesgada de la

realidad. Retomando lo visto anteriormente al empezar a hablar sobre el absurdo,

4 Esto de la exigencia de familiaridad, del apetito de claridad ser4 de suma trascendencia al
momento de realizar nuestro estudio comparativo pues ambos protagonistas de las novelas llevan
dentro estas exigencias.



vemos en esta idea Ultima la inclinacién de Albert Camus a la Iégica de la cantidad,
ilustrada por la metafora de los millones de fragmentos del mundo resquebrajado,
por encima de una supuesta profundidad o unidad: no hay verdad, sino verdades.

El espiritu absurdo busca la enumeracion como un medio de enfrentarse a
todo aquello alo que no puede profundizar; ya que es inaceptable la unidad en este
mundo, lo Unico que le queda al pensamiento es la descripcion de las diversas
facetas de la experiencia. Las cosas solamente se pueden explicar individualmente,
Nno en su conjunto: “ya no hay una sola idea que lo explica todo, sino una infinidad
de esencias que dan sentido a una infinidad de objetos” (Camus, 2017: 62-63).

La busqueda desesperada del ser humano por obtener, por aprehender un
verdadero conocimiento de la realidad le hace desembocar en la sensacion de
absurdo por la inutilidad de sus esfuerzos. Lo Unico de lo que es capaz es de tener
ciertas aproximaciones de comprensidon. Sobre esto Camus vuelve a hacer énfasis
afirmando que: “[...] pero lo que es absurdo es la confrontacion de esa irracionalidad
con el deseo profundo de claridad cuya llamada resuena en lo mas hondo del
hombre” (2017: 37).

El hombre absurdo quiere saberlo todo o no saber nada. Lo Unico que tiene
es su conciencia de los muros que lo rodean, limitando su pobre condicién humana
pues no puede afirmar siquiera una vez que algo de la realidad “esta perfectamente
claro”, y entonces todo es caos absurdo: “lo absurdo nace de esta confrontacion
entre el llamamiento humano y el silencio irrazonable del mundo” (Camus, 2017:
38).

Cuando hablamos de algo absurdo nos referimos a algo que tiene matices

de imposible, pero también lo usamos para mencionar que algo es contradictorio.



La absurdidad nace de una comparacién entre un estado de hecho y cierta realidad,
entre una accion y el mundo que la supera. Lo absurdo surge a partir de esta
confrontacién, de este divorcio entre el espiritu que desea y el mundo que
decepcionay la contradiccion que los encadena. Lo absurdo le brinda a la razén del
hombre la conciencia IUcida de sus limites. Este concepto estd fundado en la
oposicién entre la naturaleza humana y lo que el incomprensible mundo le ofrece.
Como consecuencia de la consciencia de esto surge el grito de rebeldia, el
movimiento de insurreccién del hombre contra su limitada condicion.

Albert Camus al reflexionar sobre el suicidio filosofico vuelve a mencionarnos
la regla de vida, de conducta del estado absurdo: “se trata de vivir en este estado
de lo absurdo. Sé cual es su fundamento, ese espiritu y ese mundo apuntalados el

uno por el otro y sin poder abrazarse” (2017: 58).
2.3 El transito del absurdo a la rebeldia

Ahora queremos hablar acerca de la relacion, del transito entre el absurdo y
la rebelion que es consecuencia de la clara continuidad apreciable en la obra de
Albert Camus. Posteriormente al reconocimiento de la condicion absurda de la
existencia humana, se renuncia a cualquier tipo de finalidad lineal o teologica, y
entonces se inaugura una perspectiva sin rastros de uniformidad o unicidad, lo que
desemboca en una sensualidad desbordante. Vargas Muifoz dice que: “rebelarse
significa, aqui, desbordarse aceptandose” (2013: 130). De la aceptacién del sino
humano, absurdo, nace el movimiento de insurreccion.

Vargas Mufioz propone al arte como la Unica escapatoria del hombre a su

condicion; el arte nos sirve como defensa ante el principio de razon suficiente, pues



busca abrir todos los estados de emotividad que puedan desbordar o trascender al
mismo principio de razon, al acto de explicacion (Vargas Mufioz, 2013: 136-137). Lo
Unico que imposibilita al arte para liberar al hombre es que necesita que este ultimo
se rebele contra toda idea teleol6gica®.

Para la transicion del absurdo a la rebeldia es sumamente necesario que
tengamos en cuenta que se esta poniendo por encima de una postura teleologica al
instante, y el valor esencial de éste; hay una recuperacioén del instante y un rechazo
a las finalidades. El concepto de consciencia de Camus va de la mano con la
recuperacion del valor del instante realizada por Juvenal Vargas Mufioz. El héroe
griego de Sisifo es, como hemos visto antes, revelador de esto. A ambos autores
les interesa el momento en que Sisifo regresa de la colina para reiniciar la eterna
tarea infértil, pues es en este instante cuando el personaje griego cobra conciencia
plena de su realidad y con esta consciencia asume el sufrimiento, sin tambalearse,
de su divino castigo.

La espada de la conciencia le sirve a Sisifo para vencer la absurdidad que lo
atenaza. Gracias al rechazo de las finalidades, la finalidad que es la cumbre del
pefiasco pierde todo su poder, aunque el trabajo de subir la roca siga siendo inutil
como consecuencia de su inagotabilidad. El instante de la conciencia, el instante
del respiro sin el insoportable peso de la roca, es el instante de la felicidad. Explica
Vargas Munoz que: “el instante triunfa sobre la finalidad, y sin finalidad él deja de

ser el medio [Sisifo], el instrumento de divertimento de los dioses y se erige en

4 Podriamos resumir a la teleologia como al estudio de los fines, de los propésitos de algln objeto
o ser. Es una doctrina filoséfica que tiene como objetivo la reflexidén en torno de las causas finales o
los propositos del ser humano.



soberano [de su propia vida, de su propio destino]” (2013: 140). Este movimiento de
Sisifo es una suerte de germen de la rebeldia.

El héroe absurdo Sisifo supera la opacidad del mundo, mientras baja por la
pendiente. Su consciencia es el golpe victorioso, rebelde contra la voluntad de los
dioses. Con la victoria de Sisifo transforma a la opacidad en pura claridad. En estos
términos, veremos a la rebelion como la aceptacion consciente de la imperfeccion,
de la finitud, de la absurdidad de la condicibn humana, y este movimiento de
insurreccion buscard desesperadamente prolongarnos al siguiente instante,
extendiendo nuestra duracion (Vargas Muiioz, 2013: 140).

El transito que hay entre la nocién de absurdo y el concepto de rebeldia es
dado casi de manera “natural” o hasta “légica”, pues el reconocimiento del caracter
absurdo que entrafia nuestra existencia humana desemboca en la aceptacion del
sinsentido a través del suicidio o nos lleva a buscar cualquier “paliativo”, cualquier
‘remedio”, que nos alivien del dolor de la ausencia de sentido o de nuestra
autoaniquilacion, como lo seria la esperanza en lo trascendente. Sin embargo, hay
escondido en un oscuro resquicio del reconocimiento del absurdo otra posibilidad,
la cual nos brinda la oportunidad de realizar un replanteamiento de nuestra
existencia: la rebeldia. Rebelarse es: “manifestar que mediante el reconocimiento y
aceptacion de la absurdidad de la existencia humana se puede también replantear
la posicidon de nuestra propia conciencia” (Vargas Mufioz, 2013: 145).

No debemos caer en el error de pensar que porque hablamos de una natural
transicion entre el absurdo y le rebeldia también nos referimos, indirecta e
implicitamente, a una superacion de la absurdidad. Todo lo contrario. Si afirmamos

la existencia de una relacién directa entre ambos conceptos es imposible la



existencia de uno de los elementos en solitario, desligado de su par; la conciencia
del absurdo sin la rebelion nos llevaria al suicidio o a la esperanza, y el movimiento
de insurreccién sin nacer de la absurdidad ocasionaria el nacimiento de la
desmesura, sobre la cual hemos visto anteriormente a Camus plantear sus
pensamientos para evitarla a toda costa.

De la nocion del instante propuesto por Vargas Mufioz surge el concepto de
duracioén, el cual es esencial para la comprension del pensamiento camusiano. La
apuesta por la duracion de la vida por encima de la muerte tefiir4 de vitalismo las
nociones camusianas.

La aceptacion del absurdo no nos permite la superacion del nihilismo que
puede surgir de esto. Si aceptamos que la vida no tiene ningun sentido
trascendente, superior o profundo, ¢ por qué validar la vida? Si aceptamos que la
idea de la existencia de un Dios castigador esta alejada de nuestras limitadas
posibilidades humanas de comprension, ¢ qué nos impide liberar en su totalidad el
ejercicio de una desenfrenada libertad absoluta? Si aceptamos que la Unica vida
posible es la presente y la creencia en un cielo o un infierno no interesa, ¢ Qué nos
impide asesinar a otro en busca de satisfacer cualquier instinto bajo? (Vargas
Mufioz, 2013: 148).

Este movimiento rebelde funciona como un estadio moral que, aunque no
logre desvanecer el absurdo de la realidad que nos rodea, si sirve como una fuente
de regulacion, de mesura, de limite contenedor de cualquier posible desmesura
violenta producida por la aceptacién del absurdo. Recordemos que para Albert
Camus nuestra rebeldia es la uUnica herramienta real de reconciliacion entre

nosotros y el mundo, con sus criaturas, en el que habitamos.



Volvemos a afirmar que el hombre rebelde y el nihilista son dos cosas
completamente distintas. El primero es, por encima de todo, un profundo vitalista;
mientras que en el segundo las ideas del suicidio o el asesinato estan
constantemente sobrevolando su espiritu. Por un lado, el rebelde pretende: “mostrar
gue el sentido de la existencia si puede florecer sin fundamentos trascendentes”
(Vargas Mufioz, 2013: 149). Por el otro, el nihilista busca sencillamente arrasar con
todo.

Con el reconocimiento de la absurdidad nuestra alma se llena de perplejidad.
Con la rebeldia pasamos de esta perplejidad al intento de transmutacion del valor
moral: “La perplejidad como peticién de principio, la rebelidn como sendero para
recorrer y el nihilismo como el gran enemigo a vencer” (Vargas Mufioz, 2013: 151).
Volvemos a la idea de la duracion, pues si el absurdo es una apuesta por la
existencia, rechazando el suicidio, y regresandole su valor al instante, la rebeldia es
la apuesta por la duracion propia y la de los demas seres humanos. Nos explica
Vargas Mufioz que Camus pretende hacer con su pensamiento:

una apologia del instante, de todos los instantes, de los propios y de los ajenos;
retraer la esperanza al instante y postergar la aniquilacion al instante siguiente que
sucede a este instante, ahora constituido en eterno [...] durar sin esperanza y, a la
vez, no desesperar de la duracién, ésa es la consigna de la rebelion (2013: 152),
Hablamos entonces de una apuesta, con la insurreccion, por alargar la
duracion de la conciencia sin dar un paso atras ante el abismo de la ausencia de
sentido abierto a nuestros pies; el Unico sentido real del que podemos hablar en
este mundo es de la busqueda constante por preservar la duracién de nuestra vida.

Repetimos: rebelarse es escoger la vida presente, terrenal por encima de cualquier

46 En esta cita podemos apreciar claramente el vitalismo de la idea de rebeldia de Camus.



vida eterna, de cualquier post-existencia que conlleve morir. Con el movimiento
rebelde se le otorga una posibilidad a esta vida sinsentido. Asi como hablamos de
una transicion, también la idea de una mutacion va implicita en la relacion entre
absurdo y rebeldia:

El hombre absurdo es ese ser solitario que sufre en la intimidad y significa antes que
nada una apuesta personal; en cambio, el hombre rebelde hace de la solidaridad un
paliativo del dolor; en la empresa colectiva, el dolor de uno solo de los hombres es
condicion suficiente para entablar una lucha, signo de su misma rebelion (Vargas
Mufioz, 2013: 156).

Finalizaremos este apartado con las conclusiones siguientes. Al hombre
rebelde no le queda otro camino mas que el de la aceptacién del dolor humano
como algo inevitable e inherente a la existencia humana, pero decide no aumentarlo
causandole dafio a sus semejantes: “reconocedor y reconocido vinculados por el
dolor para restituir la dignidad mediante la lucha contra el dolor mismo, el suicidio,
el crimen y el asesinato” (Vargas Mufoz, 2013: 157). En consecuencia, las
actitudes de solidaridad y compasion vienen a convertirse en las armas ideales del
hombre rebelde en su lucha contra el destino fatal, pues son lo Unico capaz de
disminuir, aunque sea un poco, el dolor humano, asi como de restablecer la dignidad
negada por otros sistemas morales de antafio.

2.4 La nada

Para la definicibn de este concepto existencialista nos basaremos,
completamente, en el tratado filoséfico de Jean Paul-Sartre titulado El ser y la nada,
publicado en Francia en 1943. Sartre, al contrario de la pléyade de filésofos
academicistas, para los cuales la filosofia era una simple abstraccién impartida

dentro de los colegios, veia a ésta como una herramienta al servicio del pueblo,

como algo para llevar a cabo en la cotidianidad, como un arma de critica



constructiva y de lucha contra todo lo que nos enajena. La obra es definida por su
propio autor como un ensayo ontoldgico, lo que significa que esté dirigido a estudiar
lo que existe; a la ontologia le interesa analizar las relaciones entre los entes, asi
como la conexién entre un acto y los participantes de éste. Comunmente, a la
ontologia le interesa buscar (0 al menos intentarlo) una respuesta a ciertas
preguntas sobre la condicién o a la realidad humana como: ¢, qué somos? ¢ de donde
venimos? o ¢, dios existe?

A Sartre las preguntas ontoldgicas que le interesa tratar de responder es:
squé es el ser? y ¢qué es la nada? A la busqueda del ser le dedica toda la
introduccion de su tratado filoséfico. Para los objetivos del presente trabajo nos
interesa este texto por la reflexion iniciada en la primera parte del libro titulada como
“El problema de la nada”. El ser y la nada son las dos regiones del ser que Sartre
considera existen en nuestra vida diaria y, contrario a lo que ha realizado la cultura
occidental a lo largo de la historia, son inseparables, su relacion es sintesis (Sartre,
2008: 41).

Si hay un ser, irremediablemente hay entonces una nada. Existe el ser y por
lo tanto existe la nada. El ser puede ser definido, en pocas palabras, como el ente
tangible, concreto, con sensibilidad kinestésica, que es arrojado al mundo sin ningun
tipo de propdsito o de mision inexpugnable que deba realizar en la tierra: “lo
concreto es una totalidad capaz de existir por si sola [...] lo concreto es el hombre

en el mundo” (Sartre, 2008: 41-42)%'.

47 Debemos tener en cuenta el ateismo recalcitrante de Jean Paul Sartre, vertido en todo su
pensamiento filosofico, para entenderlo de mejor manera.



De la mano de este ser eyectado al mundo existe una nada que, en
ocasiones, esta realidad terrenal nos ofrece. Asi como para el pensamiento
camusiano el universo nos ofrecia solamente absurdo, para Sartre el ser humano
se encuentra frente a frente con la nada. Cuando nosotros, como humanos,
interrogamos al ser que somos, asi como a sus diversas maneras de ser, cobramos
consciencia de que la respuesta esperada no serd obligatoriamente afirmativa o
positiva, pues existe la tenebrosa posibilidad de recibir una respuesta negativa
como: “Nada” o “Nadie” o “Nunca”. Entonces esta nada nos produce incertidumbre,
pues pone en duda cualquier acontecimiento crucial de nuestras vidas; esta
negacion nos hace entrar en crisis al poner en tela de juicio nuestro ser, nuestra
certeza de despertar al dia siguiente.

Como consecuencia podemos afirmar que algo “cierto” es el hecho de que
nos encararemos con la nada al dar nuestros primeros pasos en el mundo. Nosotros
somos este imperfecto, incompleto ser y no somos nada mas. Somos nada y nada
mas. Siendo otra triste certeza el hecho de que, tarde o temprano, vamos a morir.
Sin embargo, si recordamos ciertas ideas ya mencionadas al inicio del presente
trabajo,cuando citamos la obra El existencialismo es un humanismo, algo debemos
hacer en nuestro transito del nacimiento a la tumba. Sartre nos explica que:

Debe existir un Ser que no podria ser el Ser-en-si, el cual tenga por propiedad
nihilizar [condicidon o cualidad de no ser nada] la Nada, soportarla con su propio ser,
desplegarla perpetuamente desde su propia existencia: un ser por el cual la Nada
advenga a las cosas (2008: 65).

En estas circunstancias, la libertad es aquello con lo cual podemos volver

esta nada nuestra y convertirla en algo mas. Para la vision filosofica atea de Jean
Paul Sartre el ser humano ha nacido para ser plenamente libre: “lo que tratamos de

definir es el ser del hombre en tanto que condiciona la aparicion de la nada, y ese



ser se nos ha aparecido como libertad” (2008: 68). La libertad precede cualquier
idea de esencia. El verdadero ser del hombre para el fildsofo francés es ser-libre.
Entre las tinieblas de la nada la luz que brilla para iluminar el camino humano es la
libertad, asi como la consciencia que tenemos de ella*®. La consciencia de la libertad
nos brinda la posibilidad de situarnos frente a nuestro pasado y nuestro porvenir. La
libertad exige pensamiento, quiebre con aquello que nos aliena, y reflexiéon. El
concepto de la nada va de la mano con la idea de la angustia, pues es la que nos
da la posibilidad de tomar conciencia de nuestra libertad (Sartre, 2008: 73).

De la fenomenologia de Edmund Husserl, Sartre retoma el concepto de
conciencia intencional*®. Esto se opone al pensamiento marxista imperante de la
época y su concepcion pasiva de la conciencia®. La conciencia intencional se
vuelve una unidad con el mundo que nos rodea; deja de reflejar cualquier tipo de
materialidad; la conciencia es libre de “intencionalizar” sobre ese mundo (conciencia
de mundo que posibilita el surgimiento de conciencia de si).

En su obra cumbre El ser y la nada, Jean Paul Sartre se encuentra con dos
modalidades del ser: el ser en-si y el ser para-si. En pocas palabras, el primer
término se refiere a aquello que siempre es, que es constantemente lo mismo, que
nunca va a ser algo mas de lo que ya es, por ejemplo: una silla, una mesa o una
cama. El segundo concepto se refiere al ser proyectante, el ser cuyo ser consiste

en proyectarse hacia la dimensién del futuro, en salir de si:

48 \Vemos que para Camus y Sartre la conciencia es esencial para el devenir del ser humano en el
mundo.

4% Recordemos que en el apartado cuatro titulado “La concepcion fenomenoldgica de la Nada”, del
segundo capitulo de El ser y la nada, Jean Paul-Sartre dialoga con el pensamiento de Husserl.

%0 para este pensamiento la concienciase-dedica selamente a reflejar los condicionamientos del
exterior.



Una suspension del ser que permaneceria innominada, que no seria conciencia de
suspender del ser, vendria desde fuera de la conciencia y tendria por efecto
escindirla en dos, reintroduciendo la opacidad [la nada] en el seno de esa lucidez
absoluta [la conciencia intencional] (Sartre, 2008: 73).

Entonces el ser para-si es un proyecto a elaborar en el presente, con
nuestras acciones, proyectandolo hacia el futuro. Sin olvidarnos que somos también
las cosas que hemos hecho en el pasado, pues al ir eligiendo nos hemos ido
formando a nosotros mismos, ya que somos nuestro pasado inmodificable. Al elegir
nos elegimos: “debe existir para el ser humano, tanto que es consciente de ser,
cierta manera de situarse frente a su pasado y su porvenir como siendo a la vez ese
pasado y porvenir y como no siéndolos” (Sartre, 2008: 73). Esta manera de situarse
es la consciencia de libertad.

Si el pasado es ese ser en-si inmovil, inmodificable, como la piedra que Sisifo
esta condenado a arrastrar, y el futuro es la proyeccion de nuestro ser para-si, ¢, qué
es o0 qué papel tiene el presente? El presente es la nada: “esa escision [entre pasado
y futuro] es precisamente la nada” (Sartre, 2008: 72). En el presente nuestro ser
para-si es nada pues esta continuamente arrojado hacia esa dimension del futuro
gue todavia no es, ni es ese pasado que arrastra.

Concluimos repitiendo que para Sartre estamos arrojados hacia el mundo sin
nada mas que esta consciencia que es nada. Sin embargo, esto Ultimo nos otorga
libertad; no hay nada establecido en nosotros que nos otorgue el ser, en
consecuencia tenemos que ir eligiéndonos, comprometiéndonos. Solamente con la
eleccion nos vamos dando un ser. Somos una hada arrojada para elegir aquello que

seremos libremente. Y esto también nos produce angustia pues tenemos sobre

nuestros hombros la posibilidad de elegir una incorrecta opcién; asi como nada nos



imposibilita la eleccién libre, nada nos imposibilita el equivocarnos y caer al abismo
(Sartre, 2008: 74-77).

A lo largo de este segundo capitulo nos hemos dedicado a dar una definicion,
lo mas concisa posible, de los tres conceptos del existencialismo que hemos elegido
para realizar el estudio comparativo tematoldgico de las novelas El tinel de Ernesto
Sabato y El extranjero de Albert Camus. Con esto, hemos concluido la descripcién
de nuestro marco tedrico filoséfico para la realizacion del estudio comparativo. Sin
embargo, respondiendo a nuestro objetivo de realizar un proyecto en donde se
aprecie la estrechez, asi como la cooperacion mutua entre la literatura y la filosofia
para interpretar un texto literario, le dedicaremos el siguiente apartado a la
descripcion de nuestras herramientas de analisis brindadas por los estudios
literarios.

2.5. Tragedia griega y existencialismo

El andlisis que vamos a realizar estara fundamentado, por un lado, en los
conceptos existencialistas ya definidos, y por otro en los términos que Aristételes
usa para basar su vision del género de la tragedia. En consecuencia, recuperaremos
las nociones aristotélicas de hamartia (el cual puede ser traducido como error
tragico o fatal), anagndrisis (reconocimiento), hybris (traducido como desmesura;
pecado de soberbia por parte del personaje que busca transgredir los limites
impuestos por los dioses), asi como el castigo impuesto al héroe tragico por sus
actos.

El objetivo que persigue Aristoteles en la Poética es hablar de cuestiones que
se relacionan con el propio género de la poética, asi como de sus diversas especies

o0 tipos: epopeya, tragedia, comedia, ditirambo, entre otros. Le interesa analizar la



manera en que se debe construir la fAbula (el argumento de la obra) para que la
composicion poética resulte de la manera mas sélida y convincente, pues para
Aristételes los tipos mencionados son, en mayor o menor medida, imitaciones. Y se
diferencian, principalmente, por dos cuestiones: por imitar con medios diversos, o
por imitar distintos objetos (2011: 393).

A nosotros nos interesan los elementos que diferencian la tragedia de los
demas géneros. Aristételes compara las estructuras de la epopeya y el género
trdgico afirmando que:

La epopeya corrié pareja con la tragedia s6lo en cuanto a ser imitacion de hombres
esforzados en verso y con argumento; pero se diferencia de ella por tener un verso
uniforme y ser un relato. Y también por la extension; pues la tragedia se esfuerza lo
mas posible por atenerse a una revolucion del sol o excederla poco, mientras que la
epoyeya es ilimitada en el tiempo, y en esto se diferencia, aunque, al principio, lo
mismo hacian esto en las tragedias que en los poemas épicos (2011: 402).

No podemos definir ciertos elementos que conforman la tragedia, sin antes

recuperar la definicion aristotélica del género:

Es, pues, la tragedia imitacion de una accion esforzada y completa, de cierta
amplitud, en lenguaje sazonado, separada cada uno de las especies [de aderezos]
en las distintas partes, actuando los personajes y no mediante relato, y que mediante
compasioén y temor lleva a cabo la purgacion de tales afecciones (2011: 402).

Una vez que hemos, de manera sintética, definido el género de la tragedia,
podemos describir los conceptos aristotélicos que nos interesan para el analisis.
Aristoteles, describiendo lo que seria una buena fabula de una gran tragedia, afirma
sobre la hamartia que: “no ha de pasar de la desdicha a la dicha, sino, al contrario,
de la dicha a la desdicha; ni por maldad, sino por un gran yerro, o de un hombre
cual se ha dicho, o de uno mejor antes que peor “(2011: 413).

También nos parece pertinente recuperar la definicibn de error tragico

formulada por Lesky basandose en el propio Aristételes:

Semejante caida en la desgracia puede producirse, en tanto hayamos de
considerarla como tragica, no debido a un defecto moral [...] la expresion en relacion



esto, esta sacada de la épica y se refiere a un “fallo” en el sentido de la incapacidad

humana para reconocer lo correcto y obtener una orientacibn segura. Por

consiguiente, la persona no fracasa por un defecto moral, parece, debido a que no
ha estado a la altura de determinadas misiones y situaciones, en los limites de su

naturaleza humana (1966: 23).

El concepto de anagnorisis est4 estrechamente ligado al de hamartia.
Aristoteles divide las fabulas de la tragedia en simples y complejas dependiendo de
la manera en que se da el cambio de fortuna del héroe: si el cambio se produce sin
agnicion®! hablamos de una fabula simple; mientras que, si la agnicién acompafia a
la transformacién de la fortuna, nos referimos a una fabula compleja (2011: 409).
En pocas palabras, la anagnorisis es: “como ya el nombre indica, un cambio desde
la ignorancia al conocimiento, para amistad o para odio, de los destinados ala dicha
o al infortunio” (Aristoteles, 2011: 410).

Si el héroe cae en el error tragico es porque esta cegado por la hybris. Los
protagonistas de las tragedias clasicas forman parte de un colectivo humano o de
una sociedad delimitada por ciertas leyes, asi como por reglas morales especificas
gue propiciaban una convivencia ordenada. El concepto de hybris se refiere al
pecado de soberbia cometido por el héroe, el cual lo lleva a romper las reglas
sociales, asi como los limites impuestos por los dioses, pues se percibe a si mismo
como un ser superior al resto de la humanidad, merecedor de habitar la esfera de
la divinidad: “en el pensamiento ético y religioso, la presuncion exagerada lleva a
una desmesura de las acciones, es la hybris [...] hybris es la personificacion del

atrevimiento, de la transgresion de las normas generales admitidas por la

comunidad” (Carvajal, 2014: 270).

51 Agnicion es, en lenguaje teatral, la palabra usada para designar el “reconocimiento de una
persona”. Por lo tanto, es sindbnimo de anagnorisis.



La desmesura del héroe rompe con el orden légico del mundo®2. En
consecuencia, debe ser castigado para que se reestablezca el equilibrio ordenado
del universo, después de sufrir el proceso de agnicidén y se dé cuenta de su terrible
error fatal, y entonces la sociedad pueda seguir su rumbo una vez haya sido
eliminada la presencia toxica y nociva del héroe caido en desgracia. En la mayoria
de los casos, el castigo es representado por la muerte del protagonista, siendo ésta
terrible y dramética para que aleccione al resto de la sociedad humana acerca de
los peligros que conllevaria seguir su ejemplo.

Hemos dedicado este segundo capitulo a la definicion y explicacion de todos
los conceptos tedricos en los cuales fundamentaremos nuestro analisis
comparativo. Primero, en lo respectivo al existencialismo, hemos tomado las
nociones de la nada de El ser y la nada de Sartre; para las ideas de absurdo y
rebeldia hemos recurrido a la obra de Albert Camus, especificamente El mito de
Sisifo y EI hombre rebelde; luego, la idea de transicion en el pensamiento de Camus
es formulada por Juvenal Vargas Mufioz en Albert Camus: el transito del absurdo a
la rebelion; finalmente, hemos recuperado algunos conceptos del esquema de la

tragedia griega planteada por Aristoteles en la Poética.

52 En esta investigacion se vuelve pertinente hablar de este término pues el pensamiento camusiano
maneja la idea de rebeldia como limite moral de mesura, y el exceder este limite con el asesinato
desemboca en el opuesto contrario, o sea la desmesura o el exceso.



Capitulo I
Estudio comparativo entre El tunel de Ernesto Sabato y El extranjero
de Albert Camus

Ha llegado el momento de analizar las dos novelas que nos interesan para el
presente estudio, apreciando el sentido que tienen los conceptos filosoficos y
aristotélicos definidos en el capitulo anterior: la nada, el absurdo, la rebeldia, la idea
de la transicién entre estas dos ultimas, asi como los términos del esquema de la
tragedia griega. Para realizar el andlisis seguiremos la metodologia de la literatura
comparada, en su rama tematologica, por lo tanto, nuestro objetivo es ver la manera
en que Ernesto Sabato y Albert Camus utilizan dichos conceptos de la filosofia
existencialista en las obras escogidas, apreciando los puntos de contacto que
podamos encontrar, asi como las diferencias particulares de las visiones artisticas
de ambos autores. Igualmente, la tematologia nos servira para ver de qué manera
se da una actualizacion de la tragedia realizada por los autores en pleno siglo XX,
y la manera en que se relaciona con el existencialismo.

Es importante la realizacion de una sintesis del argumento para tener una
vision panoramica de los acontecimientos de ambas novelas. El tunel de Ernesto
Sabato trata sobre el pintor Juan Pablo Castel, el cual durante una exposicion de su
trabajo queda prendado, hondamente, de la Unica persona que comprendié el
sentido de su cuadro “Maternidad”. Desde este momento el pintor se obsesiona con
la idea de volver a encontrarla entre la masa de gente de Buenos Aires. Entonces,
Castel se hunde en un torbellino de hipétesis absurdas en las que el protagonista
se imagina todas las posibilidades de accion al estar frente a la joven. Cierto dia se

la encuentra al salir de un edificio, y a partir de una entrevista con Maria Iribarne,



nace una violenta y desquiciada relacion amorosa entre ellos. En el resto de la
novela aparecen una serie de cuestionarios, psicolégicamente agresivos y de
maltrato fisico impuestos por Castel a Maria Iribarne, culminando con el asesinato
de ésta al final de la novela.

En El extranjero de Albert Camus nos encontramos con Mersault, un joven
gue vive una monotona vida en Argel. Al inicio de la novela vemos al protagonista
asistir al funeral de su madre, en Marengo, en donde muestra una total indiferencia
ante el procedimiento habitual para el enterramiento. Posteriormente, apreciamos
como esta mencionada indiferencia absorbe todos los ambitos de su vida cotidiana:
en su trabajo no le interesa ser ascendido; la relacibn amorosa que tiene con Marie
Cardona le da igual; no le otorga valor a la amistad que el personaje de Raymond
le tiende a Mersault. El apogeo de esta actitud con tintes amorales tiene su cumbre
cuando el protagonista asesina en la playa a un arabe porque, segun él, lo
deslumbro el sol. Finalmente, asistimos al encarcelamiento de Mersault y a la
manera en que se va dando su proceso judicial; durante éste, vemos al personaje
mostrar la misma indiferencia ante las cuestiones que le menciona su abogado para
ganar el caso, asi como a la religion cuando es entrevistado por el juez y por el
capellan al final de la obra. Como consecuencia de ser condenado por no haber
llorado durante el enterramiento de su madre mas que por el crimen, al final de la
obra vemos al protagonista esperar su ejecucion.

Tomaremos como punto de partida de nuestro analisis las cuestiones
meramente formales de ambas obras. El narrador representa la primera similitud
apreciable en ambas novelas: Juan Pablo Castel narra, desde la carcel, la serie de

acontecimientos que lo llevaron a encontrarse encerrado; de manera semejante,



Mersault va contando paulatinamente los hechos con los que va encontrandose, y
que lo llevan a un encierro carcelario esperando su ejecucion. Mieke Bal define esta
focalizacion®® como: “si el focalizador coincide con el personaje, éste tendra una
ventaja técnica frente a los demas. El lector observa con los ojos del presente por
medio de dicho personaje [...] un focalizador personaje” (1990: 110). Con los
personajes de Juan Pablo Castel y Mersault no solamente estamos ante un
focalizador personaje, sino que ambos son también los protagonistas, los “héroes”
de las obras:

Sin embargo, no suele haber ninguna duda en nuestras mentes sobre qué personaje

deberia recibir mayor atencién y apoyo. A partir de la distribucién, denominamos,

por ejemplo, a una persona que focalice el primer y/o el dltimo capitulo como el

héroe (o heroina) del libro (Bal, 1990: 111).

Ambas novelas presentan entonces un narrador en primera persona del
singular (“yo”). Sobre esto ultimo nos vuelve a explicar Mieke Bal que:

Cuando en un texto el narrador se refiere explicitamente a si mismo como personaje,

podremos, de nuevo, hablar de un narrador externo [...] un narrador personaje suele

mantener que cuenta hechos veridicos sobre si mismo. Puede fingir estar

escribiendo su autobiografia (1990: 128).

Por consiguiente, podriamos afirmar que Castel y Mersault elaboran una
suerte de autobiografia al narrarnos, como hemos dicho, los hechos de sus vidas.
En cuanto a los elementos del espacio, en el capitulo tercero de El tunel de Ernesto
Sabato, el protagonista Juan Pablo Castel ubica su historia en la capital argentina
al final de la década de los cuarenta del pasado siglo: “en el Salén de Primavera de

1946 presenté un cuadro llamado Maternidad [...] sin embargo, cuando

desaparecid, me senti irritado, infeliz, pensando que podria no verla mas, perdida

53 Para el mismo Mieke Bal la focalizacidn es: “las relaciones entre los elementos presentados y la
concepciodn a través de la cual se presentan. La focalizacion sera, por lo tanto, la relacion entre la
vision y lo que se “ve”, lo que se percibe” (1990: 108).



entre los millones de habitantes anénimos de Buenos Aires” (1996: 18-19).
Entonces la novela esté ubicada en un espacio y un tiempo especifico.

En cambio, en la novela de Albert Camus nos encontramos con mas de un
espacio determinado en donde ocurren los sucesos. Cuando Mersault describe la
ubicacion del sanatorio en el cual acaba de morir su madre, se mencionan dos
lugares: “el asilo de ancianos estd en Marengo, a ochenta kilbmetros de Argel”
(2005: 11). Otro sitio que se menciona Unicamente pero que, al contrario de Argel y
de Marengo, jamés se convierte en un espacio donde ocurre la accién narrativa es
Paris®*: “tenia intencidén de instalar una oficina en Paris que se ocuparia de sus
negocios alli, y directamente, con las grandes compafiias, y queria saber si yo
estaria dispuesto a ir’ (2005: 46).

El punto de diferencia mas significativo que podemos encontrar en los
elementos formales lo apreciamos en el tiempo. Ya hemos visto que en El tanel si
podemos encontrar una fecha exacta para localizar la historia (1946), mientras que
en El extranjero en ningln momento encontramos algun indicio que nos brinde la
posibilidad de ubicarla en un tiempo determinado; cometeriamos un error si la
ubicasemos en la fecha de publicacion de la novela (1942), pues Albert Camus
termino de redactarla antes de 1940.

La novela El tanel fue publicada en el afio de 1946, cuando el peronismo
estaba en el poder politico de Argentina. Se ha leido esta obra como la reaccién de

un intelectual argentino de clase media que rechaza al peronismo, pues lo identifica

54 En aquellos tiempos, para todos los hombres jévenes nacidos en cualquier provincia francesa,
Paris era para ellos su gran anhelo pues representaba la posibilidad de hacer carrera. Lo interesante
de eso es ver como a Mersault le es indiferente lo que para cualquier otro hubiese significado la
posibilidad de hacer sus suefios realidad:



con el triunfo del mal, del fascismo, del caudillo y la barbarie; para un hombre de
izquierdas, como lo era Sébato, nada bueno puede venir del peronismo, lo que
puede apreciarse en la vision pesimista de la novela (Gimelfarb, 1986: 952-953).

Mientras tanto, en Europa, el contexto que sirvié de fondo a la redaccion de
El extranjero de Albert Camus lo conformaban los acontecimientos cadticos
relacionados con el estallido de la Segunda Guerra Mundial, la cual tuvo un alcance
global y ocasion6 mucha tension de caracter politico y social. Aunque no sea posible
ubicar El extranjero en un afio especifico, la novela es hija de su tiempo y del
contexto en el cual su autor la escribio. El telon de fondo bélico impregna tanto a
Camus que éste, a través del sentido de su obra, nos parece decir que cualquier
ser humano podria tener la condicion de ser extranjero en su propia vida, en el
mundo que lo rodea.

3.1. La nada

Recordando el concepto definido anteriormente de la nada sartreana,
podemos afirmar, desde nuestro punto de vista, que tanto Juan Pablo Castel como
Mersault son dos seres arrojados al mundo sin ninguna suerte de esencia humana,
ni abstracta o teleolégica. Tampoco hay un destino divino que marque la suerte de
los personajes. Son arrojados Unicamente con su propia existencia humana,
limitada. Ellos son solamente nada, por consiguiente tienen plena libertad, completo
albedrio para irse formando con sus acciones a lo largo de la narracion®. Nuestro

punto de partida es el mismo del trabajo de Roberto Angel:

% No nos es posible analizar una por una cada accién transcurrida en las novelas pues nos
extenderiamos de manera excesiva. Por lo tanto, tomamos las situaciones o0 acciones que creemos
son mas reveladoras para nuestro estudio. Afirmamos esto pues en nuestra opinion en ellas se
puede apreciar el sentido hondo de ambas-nevelas.



Una de las primeras cosas que me gustaria rescatar de la novela El extranjero es
gue la filosofia que encarna su protagonista, Mersault, tendrd como punto de partida
la idea de que no hay un Dios que resguarde y guie el camino del hombre, sino que
éste debera regir su vida desde si mismo, estableciendo sus propias leyes [...] de
esta manera, Mersault partird desde el mismo punto que Nietzsche y Sartre: el
hombre esté solo en la tierra y debe él mismo forjar sus propios valores (2007: 1).

Tomando la idea de la cita anterior, los protagonistas de EIl tunel y El

extranjero encarnan la filosofia existencialista. El primer elemento en el que
apreciamos la presencia de la nada sartreana en las obras es en los titulos de estas;
creemos que la nada es simbolizada a través de las metaforas®® a las que aluden
los titulos: la del tanel y la del extranjero. Tal como nos explica Boulaghzalate sobre
ambas metéaforas®’:

En esta misma linea Castel expresa este aislamiento, este “divorcio” que existe entre
él y el mundo en la metéafora del tinel oscuro y solitario. Mersault expresa a su vez
ese precipicio que lo separa del mundo a través de su situacién de
extranjero/extrafio, situacion que, como la metafora del tinel, remite a la soledad y
a la disociacién (2010: 4).

Casi al final de la novela de Sabato, el propio Juan Pablo Castel, a través de

una honda reflexion desgarradora, nos explica la cuestion del tanel. Lo que vuelve
tragico el destino del personaje es que estamos ante un ser que no ignora la
existencia de los otros, como de Maria Iribarne, pero que nunca logra establecer un
lazo comunicativo absoluto con ésta, hundido en la incomunicabilidad de la nada:

Y era como si los dos hubiéramos estado viviendo en pasadizos o tlneles paralelos,
sin saber que ibamos el uno al lado del otro, como almas semejantes en tiempos
semejantes, para encontrarnos al fin de esos pasadizos [...] pero ¢realmente los
pasadizos se habian unido y nuestras almas se habian comunicado? [...] en todo
caso habia un solo tanel, oscuro y solitario: el mio, el tinel en que habia transcurrido
mi infancia, mi juventud, toda mi vida. Y en uno de esos trozos transparentes del
muro de piedra yo habia visto a esa muchacha y habia creido ingenuamente que

56 Helena Beristain dice de la metafora que: “se ha visto como fundada en una relacion de semejanza
entre los significados de las palabras que en ella participan, a pesar de que asocia términos que se
refieren a aspectos de la realidad que habitualmente no se vinculan” (1995: 308).

57 Boulaghzalate afirma que: “en efecto, Mersault y Castel como personajes absurdos se sittan en
la misma linea. Ambos rechazan toda trascendencia y perspectiva divina que daria sentido a su vida”
(2010: 5). De acuerdo a lo referente al personaje de Camus, pero en el caso de Castel queremos
matizar algo: se deja de lado la suerte de divihizaciénjde Maria Iribarne que el protagonista de El
tnel realiza; en ella el personaje de Sabato cifrébtodas sus-esperanzas de trascendencia, lo cual
veremos posteriormente.



venia por otro tinel paralelo al mio, cuando en realidad pertenecia al ancho mundo

(Séabato, 1996: 151-152).

El tanel solitario hecho de muros absurdos, que aisla a Juan Pablo Castel del
resto del mundo, asi como de su amada Maria Iribarne, es precisamente la nada
representada por la metafora del tunel, la cual simboliza la propia condicion del
personaje y que lo condena a una soledad indestructible. De la misma manera que
el protagonista de EIl tunel, el propio Mersault también menciona, dentro de un
episodio de la novela de Albert Camus, la condicidn de extranjero cuando se siente

completamente ajeno a su proceso criminal por el asesinato del arabe:

Por lo general, nadie se ocupada de mi persona [...] adverti en este momento que
todo el mundo se encontraba, se interpelaba y conversaba, como en un club donde
uno se siente feliz entre gentes del mismo mundo. También me expliqué la extrafia
impresion que tenia de estar de mas, un poco como un intruso (Camus, 2015: 86).
Igual que Castel, Mersault también esta distanciado e incomunicado del
mundo en el que vive; se siente ajeno y distante de lo que ocurre a su alrededor.
Por lo tanto, podriamos hablar de una semejanza entre ambas novelas: la idea de
la nada ocasiona en los personajes un aislamiento de estos con respecto al mundo
y la sociedad en que habitan. Hasta este momento, podriamos afirmar que hemos
encontrado una diferencia primordial en las visiones de los autores: mientras que
para Sartre la nocion de la nada es positiva pues, desapareciendo a Dios del
panorama, le otorga plena libertad de eleccion y accién al hombre, para Camus y
Sabato resulta ser mas negativa, pues para ellos condenan al ser a una vida vacia
de contacto humano, llena de soledad, aislamiento e incapacidad de comunicarse.
Las obras llevan al ambito de la literatura una perentoria frase de El mito de Sisifo:
‘en un universo privado de pronto de ilusiones y de luces, el hombre se siente

extranjero” (Camus, 2017: 20). Mersault es este hombre que se siente como

extranjero en el universo, ocasionado por el absurdo que el personaje aprecia en



todo lo que lo rodea, mientras que Castel, honda e ingenuamente idealista, buscara
llenar su nada de sentido, lo cual veremos con detenimiento en el siguiente

apartado.
3.2. El absurdo y el mito de Sisifo

Las metaforas del tunel y del extranjero parecerian “aplicables” e
“‘intercambiables” a ambos protagonistas, pues estos tienen una condicion llena de
soledad, de aislamiento y por consiguiente de incomunicacion, encerrados en su
propia nada. Recuperando el concepto camusiano del absurdo, esto le otorga
todavia mayor complejidad a la situacion, pues entonces tenemos un universo
sinsentido, opaco, lleno de unos valores morales o de costumbres absurdas que
ocasiona a ambos personajes la condicion de extranjeros, separados por los muros
de un tunel.

Vemos a Castel y Mersault como dos nadas que se enfrentan a un mundo
absurdo para realizar, por medio de sus acciones y decisiones, su existencia
humana. Desde el inicio de las obras, mientras el protagonista de Sabato hace una
reflexion honda sobre el horror del mundo, asi como de la vanidad humana, el
personaje de Camus nos narra los sucesos del entierro de su madre. Una diferencia
la podemos apreciar en el distinto tono con que ambos personajes narran: a Juan
Pablo Castel lo envuelve un hondo pesimismo proveniente de la destruccién de su
esperanza, de sus ilusiones vitales, asi como de una clara soberbia pues se define
a si mismo como el superhombre nietzscheano:

Yo, por ejemplo, me caracterizo por recordar preferentemente los hechos malos y,
asi, casi podria decir que todo tiempo pasado fue peor, si no fuera porque el
presente me parece tan terrible [...] uno se cree a veces un superhombre, hasta que
advierte que también es mezquino, sucio y pérfido (Sabato, 1996: 13-15).



Por el otro lado, vemos a un Mersault indiferente, ajeno al entierro de su
madre y a todos los “ajetreos” que éste conlleva; impermeable a cualquier muestra
de afecto o sentimiento humano; yendo en contra de los usos y costumbres
comunes, corrientes, lo que podemos apreciar en varios momentos del primer
episodio de El extranjero, por ejemplo en el instante en que el conserje se acerca al
féretro materno para abrirlo: “La hemos cubierto. Pero desatornillaré el féretro para
qgue usted pueda verla. Cuando se aproximaba al ataud lo detuve. Me dijo: ¢No
quiere? Respondi: No” (Camus, 2015: 14). Tal como nos explica Roberto Angel:
“Entonces aqui podriamos preguntarnos: ¢,cual es el valor principal que Mersault
impone durante todo el transcurso de la novela? Y uno no podria tener otra
respuesta: la indiferencia” (2007: 1). Esta indiferencia mostrada por Mersault ante
las convenciones morales y sociales, también la apreciamos en el trayecto hacia el
sitio del entierro de la madre, pues observamos al personaje preocuparse
Unicamente por la temperatura del ambiente:

No sé por qué esperamos tanto tiempo antes de ponernos en marcha. Me daba calor
el traje oscuro [...] me di cuenta de que, desde hacia largo rato, el campo resonaba
con el canto de los insectos y los crujidos de la hierba. El sudor corria por mis mejillas
[...] el brillo del cielo era insoportable [...] me sentia un poco perdido entre el cielo
azul y blanco, y la monotonia de estos colores, viscoso negro del alquitran abierto,
deslucido negro de las ropas, negro brillante del coche (Camus, 2015: 23-24).

Creemos que la indiferencia mostrada por el personaje de Camus ante lo que

podria denominarse como valores o convenciones morales, es resultado de la
condicion de extranjero/extrafio de Mersault; el protagonista de El extranjero esta
distanciado del mundo y la sociedad que lo rodea; si esta sociedad esta
fundamentada en una serie de convenciones morales determinadas, el extranjero
esta divorciado de ellas, como si tuviese una suerte de conciencia del absurdo que

estas representan, por lo cual le son ajenas. No solamente lo podemos ver en lo



referente al entierro de la madre, pues en la novela hay un amplio abanico de
ejemplos de esto: la indiferencia mostrada por Mersault ante la propuesta
matrimonial de Marie Cardona o a la posibilidad de ascenso laboral; el nulo
significado que representa la amistad brindada por el personaje de Raymond; la
frialdad y crueldad con la que el protagonista de El extranjero trata a Salamano
cuando pierde a su amado perro; el desinterés mostrado por Mersault cuando el
juez o el capellan le hablan de cuestiones relacionadas con la religion.

Hemos mencionado que Castel, por el contrario, demuestra pesimismo y
desesperacion en sus reflexiones, lo que se suma a la soberbia mostrada por el
personaje ante las costumbres o convenciones morales de la sociedad, pues
aprecia la frivolidad que, segun él, conllevan, y el personaje se siente superior a
ellas. Un ejemplo claro de esto es cuando divaga sobre la estupidez, la absurdidad
de la critica de arte:

Es una plaga que nunca pude entender [...] se podria escuchar con cierto respeto
los juicios de un critico que alguna vez haya pintado, aunque mas no fuera que telas
mediocres. Pero aln en ese caso seria absurdo, pues ¢cOmo puede encontrarse
razonable que un pintor mediocre dé consejos a uno bueno? (Sabato, 1996: 25).
También podemos apreciarlo en la repugnancia mostrada ante la presunta
superficialidad absurda, presenciada por €l en el capitulo de la conversacion
“intelectual” llevada a cabo entre Mimi Pinzén y Hunter: “esta gente es frivola,
superficial. Gente asi no puede producir en Maria mas que un sentimiento de
soledad. Gente asi no puede ser rival” (Sabato, 1996: 108). Igualmente, pensamos
gue es resultado de la soberbia del personaje la impresiéon que tiene de formar parte

de una absurda obra dramética, artificiosa, cuando conoce a Allende, el esposo de

Maria: “me acompafnd hasta la puerta. Le di la mano y sali corriendo. Mientras



bajaba en el ascensor, me repetia con rabia: ; Qué abominable comedia es esta?”
(Sébato, 1996: 59).

La idea de absurdo, en pocas palabras, surge del choque de los valores
morales y convenciones sociales con los personajes, lo que ocasiona un divorcio
entre estos y su mundo. Vemos que ambos protagonistas se sublevan de manera
distinta para enfrentarse a la opacidad, al absurdo del mundo humano: uno con
honda indiferencia y desinterés, otro con soberbia inmensa y sintiéndose un ente
superior al resto del universo.

Otra diferencia fundamental: Juan Pablo Castel se muestra desesperado,
activo, mientras que a Mersault es completamente pasivo. Esto se explica con la
linea marcada por el estudio comparativo realizado por Hernandez y Vique Domene:

La diferencia basica y radical desde esta perspectiva es que Castel alberga
esperanzas de poder cambiar su vida, de poder encontrar un sentido cuando todo
lo que ha encontrado hasta el momento ha resultado ser un completo absurdo [...]
en ella [en Maria Iribarne] deposita sus esperanzas de continuacion, de poder estar
con alguien que lo comprenda hasta lo mas intimo de su ser. Pero Mersault no posee
esperanza alguna. Por esto mismo, Mersault es un personaje absolutamente pasivo.
Mersault ni siquiera quiere comunicarse porque nada le importa debido a que la
pérdida de valores es total (2011: 46).

Castel muestra desde el inicio una frenética esperanza por llenar su nada,

por rebasar su absurda condicion. Su cuadro titulado Maternidad simboliza,
precisamente, su grito de guerra contra la nada que lo aisla del resto del mundo;
representa una suerte de grito de auxilio ante las cadenas de su imperfeccion
mortal:

Pero arriba, a la izquierda, a través de una ventanita, se veia una escena pequefa
y remota [...] nadie se fijo en esta escena: pasaban la mirada por encima, como por
algo secundario, probablemente decorativo. Con excepciéon de una sola persona,
nadie parecié comprender que esa escena constituia algo esencial [...] en cambio,
mird fijamente la escena de la ventana y mientras lo hacia tuve la seguridad de que
estaba aislada del mundo entero: no vio ni oy6 a la gente que pasaba o se detenia
frente a mi tela [...] quizd, algo asi como miedo de jugar todo el dinero de que se
dispone en la vida a un solo numero (S&bato, 1996: 18-19).



Desde este instante, todas las esperanzas e ilusiones de Castel de
trascender el absurdo de la vida y de llenar su nada de un sentido tangible lo vendra
a simbolizar el personaje de Maria Iribarne; el personaje de Sabato empezard,
desde este momento, a configurar en su interior una imagen idealizada de Maria,
otorgandole a ella una serie de caracteristicas especificas. El protagonista de El
tinel considera que ella es su Unica posibilidad de superar los muros absurdos de
la existencia humana, y de lograr entablar una comunicacion intima con otro ser
humano.

Mientras que Castel cifra todas sus ilusiones en la imagen configurada del
personaje femenino, Mersault no tiene ningun tipo de esperanza depositada en el
mundo; al personaje de Albert Camus le da completamente igual lo que ocurre a su
alrededor, pues él no tiene ninguna suerte de esperanza o ilusion cifrada en éste; si
el mundo o su propia condicion humana son absurdas, opacas o imperfectas es algo
gue a él no le afecta; él sabe que cualquier esfuerzo que hiciese para cambiar el
rumbo de las cosas seria completamente inuatil, entonces, ¢para qué hacerlo
siquiera? A lo largo de toda la novela de Camus, apreciamos a Mersault dejandose
llevar por la ola monotona de la vida sin mostrar siquiera un apice de resistencia.

Consideramos que, sin ninguna clase de hambre de absoluto, contrario a
Juan Pablo Castel, Mersault es un personaje que al narrar recurre, general y
Unicamente, a la descripcion simple de las molestias, del aburrimiento, del
cansancio o la fatiga que le despiertan los sucesos cotidianos a los que se va
enfrentando; también para los placeres sexuales o fisicos que Marie Cardona le
otorga, su descripcion de estos es llana y superficial, sin profundizar en ellos pues

no son trascendentes para Mersault. Aqui estamos ante otra diferencia fundamental



entre ambas novelas: el discurso de Castel esta lleno de reflexiones, hipoétesis y
suposiciones absurdas, desesperadas y frenéticas, mientras que Mersault se dedica
a describir Unicamente.

Es tanto el desapego del personaje hacia lo exterior que lo vemos afirmar
que no recuerda nada del entierro de su madre, asi como la felicidad que le ocasiona
la terminacién del episodio funebre:

Todo pas6 después con tanta precipitacion, exactitud y naturalidad, que no me
acuerdo de nada [...] y mi alegria cuando el autobus entré en el nido de luces de
Argel y pensé que me iba a acostar y dormir durante doce horas (Camus, 2015: 25-
26).

Igualmente la indiferencia esgrimida ante la propuesta de ascenso laboral:

Dije que si, pero en el fondo me daba igual. Me preguntd entonces si ho me
interesaba un cambio de vida. Contesté que no se cambia nunca de vida, que en
cualquier caso todas valian lo mismo y que la mia estaba lejos de disgustarme
(Camus, 2015: 46).

La relacion del protagonista de El extranjero con sus vecinos nos sirve
también para ejemplificar. La afirmacion de camaraderia ofrecida por el personaje
de Raymond, después de un pequeiio favor realizado, se resbala también entre el
despego de Mersault: “sélo cuando me dijo: ahora eres un verdadero camarada, el
tuteo me sorprendio [...] a mi me daba lo mismo ser su camarada y él tenia
verdaderamente aire de querer serlo” (Camus, 2015: 38-39). De igual manera, en el
capitulo en el cual Salamano pierde a su perro, Mersault, aunque trata de brindarle
palabras de aliento al vecino, no muestra ninguna clase de interés real en lo
acontecido y termina por lastimar al otro con la frialdad de sus explicaciones:

Yo le dije entonces que debia ir a la perrera y que alli se lo devolverian pagando

ciertos derechos [...] le dije que la perrera guardaba los perros tres dias a disposicion

de sus propietarios y que después hacian lo que mejor les pareciera [...] y por el
extrafio ruidillo que atraveso el tabique, comprendi que lloraba. No sé por qué pensé

en mama. Pero tenia que levantarme pronto al dia siguiente. No tenia hambre y me
acosté sin cenar (Camus, 2015: 44-45).



Y por encima de estos ejemplos subrayamos la actitud indiferente con la que
se enfrenta a las propuestas matrimoniales del personaje femenino de El extranjero,
Marie Cardona®®: “por la tarde, Marie vino a buscarme y me pregunto si queria
casarme con ella. Le dije que me daba igual que podiamos hacerlo si era su deseo
[...] comentd ella que el matrimonio era una cosa seria. Respondi: No” (Camus,
2015: 46-47). De la misma manera que en lo referente al matrimonio y al amor, la
religion es introducida en el mismo saco de cosas absurdas, inutiles por Mersault
en el momento cuando dialoga por primera vez con el juez de instruccion:

Pero me cort6 y me exhortd una Ultima vez, erguido en toda su estatura,
preguntandome si yo creia en Dios. Respondi que no. Se senté con indignacion. Me
dijo que era imposible, que todos los hombres creian en Dios, incluso los que se
apartaban de su faz [...] a mi juicio, ese asunto no me concernia, y se lo dije. Pero
por encima de la mesa puso el Cristo ante mis 0jos y gritd6 desatinadamente: soy
cristiano. Le pido que perdone tus pecados, ¢,cémo puedes creer que no sufrié por
ti? Me di perfecta cuenta de que me tuteaba. Me sentia harto (Camus, 2015: 73).

Podemos apreciar en las citas anteriores que, en lugar de un desesperado

grito de auxilio como lo hace el personaje de Ernesto Sabato, Mersault opta por
tomar una actitud indiferente ante el absurdo del universo. Recordando la visiéon del

mito de Sisifo que Albert Camus describe, creemos que se podria ver a Mersault

8 Encontramos de cierta manera “curiosa” la coincidencia encontrada en el nombre de las amantes
de ambos personajes. Y no podemos dejar de mencionar, brevemente, los elementos histérico-
culturales que rodean al nombre femenino de Maria: en Occidente tiene una carga biblica importante,
pues hace referencia a la Virgen Maria, madre de Jesls de Nazareth; mientras que en la literatura
hispanoamericana, el nombre de Maria hace referencia al personaje femenino de la novela Maria de
Jorge Isaacs, cumbre del romanticismo hispanoamericano, en donde la cuestion de la idealizacion
de ésta por parte del protagonista, Efrain, es una de sus caracteristicas principales. La pregunta
importante es: ¢ por qué un par de autores de la corriente existencialista escogen este nombre para
sus personajes? En el caso de El tanel, el nombre de Maria va ligado con toda la carga de
idealizacion romantica, lo que conlleva~una-virtud perfecta-eintachable, asi como de valores divinos,
elementos con los que Castel configura su imagen, y qtie lo llevan a la desesperacion cuando
convierte esta imagen idealizada en la de Uha-mujer-comun y corriente, también configurada por él
mismo, otorgandole defectos como los de cualquier otro ser humano, destruyendo las expectativas
idilicas del personaje. Mientras que en El extranjero, todas las implicaciones del nombre femenino a
Mersault le dan completamente igual, y ve a Marie como un ser cualquiera, absurdo como €l mismo
0 como cualquier otro.



como una suerte de actualizacion del mito®®, condenado a repetir
interminablemente, como si fuese la enorme piedra presente dentro del mito griego,
su vida monétona, rutinaria, absurda y sinsentido, lo cual lo hemos venido
observando desde que revisamos ciertas conductas que el personaje de Camus
toma frente a las “pruebas” que el mundo le opone. Otro claro ejemplo de esto es
todo el segundo episodio de la primer parte de la novela, donde apreciamos a
Mersault vagando por su departamento mientras pasan las horas, comiendo,
fumando, contemplando la masa de gente que desfila delante de su balcon:

Senti que mis ojos se cansaban de seguir mirando las aceras con su carga de gentes

y de luces [...] pensé que, al cabo, era un domingo de menos, que mama estaba

ahora enterrada, que iba a volver a mi trabajo y que, después de todo, nada habia

cambiado (Camus, 2015: 30-31).

En nuestra opinidén, Juan Pablo Castel puede ser considerado igualmente
como un Sisifo moderno, obviamente con ciertas diferencias respecto a Mersault.
Mientras que Mersault trabaja de simple burdcrata, y como tal lleva una vida de lo
mas monotona, pero al mismo tiempo es completamente consciente de la inutilidad
de su vida y opta por arrastrar su existencia sin queja alguna. Por su parte Castel
es un artista muy soberbio, que se siente poseedor de una sensibilidad mas
profunda que el resto de los hombres, lo cual lo arrastra a la ingenua idealizaciéon
de otro ser humano para tratar de romper las cadenas de su existencia opaca,

intentando alcanzar y establecer una comunicacion profunda con Maria Iribarne.

Cada frenético interrogatorio al que es sometida Maria por parte del protagonista,

%0 La idea del Sisifo moderno es esencial para el estudio en cuestion. A través del mito, Camus
desarrolla la idea del hombre absurdo, que es aquel que se muestra consciente de la completa
inutilidad de su vida. La incesante tarea de Sisifo, la convierte Camus en una metéfora de la vida
moderna; asi como a Sisifo y a diferentes héroes tragicos les eran impuestos castigos que debian
soportar, en el mundo contempordneo_de Camus hablamos de los distintos sentimientos o pruebas
gue la vida moderna coloca frente al hombrg, ytamanera.en que éste esté dispuesto a superarlas
(2017: 151-156).



representa un desesperado intento por llenar su nada, por rebasar su condicion
imperfecta, lo que él considera solamente podria realizar en el acto de abarcar en
su totalidad a su amante; cada pregunta equivale al esfuerzo de Sisifo por llevar la
enorme roca a la cima, lo que se acerca a lo explicado por Mejia Gaona:

Encontramos en Castel un Sisifo moderno que se pierde entre sus ansiedades,
anhelos y desesperanzas [...] la lucha consigo mismo, la conciencia si opt6 bien o
mal [...] Castel vive su “condicién miserable”, condicion que lo hace ser consciente.

Esto es en lo que medita mientras sube la roca a la cima, y cuando por fin cae, un ir

y venir de millones de veces al mismo lugar, pasar por las mismas ideas, memorias

y recuerdos de algo que bien pudo hacerlo dichoso mientras rondaba la tierra (2014:

132).

Continuamente vemos a Juan Pablo Castel empujando la roca hacia la cima
de la montafa, lo que pensamos se puede apreciar en su relacion amorosa con
Maria Iribarne y su necesidad de poseerla completamente. Aunque hay breves
momentos, dichosos, en los que el personaje siente lograr una comunion con ella,
inmediatamente el personaje vuelve a caer en dudas, en celos violentos. Debemos
tomar en consideracion que, contrario a Mersault, Castel se dejo cegar por la
esperanza,; el personaje es feliz en los instantes de comunidn con Maria pues piensa
gue sus esfuerzos han sido fructuosos, la roca permanecera quieta en la cima, pero
entonces ésta vuelve a caer llevando al personaje devuelta al abismo de la soledad,
de los celos, de las dudas, del miedo.

Desde el instante en que Juan Pablo Castel tiene contacto con la Unica
persona que logra apreciar su desesperado grito de auxilio, representado por la
ventanita de su cuadro Maternidad, se suceden una serie de intentos a partir de los
cuales el personaje busca llenar su hambre de absoluto. Primero, todas las

posibilidades que el personaje estructura en su cabeza para volver a encontrarse

con lIribarne: “la verdad es que muchas veces habia pensado y planeado



minuciosamente mi actitud en caso de encontrarla” (S&bato, 1996: 20). Estas
posibilidades van de la mano con las conversaciones imaginadas por el pintor, para
no equivocarse cuando esté cara a cara frente a la muchacha: “pero sucedia que
cuando habia examinado tantas variantes enrevesadas, me olvidaba del orden de
las preguntas y respuestas o las mezclaba, como sucede en el ajedrez cuando uno
imagina partidas de memoria” (Sabato, 1996: 30).

Posteriormente, cuando el protagonista de El tinel encuentra caminando a
Maria Iribarne por una vereda cualquiera, tiene una reaccion llena de miedo ante la
posibilidad de fracasar en la primera conversacion con ella:

Al verla caminar por la vereda de enfrente, todas las variantes se amontonaron y
revolvieron en mi cabeza [...] me senti grotesco y pensé vertiginosamente que todo
lo que habia pensado y hecho durante esos meses era el colmo de la desproporcién
y del ridiculo, una de esas tipicas construcciones imaginarias mias, tan
presuntuosas como esas reconstrucciones de un dinosaurio, realizadas a partir de
una vértebra rota (Sabato, 1996: 31-32).

Junto a esta ultima observacion, podemos articular las actitudes de Castel

durante el capitulo en que vuelve a buscar al personaje femenino dentro del edificio
llamado “Compania T”, con la consiguiente platica con Maria Iribarne:

Era necesario encontrarla. Me encontré diciendo en alta voz, varias veces: jes
necesario, es necesario! [...] quiza sintié6 mi ansiedad, mi necesidad de comunion,
porgue por un instante su mirada se ablandé y parecié ofrecerme un puente; pero

senti que era un puente transitorio y fragil colgado sobre un abismo (Sébato, 1996:

41-49).

Este abismo anterior funciona como metafora de la soledad que amenaza
constantemente a Castel y de la cual, al contrario de Mersault que no tiene ningun
interés por escapar de la soledad, intenta huir de ella. La imagen de Maria
configurada por Castel representa de manera tan fuerte la posibilidad de
trascendencia para el pintor, que en cierto momento ésta se convierte en la Unica

forma de hacerlo vivir integrado al universo, desvaneciendo momentaneamente la

soberbia de Castel: “me pasaba algo muy extrafio: miraba con simpatia a todo el



mundo [...] peor, en general, la humanidad me pareci6 siempre detestable [...] esa
noche, pues, mi desprecio por la humanidad parecia abolido o, por lo menos,
transitoriamente ausente” (Sabato, 1996: 53-54).

Empezaremos a cerrar el presente apartado. Opinamos que la imagen de
Maria Iribarne representa para Castel la Unica esperanza de llenar su vida de un
sentido concreto y tangible; a través de su amada el personaje de Séabato busca
llenar la nada que representa la existencia segun el existencialismo, mientras que a
Mersault no le interesa integrarse al mundo absurdo que lo rodea, ni buscar la
trascendencia, optando por mantener su nada intocable.

Esto ultimo comentado creemos influye profundamente en las actitudes de
ambos personajes. Por un lado, el protagonista de El extranjero da muestras de un
comportamiento casi plenamente pasivo, en donde Mersault se deja llevar
desinteresadamente por la marea de la existencia cotidiana sin oponer resistencia.
Al contrario, en Juan Pablo Castel presenciamos un paulatino crecimiento de la
agresividad en su comportamiento, como consecuencia de sus constantes fracasos
de satisfacer su nostalgia de absoluto, llegando hasta el extremo de la crueldad y la
violencia: “por un instante, senti el deseo de llevar la crueldad hasta el maximo y
agregué, aunque me daba cuenta de su vulgaridad y torpeza. —Engafiando a un
ciego” (Sébato, 1996: 90). Los esfuerzos de Castel de trascender su absurda
condicion humana se van volviendo cada vez mas agresivos: “senti que ese
momento magico no se volveria a repetir nunca [...] y un sordo deseo de
precipitarme sobre ella y destrozarla con las ufias y de apretar su cuello hasta

ahogarla y arrojarla al mar iba creciendo en mi” (Sabato, 1996: 120).



En comparacién, Mersault se comporta completamente diferente al
protagonista de la novela de Ernesto Sabato: en lugar de desesperar ante la
presencia de la nada y caer en una busqueda frenética del modo de llenarla de
algun sentido, lo cual resulta imposible en un mundo lleno de absurdidad, el
personaje de Camus opta por mantenerla intocable, mostrando indiferencia ante un
universo opaco e imperfecto. Esto representa la perpetuacion de la libertad de
accion y decision. Lo interesante serd ver la manera en que Mersault actia ante
esta perpetuacion de su libre albedrio, y si lo lleva a una total pérdida de valores o

a larebeldia.
3.3. El transito del absurdo a la rebelién y tragedia

En este apartado de nuestro analisis se vera la manera en que la filosofia y
la literatura pueden, de manera conjunta, brindar herramientas de interpretacion de
textos literarios. A partir de la idea del transito del absurdo a la rebeldia, planteada
por Juvenal Vargas Muioz, llegaremos a apreciar la actualizacion del esquema de
la tragedia clasica en las obras.

Para el estudio filoséfico de Vargas Mufioz, es importante resaltar que aun
en una situacion tan seria y delicada como lo es un juicio por haber asesinado a
alguien, Mersault continda interesado solamente en lo bello que le resulta la
naturaleza; este andlisis filosofico sefiala una atraccion irresistible que siente el
personaje por la pureza natural del mundo, dejando de lado la absurdidad de los
valores humanos convencionales, burgueses:

Se levantd la sesion. Al salir del Palacio de Justicia para subir al coche, reconoci por
un breve momento el olor y el color de la tarde de verano. En la oscuridad de mi
prision mévil, volvi a encontrar uno a uno, como desde el fondo de mi cansancio,



todos los ruidos familiares de una ciudad que amaba y de una cierta hora en que

solia sentirme contento (Camus, 2015: 98-99).

Para Vargas Mufioz, el protagonista de El extranjero es un rebelde vitalista,
gue pone por encima de la muerte y de la opacidad de un mundo empafiado por
inutiles valores morales a la vida, a la belleza y al placer de estar vivo; Mersault es

un esteta victima de la inconsciencia de la sociedad en la que se encuentra inmerso:

Lo dota de una vision estética tan impactante que, incluso en los momentos que
cifran mayor dolor para el hombre contemporaneo, Mersault es capaz de apreciar la
belleza que la naturaleza muestra a borbotones en todos sus lugares [...] este
hombre antepone el mundo con toda su belleza a los sufrimientos metafisicos y a
las convenciones sociales, lo que evidentemente se traduce en una recalcitrante
critica a la moral basada en la nocién mercantilista de Occidente, cifrada en premios

y castigos (2013: 142).

En nuestra opinion y contrario a esto ultimo, afirmamos que Mersault, cuando
mantiene su nada para tener plena libertad de contemplar y amar la belleza del
mundo por encima de cualquier cuestion teoldgica, se vuelve una suerte de hombre
salvaje, peligroso para la sociedad que lo rodea, pues su indiferencia representa la
posibilidad de lastimar a sus semejantes sin ningun tipo de remordimiento, ya que
la pérdida de valores que hay en este personaje es total. Mientras que Castel llega
a la misma esfera de salvajismo, aunque motivado por otros sentimientos®,

A continuacion nos meteremos de lleno en el andlisis del crimen, apreciable
en ambas novelas, que lleva a los dos protagonistas al mismo destino carcelario: el
asesinato. El interés radica en apreciar los matices diferentes en este mismo

acontecimiento. Si tenemos en cuenta los conceptos existencialistas que estamos

usando para realizar el presente estudio, asi como lo que hemos analizado hasta

80Sobre este punto afirma Cejudo Borrega que: “Camus propone una “filosofia del limite”, la creacién
de un sistema de convivencia y libertades para todos, la delimitacion de tales libertades a partir de
minimos de justicia. Desde luego, una justicia humana minima sin fundamento religioso, aunque con
posibles desarrollos vitales de esta indole, pero que excluya un relativismo que sélo es ventajoso
para el que manda [...] Camus parte del nihilismo resultante de la muerte de Dios, pero para
proponer, para construir. No es aceptable que contagracia’se desplome también la justicia” (2003:
289-290).



ahora de ambas novelas, creemos que es posible afirmar que tanto Juan Pablo
Castel como Mersault tendran completa libertad de escoger sus acciones; ellos
tienen sobre sus espaldas la responsabilidad de decidir cometer el homicidio o no,
pues no hay ya un Dios que se encuentre en el cielo para guiar sus actos desde ahi.

El error trdgico de Castel aparece desde el momento en que se deja cegar
por la esperanza, realizando un acto de divinizacion de otro ser humano, el cual
resultara ser igual de imperfecto e incompleto como cualquier otro. Cuando Maria
Iribarne es divinizada por el protagonista de El tinel, éste sigue cometiendo la
equivocacion, tan sefialada por el existencialismo, de tener fe en las cuestiones
sobrenaturales, teoldgicas, ignorando la posibilidad de realizarse a si mismo
mediante sus acciones, olvidando la responsabilidad que implica decidir. En ningdn
momento es posible apreciar una transicion del absurdo a la rebeldia; lo que si
podemos ver es la caida de Castel desde una esperanza ingenua hacia una
progresiva desilusion; una transicion de la esperanza a la desesperanza,
simbolizada con la equiparacion de Maria con la prostituta rumana.

Estabamos en la cama, cuando de pronto cruz6 por mi cabeza una idea tremenda:
la expresion de la rumana se parecia a una expresion que alguna vez habia
observado en Maria [...] Maria y la prostituta han tenido una expresion semejante;
la prostituta simulaba placer; Maria, pues, simulaba placer; Maria es una prostituta
(Sabato, 1996: 140).

Los lectores jamas conocemos con exactitud los valores y caracteristicas de
Maria, pues siempre es el soberbio Castel el que nos configura su imagen; cuando
la idealiza le otorga una serie de virtudes divinas para volverla una mujer
sobrenatural, merecedora de él; después, cuando cree apreciar un gesto similar en
la prostituta rumana, le brinda a Maria todos los valores que €l considera negativos,

vulgares, corrientes, mundanos. Para nosotros, cuando Maria se vuelve una mujer



comun y corriente ante los ojos de Castel, sin ninguna caracteristica extraordinaria
o especial, el personaje considera que deja de ser digna de él, y se vuelve alguien
malvado que deberé ser eliminado de la faz de la tierra.

En Mersault, aunque tenga la conciencia del Sisifo moderno acerca de la
inutilidad de la vida humana, igualmente no percibimos una transicion del absurdo
a la rebeldia®'. A lo largo de toda la novela de Albert Camus el protagonista se deja
llevar, indiferentemente e interesado solamente por la naturaleza, pues para €l ésta
representa la faceta mas pura y verdadera de la vida, por los acontecimientos que
la existencia moderna le plantea. Sin embargo, el mundo humano puede ser todo lo
absurdo y opaco que quiera, pero el error tragico de Mersault esta en la misma falta
de interés en realizar algun acto responsable o rebelde para cambiar el rumbo del
universo. Mersault se vuelve un ser nocivo para sus iguales, el cual dafa los
sentimientos de los otros sin remordimiento, y se convierte en un hombre capaz de
asesinar. En el instante del crimen, podemos percibir la Unica muestra de afecto real
por parte del personaje ya que recuerda a su madre. Pensamos que el asfixiante
sol simboliza la vida moderna, deshumanizada pues nace de los sangrientos
conflictos bélicos del siglo XX, la cual obliga a los seres humanos como Mersault a
tragarse su apego a la vida o sus sentimientos carifiosos hacia la madre muerta vy,
sin Dios o sin la rebeldia para guiar sus acciones, los orilla a convertirse en asesinos:

Pensé que me bastaba dar la vuelta y el incidente habria terminado. Pero toda una
playa vibrante de sol se apretaba a mi espalda [...] Era el mismo sol del dia en que
enterré a mamay, como entonces, me dolia sobre todo la frente y todas sus venas
batian a un tiempo bajo la piel. Esa quemadura que no podia soportar me hizo dar
un paso hacia adelante. Sabia que era un estlpido, que no me desembarazaria del
sol desplazandome un paso [...] esta vez, sin levantarse, el arabe sacé su cuchillo,

61 Creemos que la continuidad de la filosofia de Albert Camus se puede ver de la siguiente manera:
la idea del absurdo y del mito de Sisifo moderno alimenta El extranjero, mientras que el hombre
rebelde en pleno sentido camusiano es apreciable hasta La peste, Ultima novela del escritor.



gue me mostré al sol. La luz surgi6é desde el acero como una larga hoja relumbrante

gue alcanzaba mi frente. En el mismo instante, el sudor acumulado en mis cejas

corrié de pronto sobre los parpados y los cubrié con un velo tibio y espeso. Cegaba

mis ojos ese teldn de lagrimas y de sal (Camus, 2015: 62).

El asesinato del arabe representa la caida en el nihilismo homicida, tan
aborrecido por el propio Camus en El hombre rebelde. En El extranjero, la
conciencia no ha sido suficiente para guiar el comportamiento del ser humano en el
mundo de manera responsable o correcta; ésta primera, sin ir de la mano del acto
solidario y rebelde pensando en los demas, convierte al hombre en un asesino.
Debemos hacer énfasis en los cuatro disparos, aparentemente sin sentido, que

Mersault realiza contra el cadaver del arabe:

Comprendi que habia sido destruido el equilibrio del dia, el silencio excepcional de
una playa donde habia sido feliz. Entonces, disparé cuatro veces sobre un cuerpo
inerte en el que se hundian las balas sin que lo pareciese. Fueron cuatro golpes
breves con los que llamaba a la puerta de la desgracia (Camus, 2015: 63).

Una vez cometida la equivocacion fatal, para Mersault es intrascendente

disparar cuatro veces mas, cuestion que cobrara importancia durante su proceso
criminal, pues para los jueces y abogados significara un claro ejemplo de crueldad
humana. En comparacion con esto, el asesinato de Maria Iribarne por Castel
representa la conclusion de sus intentos inutiles por romper las cadenas de su
opaca condicion humana, sin poder satisfacer su hambre de absoluto; el crimen es
el resultado final de sus acciones violentas, bestiales, nacido de la presunta
comprobacién de la imperfeccion de su divinizada amada:

Y entonces, mientras yo avanzaba siempre por mi pasadizo, ella vivia afuera, esa
vida curiosa y absurda en que hay bailes y fiestas y alegria y frivolidad [...] cuando
los vi del brazo, senti que mi corazén se hacia duro y frio como un pedazo de hielo
[...] iQué implacable, qué fria, qué inmunda bestia puede haber agazapaba en el
corazon de la mujer mas fragil! [...] senti como si el ultimo barco que podia
rescatarme de mi isla desierta pasara a lo lejos sin advertir mis sefales de
desamparo (Sabato, 1996: 152-155).

En el momento del crimen, para el propio Juan Pablo Castel el asesinato es

algo correcto, pues representa para €l una posibilidad de rebeldia al liberarse del



sufrimiento ocasionado por su amada, ahora demonizada por él mismo: “-Tengo
que matarte, Maria. Me has dejado solo” (Sdbato, 1996: 156). El posterior frenesi
de felicidad con el cual el protagonista se confiesa ante Allende, sigue esta creencia
en el acierto, hasta el instante en que el ciego le achaca su insensatez por el
asesinato cometido. Castel, a lo largo de toda la obra, ha demostrado ser un
personaje hondamente soberbio, pues lo vemos sentirse superior al resto del mundo
al cual desprecia; su hybris lo lleva a sentirse con el derecho de asesinar a la mujer
gue lo ha engafiado, y todo su discurso es un recurso con el cual no solamente
intenta convencerse a si mismo de que ha actuado correctamente al matar, sino
gue busca engafiarnos a nosotros los lectores, y convencernos de que él es
perfecto, sin errores o defectos como el resto de la humanidad.

Tengamos en cuenta lo que nos explica Pablo Sanchez sobre el “informe
sobre ciegos”®?:"que habia sido anticipada en El tiinel, su primera novela, donde los
ciegos, a partir de la figura de Allende, tienen una presencia importante como
acceso al mundo del inconsciente y la irracionalidad” (2009: 19-20). Por lo tanto, el
personaje de Allende funciona como un reflejo del mundo interior, oscuro y
subterraneo de Juan Pablo Castel, que le recrimina abiertamente el haber cometido
la hamartia, cegado por su soberbia. Allende le permite a Castel llegar a la
anagndrisis, por eso se entrega a si mismo a la policia después de confesarle su
crimen al ciego; ha reconocido haber asesinado a la Unica persona con la que pudo

tener momentos de comunion en la vida, la Unica que lo llegé a entender.

52 Tercer capitulo de la segunda novela de Ernesto Sabato: Sobre héroes y tumbas.



Entonces, después de analizar ambos asesinatos cometidos por los
protagonistas, llegamos a una conclusion semejante a la de Vargas Mufioz:

Mersault en su inconsciencia comete asesinato; transgrede la Unica regla préactica
de la moral camusiana [...] el mundo no es apto para quien transgrede la regla de
oro del pensador francés: deja de ser ese lugar privilegiado para alguien que, a su
vez, privilegiaba la vida. Los motivos o causas de la transgresion son lo de menos,
la consecuencia —el asesinato- son lo deleznable, lo que logra que el mundo se
convierta nuevamente en un no lugar (2013: 144).

Esto es aplicable a ambos personajes. En consecuencia, vemos que ninguno
de los protagonistas ha logrado alcanzar el estado de rebeldia segin El hombre
rebelde, cayendo en el abismo de la desmesura. Ambos han llegado al crimen
siguiendo caminos distintos: Castel, cegado por su hybris, asesina a Maria
sintiéndose un héroe al eliminar a un ente malvado e imperfecto del mundo;
Mersault, personaje casi plenamente pasivo, toma una fatal decision incorrecta en
el inico momento en que actda y elige, en un instante de inconsciencia cegado por
el sol asfixiante y el peso abrumador de la existencia moderna. De esta manera
ambos protagonistas cometen hamartia. En nuestra opinion, estamos ante dos
héroes tragicos, pero al mismo tiempo absurdos e indtiles, pues en los tiempos
modernos es ridiculo hablar de heroicidad. Precisamente, esta heroicidad absurda
es la huella tragica de Castel y Mersault.

Camus no recupera a ninguna importante divinidad o héroe de la mitologia
griega para fundamentar su pensamiento, sino que actualiza a Sisifo, una figura
menor en el abanico mitoldgico, pues el siglo XX le pertenece a los don nadie; la
historia de Sisifo representa el drama vital de los hombres de este siglo, comunes y

corrientes, como Mersault o Castel, destinados a la repeticion monétona. Sin

embargo, estos personajes también sufren pequefas tragedias individuales en sus



existencias®®: sin ser las grandes figuras de las tragedias griegas, como Edipo o
Agamendn, son cegados por la hybris en sus acciones, siendo orillados a cometer
hamartia, error del que cobran conciencia con la anagnorisis, y finalmente son
castigados por sus actos. Nos hemos topado con personajes, ambos conectados
de diferentes maneras a Sisifo, que en su trayectoria vital han cometido,
inconscientes y cegados por la hybris, errores tragicos simbolizados con el
asesinato, condenandose a si mismos.

Debemos sefalar ciertas matizaciones con respecto a los conceptos del
esquema tragico aristotélico. Pensamos que la hybris de Castel si representa un
pecado de soberbia muy similar a la concepcion clasica, pero en lo referente a
Mersault, hablamos mas de un pecado de indiferencia o un exceso de desinterés.
Hay una diferencia que debe resaltarse en lo referente a la anagnérisis de ambos
personajes: Mersault llega al reconocimiento de su error tragico €l mismo, pues sabe
gue ha cometido una grave equivocacion inmediatamente después del primer
disparo al arabe, en donde reconoce haber destruido el equilibrio del dia, y los
cuatro disparos sobre el cadaver representan una reaccion de rabia ante el
reconocimiento de tu propio error. Por su parte, Castel cobra conciencia de su
equivocacion gracias a la intervencion de un tercero, como lo es el personaje de
Allende, pues la soberbia del personaje no habria permitido el reconocimiento de

cualquier otra manera.

53 Lo gue realizan Ernesto Sabato y Albert Camus es parecido a lo que hacen las novelas kafkianas,
Musil en EI hombre sin atributos o Joyce en su Ulises: mostrar el drama de los hombres pequefios,
de los que habian sido ignorados por la tradicién literaria hasta el siglo XX; actualizar los mitos
focalizandose en los seres comunes y corrientes.



Por consiguiente, tanto Juan Pablo Castel como Mersault deben ser
castigados por la irresponsabilidad de sus acciones, el primero por haberse creido
en el derecho de asesinar a alguien que supuestamente lo engafi6, el segundo por
su indiferencia moral mostrada ante los demdas. Esto serd lo Ultimo que
analizaremos antes de dar por concluido el presente estudio. Ambos personajes se
han equivocado tragicamente, traicionando la responsabilidad que implica la libertad
de decidir sus propias acciones; han traicionado el limite moral de la rebeldia al
asesinar. Al final tenemos a los dos personajes en prision, sufriendo el castigo
merecido: Mersault espera la hora de su muerte fisica, mientras que Castel continda
creyendo que es una suerte de héroe al actuar correctamente, creencia enmarcada
en breves momentos de lucidez, en los cuales mira de frente su error. Estamos de
acuerdo con la opinion de Hernandez y Vique Domene cuando nos explican que:

Desde su primera novela, El tdnel, hasta la dltima, Abbadén el exterminador, se
produce un cambio de perspectiva. Mientras que El tinel estd dominado por el
nihilismo y una desgarradora desesperanza (bastante acorde con la crisis dominante
durante la posguerra mundial), en Sobre héroes y tumbas se abre una puerta a la
esperanza que proseguira abierta en Abbadon el exterminador (2011: 45).

Esta vision tan fuertemente pesimista y desesperanzadora que abarca las
paginas de la novela de Sabato responde a lo siguiente: para lo Unico que le ha
servido la libertad de eleccion existencialista a Juan Pablo Castel fue para cometer
hamartia, y maldecirse con un castigo simbolizado por la prisién, descrito como un
infierno hermético, segun el propio personaje; la guerra desesperada con el mundo
absurdo, cegado por torpes esperanzas y su enorme soberbia, ha llevado a Castel
a reconocer el error tragico de asesinar a la Unica persona con la que pudo

establecer un acto comunicativo:

iAh y sin embargo te maté! jY he sido yo quien te ha matado, yo, que veia como a
través de un muro de vidrio, sin poder tocarlo, tu rostro mudo y ansioso! jYo, tan



estupido, tan ciego, tan egoista, tan cruel! Basta de efusiones. Dije que relataria esta

historia de forma escueta y asi lo haré (Sabato, 1996: 68).

El admitir la gravedad de su equivocacion conlleva la aceptacién, por parte
de Castel, de estar lleno de defectos o vicios como el resto de la humanidad.
Entonces, contrario a los grandes héroes de las tragedias clasicas, el protagonista
de El tinel prefiere seguir mintiendo, para seguir sintiéndose superior, a pesar de la
anagnorisis. Mejia Gaona nos explica que: “las caidas de Sisifo representadas en
la vida de Castel dan un indicio de una vida existencialista, las diferentes caidas
aqui analizadas, seran en el ambito de la soledad, el desamor, el odio, la
desesperanza, el nihilismo, etc” (2014: 136-137). A estas caidas nosotros
agregamos lo siguiente: la hybris. La constante arrogancia ocasionara que Castel
reconozca su equivocacion unicamente de manera momentanea, lo que representa
una clara diferencia con el esquema tragico aristotélico, pues impediria al publico
sentir compasion por la tragedia del personaje.

Mientras que en El extranjero, Mersault, después de presenciar los sucesos
ocurridos durante su proceso criminal, en donde finalmente se le condena a morir
por haber asesinado al arabe porque el sol lo deslumbrd, segun en palabras del
propio personaje, asi como por no haber seguido los valores morales que rigen la
sociedad, los cuales para él son absurdos e inutiles®4, termina rompiendo por
completo con toda teologia representada por el sacerdote: “parecia tan seguro. Sin

embargo, ninguna de sus certidumbres valia un cabello de mujer” (Camus, 2015:

64 Mersault termina siendo condenado por no haber mostrado algln gesto de dolor en el entierro de
su madre, mas que por el asesinato del arabe: “; Se le acusa, en fin, de haber enterrado a su madre
o de haber matado a un hombre?” (Camus, 2015: 98).



120). Al final de la novela de Albert Camus, vemos al protagonista de El extranjero
descubrirnos la clave filoséfica detras de su constante indiferencia y desinterés:

Qué me importaban la muerte de los otros, el amor de una madre, qué me importaba

su Dios, las vidas que uno escoge, los destinos que uno elige, puesto que un solo

destino debia elegirme a mi y conmigo a miles de millones de privilegiados [...] todo

el mundo era privilegiado. No habia méas que privilegiados (Camus, 2015: 121).

Para Mersault es intrascendente cualquier acto o sentimiento humano,
moralmente bueno o malo, pues todos estamos condenados a morir. Esta idea lo
ha guiado a lo largo de toda la obra. Su tragedia recae en lo siguiente: Mersault es
un héroe tragico plenamente consciente de lo absurdo del universo, pero al dejarse
llevar por la monotonia de la vida moderna, sin actuar con interés por cambiar el
rumbo de las cosas, termina cometiendo un acto desmesurado, el asesinato de un
inocente, lo que significa rebasar los limites impuestos a los hombres y colocarse
soberbiamente por encima de sus iguales.

Si Castel opta por seguir haciéndonos creer que es superior al resto de los
mortales, Mersault opta por aceptar su error y esperar su castigo de manera
humilde, casi como si fuese un martir. Quiza el unico rasgo de soberbia apreciable
en el personaje de Camus sea su equiparacion con la naturaleza, pues ésta
representa para él lo Unico real y puro del universo, con lo que se podria decir rompe
toda relacion con la humanidad, la cual siempre le parecié absurda y diferente a él:
“la Naturaleza es indiferente ante la muerte. Y Mersault lo supo. Es por esto que sus
Ultimas palabras serdn de agradecimiento, agradecimiento a la tierra, que si lo
comprende y que se parece un poco a élI” (Roberto Angel, 2007: 1). En nuestra
opinion, este pensamiento de Mersault se relaciona con el esteticismo vitalista del

cual nos habla la interpretacion de Vargas Mufioz; la naturaleza o las sensaciones,

viene a llenar ese vacio dejado por la ausencia de cualquier lazo o afecto humano:



anclados en una subjetividad sedienta de sensaciones, solitaria y caprichosa, hacen
valer su yo como el superhéroe, pero conscientes de que su yo solo tiene el valor
especifico de ser un numero entre millones” (Villacafias, 2012: 54).

Al final de la novela, Mersault espera con resignacion el dia de su ejecucion,
con la esperanza de entablar algin lazo comunicativo humano en el instante de la
muerte; espera huir de la soledad de la vida moderna antes de morir: “para que todo
sea consumado, para que me sienta menos solo, no me queda mas que desear en
el dia de mi ejecucion la presencia de muchos espectadores que me acojan con
gritos de odio” (Camus, 2015: 122).

No podemos dar por concluido este estudio sin antes puntualizar ciertas
cuestiones relacionadas con la actualizacion de la tragedia. En el esquema tragico
griego habia una relacion honda y directa entre el héroe y la sociedad. Esta ultima
estaba regida por una serie de leyes, de normas, las cuales el protagonista de la
tragedia las rompia cegado por la hybris, caia en la hamartia por la cual tendria que
ser castigado, la anagndrisis le daria al héroe tragico conciencia de su equivocacion
fatal, y una vez que este individuo, pernicioso pues introduce el caos en la sociedad
a la que pertenece, es eliminado, el mundo vuelve a su orden natural y puede seguir
hacia adelante.

Para la filosofia existencialista, la propia caida en la desmesura supone ya
una suerte de tragedia. Hablando de lo tragico contemporaneo, Villicafias Berlanga
afirma que: “el hombre es responsable de sus idealizaciones y sublimaciones y, por
tanto, de su dolor irreparable” (2012: 52). Aunque en el El extranjero esto no se
percibe, pareceria que la cita anterior esta destinada a explicar el sentido profundo

de la novela El tunel. Juan Pablo Castel es el Unico culpable de la configuracién



idilica, sublimada del personaje de Maria Iribarne, y cuando éste la asesina, como
consecuencia de percibirla como un ser bajo y vulgar al comprobar presuntamente
su infidelidad con Hunter, se causa a si mismo, de manera tragica, su dolor eterno
e irreparable. El caso de Mersault es diferente: sin necesidad de idealizar o sublimar
algo o a alguien, también es responsable directo de su dolor, de su tragedia; el
personaje sabe, con plena conciencia, las consecuencias nefastas que conllevaria
el asesinato del arabe, y a pesar de esto, comete el crimen en el Unico instante de
ceguera que tiene a lo largo de la novela, ocasionada ésta metaféricamente por el
deslumbramiento del sol. Cuando el personaje de Camus debe actuar, decide de
manera incorrecta y se maldice irreparablemente.

Nos explica Villacafias Berlanga que: “la forma tragica, como destino del
héroe, no esta ya disponible para nosotros” (2012: 52). En efecto, ni para Castel ni
para Mersault la forma tragica, por lo menos en un sentido clasico, esta disponible
para ellos. En pleno siglo XX, con un mundo sin posibilidad de grandeza, sin rumbo
ante la muerte de Dios y los genocidios bélicos, pensar en héroes es absurdo: “claro
ésta que se trata de un mundo sin grandeza, y por ello ya no tiene necesidad de
pasar por la experiencia de la tragedia” (Villacafas, 2012: 54). Aqui se encuentra la
huella tragica de ambos personajes: la vida y la muerte de Castel y Mersault no le
importa a la sociedad moderna, y el mundo seguira su curso natural sin preocuparse
por ellos. Albert Camus nos muestra que, aunque Mersault vaya a ser asesinado
como castigo por rebasar las normas ordenadoras del mundo, su muerte no va a
traer orden a una sociedad sin rumbo, perdida moral y existencialmente,
demostrando el absurdo y la inutilidad del protagonista de EIl extranjero. Las

tragedias griegas hablaban sobre ciudadanos importantes para el rumbo de la



sociedad, que con sus acciones influian directamente en ellas, pero en las obras
analizados hemos visto cambiar el foco de atencién hacia la tragedia personal de
los individuos, por esto mismo, aunque sean castigados, no tienen el peso suficiente
para restablecer el orden en la sociedad: “la cuestién es que la tragedia antigua
parte de la pena, mientras que la moderna parte del dolor” (Villacafias, 2012: 56).
Contrario al esquema aristotélico, en ningin momento Castel o Mersault se colocan
como ciudadanos, aceptando la respectiva carga de responsabilidad que tienen
sobre sus espaldas. Hasta el final se preocupan Unicamente por si mismos.

El concepto de pena estad estrechamente ligado a la compasion que el
espectador siente ante una tragedia clasica. En esta Ultima, en ocasiones vemos a
un héroe inocente maldecido de manera irremediable gracias al error fatal cometido
por un padre o un abuelo, mucho antes del nacimiento de éste, sin poder hacer algo
para remediarlo, sin posibilidad de luchar contra su destino, lo que nos provoca
piedad como espectadores. En cambio, ante las obras elegidas para analizar,
tenemos plena consciencia de que Castel y Mersault no han actuado de manera
correcta o0 responsable; sabemos que podrian evitado su tragedia si hubiesen
elegido actuar de otra manera, si hubiesen sido “mas virtuosos”, “menos malvados”:

La pena del héroe clasico brota en el momento de hacerse cargo de una obijetividad
gue él no ha producido ni entiende en su razén ultima; el dolor del hombre moderno
surge de un curso de la acciéon que reflexivamente no puede sino acabar mal [...] el
héroe moderno es culpable o perverso porque siempre tiene en su mano una mejor
reflexion que le permitiria evadir la tragedia. El héroe clasico carga con una culpa
anterior que, sin embargo, no ha quebrado su propia y ambigua inocencia. Siempre
cabe decir del héroe moderno que no ha sido responsable o que no ha sido bueno;
el héroe clasico no permite reproches éticos, sino solo piedad (Villacafas, 2012: 57).
El estudio realizado nos ha permitido apreciar, tomando como ejemplos las

obras analizadas, los cambios que se fraguaron en las letras europeas y

latinoamericanas en la primera mitad del siglo XX: se dejan a un lado las grandes



historias de nombres propios importantes, para narrar las pequefias desventuras de
los ignorados por la literatura hasta el momento. El existencialismo fue una de las
corrientes filosoéficas protagonistas de la época e impregndé tanto en el &nimo que,
superando las distancias, nos ha dejado estos dos clasicos de la literatura

latinoamericana y europea.



Conclusiones

En la introduccién del presente estudio hemos mencionado que el objetivo
principal del trabajo era realizar un estudio comparativo, siguiendo el método
tematoldgico, de las novelas El tunel de Ernesto Sabato y El extranjero de Albert
Camus, publicadas ambas en el contexto bélico de la primera mitad del siglo XX,
las cuales llevan al &mbito de la literatura las ideas de la filosofia existencialista. Ya
gue los estudios comparativos de estas novelas son pocos todavia, optamos por
seguir abriendo camino en esta linea de investigacion, dandoles su justo valor
estético-artistico a cada una, alcanzado una interpretacion mas profunda de las
obras al apreciar los valores supranacionales que comparten, cosa que no
podriamos haber logrado analizando cada novela por separado.

Al final hemos alcanzado nuestro objetivo principal, pero también los
objetivos especificos planteados: describir, concisamente, el contexto histérico en
el cual surgié el existencialismo, asi como dar una definicibn general de esta
corriente filosdéfica; igualmente describir, teniendo en cuenta que era imposible
analizar las obras abarcando al existencialismo en toda su amplitud en un trabajo
de tesis de licenciatura, tres conceptos filosoficos clave para el pensamiento
existencialista. También hemos explicado las ideas aristotélicas de la tragedia
clasica, lo que nos han permitido apreciar la actualizacion del esquema tragico
hecho por Camus y Sabato en pleno siglo XX.

Los objetivos planteados y conseguidos a lo largo de la realizacion del
trabajo, nos han servido para la comprobacion de la hipotesis que hemos planteado:

las ideas existencialistas de la nada, el absurdo y la rebeldia son perceptibles tanto



en El tanel como en EI extranjero, dos obras separadas geografica y
linglisticamente, pero que gracias a los conceptos anteriores se pueden interpretar
apreciando sus semejanzas y, mas que nada, sus matices diferenciadores. De la
misma manera, la idea de la transicién del absurdo a la rebeldia nos ha permitido
descubrir el mayor aporte del presente estudio: ambas obras representan el
esquema de la tragedia clasica, pero sin las grandes historias o los héroes casi
divinos de la antigliedad, mostrando la caida tragica del hombre normal, corriente y
comun del siglo XX.

Este proyecto de investigacion lo hemos divido en tres capitulos: en el
primero, hemos dado un panorama general del contexto historico en el cual el
existencialismo surge como respuesta para hacer frente a las nuevas necesidades,
nacidas de la caida de los valores morales tradicionales, burgueses como
consecuencia de los grandes magnicidios del siglo XX; hemos realizado un sintético
recorrido por las diferentes definiciones que ha tenido el concepto de
existencialismo a lo largo de las diversas etapas de la historia de la filosofia a partir
de Pietro Prini, esto con el afan de definir el existencialismo humanista segun Jean
Paul Sartre; al final de este primer capitulo, y teniendo en cuenta que el
existencialismo es considerado principalmente como corriente filoséfica, hemos
descrito las diversas manifestaciones que éste tuvo en el ambito literario.

Para realizar el analisis comparativo optamos por elegir tres ideas, para
nosotros esenciales, incluidas en las obras capitales del existencialismo: la rebeldia,
tomada de El hombre rebelde, y el absurdo del ensayo El mito de Sisifo, ambas
resultantes de las reflexiones de Albert Camus; el concepto de la nada recuperada

de El ser y la nada, obra maestra de Sartre. Igualmente recuperamos el trabajo



Albert Camus: el transito del absurdo a la rebelion de Juvenal Vargas Mufioz, el cual
parte de la apreciacion de una continuidad en la obra y el pensamiento de Camus;
finalmente, hemos recuperado la Poética de Aristételes para definir y describir los
términos de hamartia, hybris, anagnarisis, y el castigo tragico. En el tercer capitulo
analizamos el corpus de obras escogido, realizando un estudio que muestra la forma
en que los estudios literarios y la filosofia pueden funcionar, de manera conjunta,
como herramientas de interpretacién del fenédmeno artistico.

Ya que estamos hablando de un proyecto de literatura comparada, es
imprescindible hablar sobre los valores supranacionales encontrados. Como hemos
esbozado anteriormente, ya que las obras son escritas en la década en donde el
conflicto bélico esta en su apogeo, Juan Pablo Castel y Mersault representan al
hombre moderno enfrentado a la crisis de valores que el siglo XX conlleva, aunque
pertenezcan a contextos geograficos distintos. Hemos basado nuestro analisis en
la similitud apreciable de ciertos acontecimientos de las obras, como la no creencia
en Dios, el amor, la imposibilidad de comunicacion o el asesinato.

Los temas que hemos escogido para realizar el analisis comparativo, o sea
el existencialismo y el esquema tragico aristotélico, son los valores supranacionales
gue las novelas comparten, pues ambas muestran la sensacion de la nada que la
vida humana, ante la caida de los valores morales convencionales, representa; el
mundo humano como absurdo, opaco o incomprensible para el ser humano, es un
pensamiento que enmarca a las dos obras; igualmente, gracias a la idea de
transicion, descubrimos que ambos personajes no logran llegar a la rebeldia
camusiana, cayendo en el nihilismo criminal. Y esta caida nos ha descubierto que,

ambas novelas, pueden interpretarse siguiendo el esquema tragico, pues ambos



personajes al no poder alcanzar el estado de rebeldia cegados por su soberbia o
indiferencia, cometen un error tragico similar: asesinar a otro ser humano.
Posteriormente, hemos visto la manera en que ambos protagonistas sufren el
proceso de anagndrisis en que se dan cuenta de su equivocacion fatal, y el castigo
gue merecen recibir por sus actos. Esto lo hemos hecho teniendo en cuenta siempre
las tragedias clasicas, pues esta comparacion nos ha servido para apreciar la
manera en que el esquema tragico es actualizado en el siglo XX por autores de
diferentes paises.

Precisamente en esto esta la relevancia y el interés de esta investigacion,
pues al estudio del existencialismo en las novelas, cuestion no tan novedosa, le
hemos agregado los conceptos aristotélicos, con lo que hemos descubierto una
novedosa manera de apreciar las obras. Hemos intentado brindar una interpretacion
profunda, pertinente y diferente, pues en los trabajos anteriores, a los cuales hemos
recurrido para retomar ciertas ideas agregandoles nuestra lectura personal, toman
Unicamente un concepto existencialista en el que basar sus andlisis, por ejemplo:
Roberto Angel solamente recupera el pensamiento sartreano, dejando de lado la
filosofia del propio Camus, para realizar su lectura de EIl extranjero; a Hamza
Boulaghzalate le interesa estudiar Gnicamente la nocion de absurdo en su estudio
comparativo de las novelas que igualmente tomamos nosotros, lo mismo que a
Wendy Guadalupe Mejia Gaona, la cual analiza el mito camusiano de Sisifo en El
tunel; finalmente, Noemi Hernandez Mufioz y Maria del mar Vigue Domene, aunque
si analicen en mayor amplitud el existencialismo en El tunel y El extranjero, nuestra
recuperacion de Aristételes nos diferencia del resto de analisis, y nos permite abrir

una nueva linea interpretativa, la cual esperamos sea seguida o refutada por los



estudios futuros. Como consecuencia de todo lo anterior, este trabajo representa
una aportacion a los estudios literarios pues se agrega a una linea de investigaciéon
gue cada vez toma mayor fuerza: la literatura comparada.

Teniendo en cuenta esta investigacién fue realizada con el objetivo de la
obtencién del grado de licenciatura, tuvimos que dejar fuera ciertas ideas del
existencialismo, por ejemplo: la angustia, la responsabilidad, la libertad o la
dicotomia existencia-esencia. Es verdad que estos conceptos han aparecido en
nuestro trabajo, pero siempre bajo la sombra de los tres que hemos escogido para
realizar nuestro estudio. El pensamiento existencialista en su totalidad tendria la
posibilidad de ser abarcado en investigaciones posteriores de posgrado. De igual
manera, podria estudiarse de manera comparativa la novela La nausea de Sartre o
la obra de Kafka, con lo cual se tendria una vision mucho méas amplia y profunda
del existencialismo. También se podria realizar un recorrido de la tragedia, desde la
antigledad con las obras de Séfocles o Euripides hasta la literatura mas
contemporanea, pasando por los héroes romanticos o abulicos del siglo XIX, con lo
gue se podria apreciar la evolucion del género tragico, y los giros que cada cultura
0 época le otorgan.

Una de las mayores dificultades o impedimentos con los cuales nos topamos
durante la realizacion de nuestro proyecto fue la poca existencia de trabajos de
literatura comparada, los cuales podriamos haber tomado como referencias para la
realizacion del nuestro. En las lenguas inglesas o francesas hay mayor cantidad de
trabajos de este tipo, pero en castellano la oferta comparativa todavia es, desde
nuestro punto de vista, algo corta. Por eso creemos nuestro trabajo tiene cierto

grado de interés para los estudios literarios, pues ayuda a seguir abriendo el camino



de los estudios comparativos en habla castellana. La literatura comparada es, para
nosotros, una de las lineas de estudio de la literatura mas importantes en el siglo
XXI, pues puede aprovechar de manera beneficiosa la globalizacién del mundo
actual, ya que hay mayor difusiébn de las literaturas nacionales gracias a los

crecientes esfuerzos de la labor editorial y la traduccion literaria.



Bibliografia

Abbagnano, Nicola. (1980). Introduccion al existencialismo. México: Fondo de
Cultura Econémica.

Adorno, Theodor. (1962). “La critica de la cultura y la sociedad” en Prismas.
Barcelona: Ariel, pp.9-30.

Angel, Roberto. (2007). “La filosofia de Nietzsche y Sartre en “El extranjero” de
Albert Camus” en Revista Espéculo, Vol. XIl (num. 36), p.1.

Arenas Cruz, Maria Elena. (1997). Hacia una teoria general del ensayo:
construccion del texto ensayistico. Espafa: Ediciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha.

Arias Tapia, Maria Elena. (1993). El crimen, encarnacion de la angustia de Juan
Pablo Castel, protagonista de “El tunel” de Ernesto Sabato (tesis de
licenciatura). Universidad Autonoma del Estado de México, México.

Aristoteles. (2011). Poética. Madrid: Gredos.

Bal, Mieke. (1990). Teoria de la narrativa (una introduccion a la narratologia).
Madrid: Catedra.

Beller, Manfred. (1984). “Tematologia” en Teoria y praxis de la literatura comparada.
Madrid: Alfa, pp. 101-133.

Beristain, Helena. (1995). Diccionario de retdrica y poética. México: Porrla.

Brom, Juan. (2011). Esbozo de historia universal. México: Grijalbo.

Boulaghzalate, Hamza. (2010). “Lo absurdo en Camus y Sabato. La filosofia del
absurdo en L'étranger de Albert Camus y El tinel de Ernesto Sabato (estudio

comparativo)” en A Parte Rei: revista de filosofia, Num. 68, pp.1-22.



Boves Naves, Maria del Carmen. (1998). La novela. Madrid: Editorial Sintesis.

Camus, Albert.

----- (2015). El extranjero (trad. de José Angel Valente). Madrid: Alianza.
----- (2017). El mito de Sisifo (trad. de Esther Benitez Eiroa). Madrid: Alianza.
----- (2013). El hombre rebelde (trad. de Josep Escué€). Madrid: Alianza.

Carvajal, Carlos. (2014). “Sindrome de Hibris: descripcion y tratamiento” en Revista
Médica de Chile, Vol.142 (nium.2), pp.270-271.

Cejudo Borrega, Enrique. (2003). “Albert Camus y la filosofia del limite (lectura casi
nietzscheana de El hombre rebelde)” en Revista Endoxa; Series Filosoficas,
NUm. 17, pp. 277-296.

Gimelfarb, Norberto. (1986). “Las novelas de Sabato y la situacion argentina de
1948 a 1974” en Revista Iberoamericana, Vol. LIl (nam. 137), pp. 951- 956.

Gonzalez Hernandez, Raquel. (2016). El existencialismo como base del teatro del
absurdo: la dificultad de la comunicacion verbal (trabajo de grado en filologia
hispanica). Universidad de Salamanca, Espafia.

Guillén, Claudio. (2005). “Los temas: Tematologia” en Entre lo uno y lo diverso.
Introduccion a la literatura comparada (ayer y hoy). Barcelona: Tusquets, pp.
230-281.

Gullén, German. (2007). Introduccién critica a la novela de posguerra. Disponible
en http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/introduccin-crtica-a-la-novela-
de-posguerra-0/html/01806f9e-82b2-11df-acc7-002185ce6064 2.html.

Jiménez, Mauro. (2004). “La novela filoséfica a propdsito de EI hombre sin atributos
de Robert Musil” en Dicenda: Estudios de lengua y literatura espafiolas, Nam.

22, pp. 109-128.



Juérez Lopez, Sergio Rodolfo. (2005). Estudio de la neurosis obsesiva a través de
los personajes de la antologia novelistica de Ernesto Sabato (tesis de grado).
Universidad Rafael Landivar, Guatemala.

Lesky, Albin. (1966). La tragedia griega. Barcelona: Editorial Labor.

Mejia Gaona, Wendy Guadalupe. (2014). Elementos existencialistas presentes en
“El tanel” de Ernesto Sabato (tesis de licenciatura). Universidad Autébnoma
del Estado de México, México.

Mufioz, Noemi y Vique Domene, Maria del Mar. (2011). “Estudio comparativo de El
tunel y EIl extranjero” en Philologica Urcitana: Revista de iniciacion a la
investigacion en filologia, Num. 5, pp. 37-63.

Nater, Miguel Angel. (2004). Los demonios de la duda: teatro existencialista
hispanoamericano. Puerto Rico: Isla Negra Editores.

Nivelle, Armand. (1984). “;Para qué sirve la literatura comparada?” en Teoria y
praxis de la literatura comparada. Madrid: Alfa, pp. 195-211.

Oleza, Joan. (1998). “La génesis del realismo y la novela de tesis” en Historia de la
literatura espafiola (vol. 9). Espafia: Espasa-Calpe, pp.410-436.

Pietro, Prini. (1992). Historia del existencialismo: de Kierkegaard a hoy. Barcelona:
Herder.

Sabato, Ernesto. (1996). El tunel. Barcelona: Seix-Barral.

----- (2002). Antes del fin. Barcelona: Seix: Barral.

Sanchez Lépez. Pablo. (2009). “Dominios de la tragedia y la locura: informe sobre

ciegos de Ernesto Sabato” en Revista Valenciana, Num. 4, pp.9-30.

Sartre, Jean-Paul.



----- (2007). EIl existencialismo es un humanismo (trad. de Mari Carmen
Llerena). Espafa: Edhasa.
----- (2008). El ser y la nada (trad. de Juan Valmar). Buenos Aires: Losada.

Segui, Agustin. (1992). “Los cuatro suefios de Castel en El tinel de Ernesto Sabato”
en Revista Iberoamericana, Vol. LVIII (nim. 158), pp. 69-80.

Torino, Marcelo. (2017). Albert Camus: ¢Absurdismo o vitalismo?. Argentina:
Ediciones Lilium.

Trocci, Anna. (2002). “Temas y mitos literarios” en Introduccion a la literatura
comparada. Barcelona: Critica, pp. 129-169.

Vargas Mufioz, Juvenal. (2013). Albert Camus: el transito del absurdo a la rebelion.
Meéxico: Editorial de la Universidad Autobnoma del Estado de México.

Villacafas Berlanga, José Luis. (2012). “De la tragedia a lo tragico” en Nietzche y lo
tragico. Madrid: Editorial Trotta, pp. 51-65.

Weinberg, Liliana. (2001). El ensayo, entre el paraiso y el infierno. México: Fondo

de Cultura Econdmica.






