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INTRODUCCION

Las producciones en el ambito del arte literario son una manifestacion de la cultura
a la que pertenece tanto el autor como el lector de las mismas. Sin embargo la
literatura es también, en tanto que produccion artistica, una reinterpretacion del
mundo real, un esfuerzo por reconfigurarlo y crear un nuevo mundo empleando el
lenguaje escrito, asimismo es la proyeccion de esta ficcion dirigida a un lector, que
ya se considera desde que se escribe la obra e incluso sin que esta llegue aun a

ser leida.

Para ello el escritor ha de servirse de técnicas discursivas que se alejan del
lenguaje convencional utilizado en la vida cotidiana, modificando la vision del
mundo real para construir una ficcidn que sea verosimil para su publico, con quien
establece un vinculo a partir de la lectura que este hace de la obra. Esto sucede
de una forma particular en cada tépico o corriente narrativa, y en este trabajo se

abordara el caso del cuento fantastico.

En México hay escritores cuyos nombres son internacionalmente reconocidos,
por ejemplo, Octavio Paz, Juan Rulfo, Alfonso Reyes, entre otros, de los cuales se
han elaborado exhaustivos estudios sobre sus obras, pero hay también otros a
cuyos trabajos no se ha prestado atencién de manera particular en el ambito de
los estudios literarios y los trabajos desde la academia. Un ejemplo de esto es la
escritora mexicana Amparo Davila, quien se dedicé principalmente a escribir
poesia y narrativa breve. En este ultimo dmbito, Davila destaca en la publicacion

de cuentos de tematica sobrenatural.

Durante los ultimos afios se han realizado estudios biograficos, abordando en
especial el tema de la relacion entre la obra y las experiencias de vida que Davila
plasma en ella, asi como su interpretacion del mundo y la relacion que guarda esta

visidn con su obra narrativa.



En varias entrevistas la escritora ha sefialado los motivos por los cuales ha
decidido inclinarse de manera particular a trabajar la poesia y el cuento, pues no

ha publicado trabajo literario de otros géneros.

Los analisis en torno a su obra se han centrado usualmente en el aspecto de
la mujer como protagonista, la representacion de la muerte y del tiempo que con

tanta recurrencia Davila aborda en su trabajo.

Estos temas son frecuentes y permean, en general, la obra de Davila; por ello
se abordaran en este trabajo desde la perspectiva que se tomara en el mismo, a
saber, el andlisis estructural del relato y la relacion entre comunicacion vy literatura.
Se han escrito, ademas, articulos en torno a éstos temas, haciendo
aproximaciones al cuento desde un punto de vista contextual histérico de la

escritora, o bien, abordando la literatura desde la perspectiva de género.

Es debido a lo anterior que el presente trabajo se mantendra al margen del
estudio de la biografia de la autora en contraste con su obra escrita, pues este es
un tépico que ya ha sido tomado por otros investigadores y en este caso se
pretende adoptar un nuevo punto de vista que aporte material para el estudio de
los cuentos de Davila.

Tomando en cuenta lo ya descrito, se considera que uno de los campos que
no se ha tocado todavia de manera minuciosa es la construccion del relato a partir
de los recursos que se emplean para dar uniformidad y coherencia al cuento en
tanto que historia de fantasia, la intencionalidad que la autora imprime

implicitamente en su obra buscando un resultado en particular.

El cuento y, mas en general, la obra artistica literaria como producto
comunicativo toma una forma particular dependiendo del tema de este, en el
presente caso, lo fantastico. El analisis estructural del relato es una perspectiva
que favorece el estudio de esta dimension del texto y permite evaluar su
potencialidad comunicativa a partir del analisis de sus partes, por separado y

también como un todo interrelacionado.



La verosimilitud es, por ejemplo, fundamental en la narrativa de ficcion, en
especial cuando esta se aleja del realismo y aborda tematicas que pueden
transgredir las reglas naturales de determinada realidad construida en el relato.
Desde el subgénero —el cuento— hasta la tematica requiere de un manejo distinto
del lenguaje, una tonalidad especifica en los dialogos, estrategias de narracion y
otros elaborados “trucos” para conseguir la creacion de una atmoésfera, todo esto
con el objetivo de provocar respuestas emocionales por parte de los personajes
inmersos en el relato que tendrian un efecto, a su vez, sobre un potencial lector. A

este agente se le denominara en este trabajo lector implicito.

Esta tesis se enfocard en un cuento escrito por Davila: Griselda, incluido en la
recopilacion “Arboles Petrificados”, pues resulta apto para el analisis tanto por el
relato mismo como por las estrategias verbales que le dan consistencia,
verbigracia: el uso de didlogos para narrar tramas secundarias que

complementaran a la trama central.

Tales estrategias y elementos serdn enunciados posteriormente de manera
detallada. En ésta narracion se cuenta la historia del encuentro entre dos
personajes que la protagonizan, ademas se alude a otros tres personajes que son
mencionados Unicamente para contextualizar la situacién de la protagonista y su
antagonista, mas no tienen incidencia directa en el desarrollo de la trama. Esto se

explicara méas adelante.

Para que el andlisis estructural sea efectivo, es indispensable conocer cuéles
son los recursos narrativos y, por lo tanto, comunicativos, de los que el texto esta
provisto, los cuales le dan coherencia y cohesion como mensaje dirigido a un

lector implicito.

A la luz de planteamientos propios de la teoria literaria elegidos de manera
especifica, y tomando en consideracion el texto estudiado, es posible desentraiar
la estructura que relaciona entre si los elementos del relato para conformar un
todo que resulta entendible en su conjunto; la atencion serd enfocada en la

construccion de la verosimilitud en el cuento fantastico, manifestdndose en la



interaccion que la autora hace con su lector implicito por medio del cuento acorde
con una intencionalidad propia al género y a la obra como texto particular,

funcional por si mismo.

Se considerara a la obra literaria como un producto comunicativo, pues ésta
no existiria como tal si no hubiese pasado por un proceso de creacién que la
destinara a ser leida. Este es el objetivo principal que aqui se persigue,
concibiendo el cuento como un sistema provisto de comunicacion interna entre sus
elementos, misma que la dota de unidad y le permite, a su vez, comunicarse con
otros sistemas externos a ella, es decir, con los lectores por medio de la
verosimilitud, siendo éste ultimo el punto en el cual se centrara el desarrollo del

trabajo

Respecto a la metodologia, se aborda el cuento Griselda de la autora mexicana
Amparo Davila como un sistema dentro del cual se realizan procesos de
comunicacién entre sus elementos internos con la finalidad de construir la
verosimilitud dentro del esquema del relato de tematica fantastica y hacerlo

accesible a un lector potencial.

Con el objetivo de conocer los recursos que se emplean para establecer
conexiones entre los elementos constitutivos de un cuento de caracter fantastico,

se plantean los siguientes puntos a seguir:

Es necesario identificar los elementos principales que conforman el texto: el
argumento, los personajes, las acciones que dan continuidad al relato, el tipo de
narrador, el discurso (manifestado en tiempos y figuras literarias, particularmente),
los escenarios, el ambiente fisico y la atmdsfera. Es necesario abordar cada uno

de estos aspectos junto con otros que lo integran.

1. El argumento. Ademas de identificar el inicio, desarrollo, nudo y
desenlace, elementos esenciales de la estructura de cualquier relato,

es necesario prestar atencion al orden que se da a la narracion de los



acontecimientos, asi como la multiplicidad de sucesos y la forma,
incluso el lenguaje, que se utilizan para plasmarlos.

Los personajes. Clasificar a los personajes por orden de aparicion, por
sus acciones y por la interaccion que ambas mantienen por medio de
los didlogos. Prestar atencién a la descripcion de las protagonistas. Los
didlogos seran considerados como acciones y como narracion, debido
a la estructura de relato y subrelato que caracteriza a este cuento.
Diélogo. Las palabras que utilizan cada personaje y lo que su lenguaje
implica. Su manera de dirigirse al otro los construye como individuos y
desencadena el desarrollo de la trama, guiandolo por una determinada
direccidén. ¢ Se trata de un verdadero dialogo o de dos mondlogos? ¢ En
qué momentos se interceptan las ideas y en qué puntos coinciden? No
se trata de preguntas retéricas, ambas seran respondidas en su
momento.

En el apartado “Personajes” es conveniente abordar la conversacion y
contrastar las intervenciones que protagonista y antagonista tendran en
la misma, pues se trata de situaciones similares descritas desde dos
puntos de vista narrativos diferentes.

Figuras literarias. La utilizacibn de recursos literarios con fines
estéticos, narrativos, de contextualizacion o de construccion de una
atmosfera sera considerada dentro del apartado “La narracion: El
discurso”.

Se buscaran elementos clave que sean reiterados a lo largo de la
breve obra, relacionandolos con sus objetos y buscando conclusiones
acerca de la utilidad que tienen en el interior del relato.

En el discurso sera abordado el uso de la conjugacion temporal de los
verbos con el objetivo de identificar una utilidad narrativa para los
MisMos.

El narrador. Debido a que en el cuento intervienen dos tipos de
narradores y tres narradores con tres historias distintas, se explicara la

funcionalidad de cada uno vy justificara el uso de dichas estrategias



narrativas para generar determinado efecto en la verosimilitud del

relato.

Después de la familiarizacion con la obra y la identificacion de sus elementos
estructurales y simbolicos principales, resulta indispensable construir un marco
tedrico y recurrir a este para poder “medir” el objeto de estudio, que es el cuento, a
la luz de diversas teorias. Estas, algunas enfocadas en la narrativa desde la
perspectiva del estructuralismo, otras en el género fantastico y otras en la
estructura de la obra de arte, se complementaran con el propdésito de llegar a una
explicacion satisfactoria que permita conocer el cuento fantastico y su particular

construccion estructural de la verosimilitud considerando a un lector implicito.

Los principales titulos a consultar estan disponibles en la bibliografia en orden
de prioridad de consulta y citacion.

Una vez concluido el analisis del texto y de los elementos que previamente habran
de ser identificados y sefalados al interior del mismo, contrastandolos con la
teoria que resulte adecuado consultar para la explicacion de este texto en
particular, serd posible identificar la utilizacion del lenguaje para construir la
verosimilitud al interior de la estructura del cuento fantastico, ademas, confirmar o
desechar las posturas de los textos tedricos a la luz de los cuales habra de
medirse Griselda.

No se trata de descartar o aprobar una teoria en general sino de comprobar si
sus conceptos son Utiles para el objetivo del presente estudio, o si por el contrario
resulta necesario romper con ciertas reglas que plantea el analisis estructural para
poder explicar lo que aqui se requiere, a saber, la relacion entre los elementos del
texto y la verosimilitud construida con base en el lector implicito, lo cual convierte
al cuento en un sistema potencialmente legible y, por lo tanto, un producto

comunicativo.



Si es necesaria una justificacion académica que haga viable este estudio,
destacaré que existen numerosas producciones nacionales en el campo del arte
literario, sobre todo de género narrativo. Se han hecho aproximaciones
académicas los trabajos de aquellos escritores mas reconocidos y canonicos de la
literatura mexicana. No obstante algunos autores no han sido todavia ampliamente
abordados ni por la critica ni por la teoria literaria, una de ellos es la poeta y
cuentista Amparo Davila, una importante representante en el rubro del cuento

fantastico latinoamericano.

Con esta tesis se pretende, a partir de Griselda, obra incluida en su libro mas
destacado, hacer un analisis intrinseco de la estructura del texto comparando
varias perspectivas tedricas relacionadas con la comunicacion y su manifestacion
en la narracion y el arte literario. Se pretende hacer un aporte al estudio de una
obra narrativa contraponiendo y relacionando teorias que permitan abordar la
comunicacion como un elemento fundamental en la construccion de la estructura
de la misma, especificamente en la construccion de la verosimilitud del relato de

caracter fantastico.

Si bien algunas teorias abordan a la comunicacion como un fenébmeno propio
de los medios masivos, en este caso se desea relacionar la literatura, un medio de
comunicacion de consumo no masivo —no en el sentido convencional, pero que si
tiene la potencialidad de alcanzar un amplio publico—, con teorias propias de este
campo gue también tienen una estrecha relacién con el campo de la comunicacién

como disciplina.

Por otra parte, es bien sabido que los estudios de comunicacion encuentran
sus raices, entre otras disciplinas, en el campo de los estudios literarios; de ahi la
validez y la importancia de emplearlos para elaborar una tesis que aportaria tanto

al campo de los estudios comunicativos como de los estudios de literatura.

Ya que con anterioridad no se ha abordado esta obra en particular de la

cuentista mexicana y tampoco desde la perspectiva en que aqui se hace, este
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texto serda un aporte a la teoria literaria en el campo del cuento fantéstico
mexicano, pues su objetivo es configurar un esquema, a partir de teorias literarias

en general, que sirva para analizar este fendbmeno especifico.

Una vez mas se reitera la relacion que mantienen los estudios literarios con
los estudios sobre comunicacién, tomando en cuenta que la literatura es uno de
los medios de comunicacién que caracterizan por excelencia a la modernidad y

gue configuran la cultura a partir del lenguaje escrito.

En el contexto social, el objetivo concreto de esta investigacion es la difusion de la
literatura mexicana, fijar la vista en aquellas autoras que se han dedicado a
escribir cuento o poesia como medio de expresion. El estudio de la literatura de un
pais no debe ser limitado a responder a preguntas como qué se escribe o por qué
se escribe, sino cdmo se escribe. Esto resultara atil para ampliar el panorama del
estudio de la literatura fantastica en México como una manifestacion de la

comunicacion en la obra artistica.

En virtud de lo anterior, es conveniente acercarse a una muestra de la obra de
Amparo Davila, escritora reconocida pero todavia no tan estudiada como lo son
otros autores nacionales. Afortunadamente, en los Ultimos afios mas y mas
estudiosas y estudiosos se han centrado en el trabajo de la escritora y cada vez
podemos encontrar mas disertaciones que el trabajo de Davila ha generado en

torno suyo.
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CAPITULO |. EL CUENTO FANTASTICO: DEFINICION Y

CARACTERISTICAS

La narrativa como género literario se caracteriza, de manera basica y general, por
contar historias. El cuento es uno de los subgéneros de la narrativa. En este caso,
sus historias son breves y suelen incluir pocos personajes, a la par de una
estructura narrativa simple que consta de un inicio, un desarrollo, un nudo y un

desenlace; por lo menos, asi sucede en el cuento tradicional.

Pero, tomando otro rumbo, el cuento fantastico es una de las variantes
tematicas de la narracion, identificable por abordar temas sobrenaturales,
mayoritariamente desde una perspectiva oscura que iguala lo sobrenatural con lo

peligroso y amenazante para el ser humano.

Desde sus inicios alrededor del siglo XIX y su consolidaciéon en el siglo XX, ha
modificado la estructura del cuento tradicional y ha incorporado variantes
tematicas y estructurales que abren paso a la metaficcioén, es decir, a una doble
lectura que permite la insercion de una ficcibn dentro de otra y, a su vez, al
analisis de tal ficcibn desde una logica externa que corresponde al lector. El
cuento fantastico rompe la barrera entre la realidad y la irrealidad, buscando un

contacto con el lector que le permita a éste hacerse participe de la historia.

Si bien un relato realista o tradicional necesariamente evoca alguna situacion
que altere el equilibrio —o desequilibrio— que se plantea en su etapa inicial, en el
cuento fantastico ese acontecimiento que modifica el orden precedente suele ser

de caracter sobrenatural.!

En el cuento tradicional existe también la variante de lo maravilloso, que
aborda lo sobrenatural, pero desde otro punto de vista, por ejemplo, en los
cuentos de hadas. Lo fantastico puede estar presente solo en la narracién y sélo

en la ficcion, que es representativa del mundo real. No es posible encontrar poesia

! Todorov, T., (2006), Introduccién a la literatura fantastica, Buenos Aires,
Argentina: Paidods p. 180
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fantastica, pues el género lirico permite una mayor apertura a la interpretacion, a
las alegorias y al discurso en sentido figurado, lo cual no sucede de la misma
manera en la narrativa, que permite también los juegos del lenguaje mediante las

figuras retoricas, sin embargo, su uso es esencialmente distinto.

Es comun que se entienda lo fantastico como aquello que implica
simplemente una situacion sobrenatural o magica, pero en este trabajo se
abordara una definicion diferente y especifica de lo que implica que un cuento sea
fantastico. Segun Tzvetan Todorov, el cuento fantastico posee tres grandes rasgos
que lo definen y marcan la diferencia entre éste y otros relatos que aborden

tramas de indole sobrenatural:

a) El relato se desarrolla en el &mbito de la cotidianidad o, minimo, de lo
realista, cuyo orden es roto por un acontecimiento que, a primera vista,
es de caracter sobrenatural.

b) Provoca que exista una vacilacion entre la explicacion sobrenatural o
natural a los acontecimientos descritos. Esta ambigtiedad puede
afectar o no al personaje, pero siempre incidird en el lector implicito,
manteniéndolo en vilo entre ambas posibles explicaciones.

c) Esta escrito para que todo lo que se enuncia sea tomado literalmente,
no de manera poética ni alegorica, lo cual lo distancia de la fabula o del
ya mencionado cuento de hadas.

Aquello que no cumpla con estas caracteristicas no se encontraria, segun el
autor y segun la perspectiva de este trabajo, en lo fantastico puro, sino en otras
manifestaciones tematicas variantes como el cuento fantastico-extrafio o
fantastico-maravilloso, en concordancia con otros criterios que corresponden
también a la obra. Estos no seran abordados aqui, pues Griselda no se adecua a

tales descripciones, sino al concepto planteado de cuento fantastico puro.

Las tres caracteristicas de lo fantastico se complementan con otros aspectos
gue pueden o no aparecer en el relato en si mismo, sin embargo, son comunes

debido al efecto que desean producir en el lector implicito al que la obra
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potencialmente est& dirigida, es decir, a la construccién de la verosimilitud y a la
ruptura de la misma que caracteriza al cuento fantastico, la cual sera percibida por
quien lo lea. Uno de estos aspectos es el pandeterminismo, visidn que atribuye a
cada acontecimiento sobrenatural una causa mayor que se halla fuera de la
comprension humana y que indica que todo lo que sucede en el relato se
encuentra en una relacion de causa-efecto, nada se debe al azar, pues todo tiene

una explicacion, usualmente, de tipo sobrenatural.

La ambigtiedad, rasgo indispensable de lo fantastico como aqui se entendera,
puede no estar representada de manera explicita, pero es absolutamente
necesario que el texto esté hecho para una lectura que permita la interpretacién de
un dilema que enfrentara a quien lee a, por lo menos, dos posibilidades: lo racional

o lo irracional.

Este dilema debe sugerirse y es usual que aborde primero al héroe del relato
y después al lector, o bien, puede no abordar al héroe pero siempre al lector. A
este propodsito, Todorov cita a M. R. James?, quien menciond que en el cuento
fantastico “es necesario que haya una posible explicacién ‘racional’ pero que sea

inverosimil optar por ella”. Lo anterior nos lleva al concepto de verosimilitud.

Como menciona Todorov “... ya no se trata de establecer una verdad (lo que
es imposible) sino de aproximarsele, de dar la impresién de ella, y esta impresion
serd tanto mas fuerte cuanto mas habil sea el relato...”®, de eso se trata la
verosimilitud del relato, de componer éste de manera que el potencial lector tenga
la impresion de que se trata de una historia verdadera, incluso habiendo

establecido un pacto ficcional con la lectura.

Consideraremos el concepto de lo verosimil como un sistema de

procedimientos retdricos que permitiran establecer la comunicacién del relato con

2 M. R. James (1862-1936) fue un anticuario, medievalista y

escritor britanico de cuentos, especializado en la ficcién fantasmal.

3 Barthes, R. et. al., (1972), Lo verosimil, Buenos Aires, Argentina: Paidds, 2da
edicién, p. 11
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su exterior, es decir, con el lector implicito, en este caso, subordinandose al
cuento fantastico como género. Esto sera explicado de manera mas detallada en

un apartado dedicado exclusivamente al concepto de lo verosimil.

Sin olvidarnos de lo verosimil, lo fantastico enfrenta tanto al lector como al
protagonista del relato o, por lo menos, al lector, con un dilema: ¢ creer o no creer?
La importancia del cuento fantastico en la literatura recae en uno de sus ejes

caracteristicos: la ambigtiedad.

Este género tematico fue fundamental en la evolucion de la narrativa de
ficcion, puesto que incorpord las metaficciones que rebasaban la barrera entre lo
real y lo irreal dentro de la propia ficcion, haciendo dudar al lector de aquello que
conformaba parte de la realidad literaria y 1o que era ficticio incluso dentro de la

ficcion misma. Todorov lo ilustra de la siguiente manera:

“Merced a la vacilacion que produce, la literatura fantastica pone precisamente en
tela de juicio la existencia de una oposicion irreductible entre lo real y lo irreal. (...)
De esta manera se explica la impresion ambigua que deja la literatura fantastica:
representa, por un lado, la quintaesencia de la literatura, en la medida en que el
cuestionamiento del limite entre lo real y lo irreal, propio de toda literatura, se
convierte en su centro explicito. Sin embargo, por otro lado, no es mas que una
propedéutica de la literatura: al combatir la metafisica del lenguaje cotidiano, le

infunde vida; debe partir del lenguaje, aun cuando sea para rechazarlo.” *

Desde el punto de vista del estructuralismo, el cuento se considera una obra
artistica compleja, unidad estructural conformada por tres propiedades
fundamentales: el enunciado, la enunciacion y la sintaxis®. El enunciado del cuento
fantastico es el empleo del discurso literal, por el cual incluso aquellas expresiones
hechas en aparente sentido figurado llegan a adquirir un sentido literal, ligado a lo

sobrenatural.

4 Todorov, T., (2006), Introduccidn a la literatura fantastica, Buenos Aires,
Argentina: Paidds, p. 218
> Ibidem, p. 55
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La enunciacién esta en relacion con el uso de determinado tipo de narrador,
tema que se tratara en un capitulo posterior dedicado en particular al andlisis de

este rubro.

Por ultimo, la sintaxis 0 composicion, determina la organizacion temporal del
relato, el orden en el que se desarrollan y presentan los hechos, ademéas de por
qué se elige ese orden y no cualquier otro, ya que esto determina el
encadenamiento de causas-consecuencias en el avance de la narracion de la

trama.®t

Se ejemplificaran las particularidades del cuento fantastico ya descritas al

tomar el caso concreto de un solo cuento.

GRISELDA ’

Amparo Davila (Zacatecas, 1928 - 2020) fue una poeta y cuentista mexicana. Fue
reconocida por el &mbito literario en México alrededor de las décadas de 1960 y
1970, y fue galardonada en 1977 con el Premio Xavier Villaurrutia.® En la
actualidad existe un premio nacional de cuento fantastico que lleva su nombre.
También ha recibido distinciones por su produccion literaria, en especial las del

género narrativo.

Los cuentos de Davila han sido considerados, debido a sus tematicas
habituales, como literatura fantastica o, incluso, “cuentos de horror”. Sus
narraciones poseen, la mayoria de las veces, personajes femeninos como
protagonistas, tal como sucede en el caso de Griselda, en el cual tanto la
protagonista como la antagonista son mujeres. En su recopilacién de cuentos

titulada Arboles Petrificados, la autora construye imagenes imposibles desde la

6 Ibidem, p. 59

7 Davila, A. (2001), Arboles Petrificados, México: Planeta 1a edicién

8 Premio Xavier Villaurrutia de Escritores para Escritores, premio literario
mexicano entregado cada afio al mejor libro editado en el pais.
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racionalidad convencional, otras que se convierten en escenarios realistas de
sucesos increibles pero verosimiles dentro de la I6gica sobrenatural que marca a
lo fantastico como tema recurrente en la literatura. Aquello que es verosimil en una

historia suele subordinarse al género y también a la tematica del texto.®

Griselda es uno de los cuentos incluidos en Arboles Petrificados (1977), que
narra la historia de Martha, una mujer joven que acompaifia a su madre viuda en la

casa de campo de su familia.

La trama se desarrolla durante un dia en el que Martha decide salir a explorar
los alrededores y resuelve introducirse en una finca aparentemente abandonada
gue ha visto en ocasiones anteriores. Tras haber entrado en el descuidado jardin,
Martha llega a los limites de la casa en la finca, y descubre que hay una mujer
sentada bajo un arbol que se ha percatado ya de su presencia, por lo tanto, la
llama. La mujer, que después se presenta como Griselda, viste de negro y lleva
gruesas gafas oscuras; al ver a Martha la invita a acercarse. Ambas sostienen un
dialogo que hace descubrir a Martha que Griselda, al igual que su madre, enviudé
tiempo atrds y soélo va a la finca para recordar a su difunto esposo. A medida que
la conversacion avanza, Martha se siente cada vez mas inquieta, el jardin parece
cobrar vida mientras anochece y la percepciéon del tiempo de la protagonista se
distorsiona, todo esto tiene lugar mientras Griselda narra el dia en el que murié su
esposo. El comportamiento de Griselda se vuelve erratico a medida que su relato
avanza, hasta que estalla en llanto. Cerca del final, Griselda confiesa que decidio
arrancarse los ojos y tirarlos al estanque cuando su esposo murié. Este
acontecimiento marca el inicio del nudo, que ya se anticipaba con la evidente
impaciencia de Martha. Ella toma el comentario de su interlocutora como una
ocurrencia, pero poco después Griselda se quita las gafas para dejar al
descubierto un par de cuencas vacias. En ese momento Martha, aterrorizada,

descubre que en el estanque aparece una cantidad ingente de ojos de color verde

° Metz, C., (1972), “El decir y lo dicho en el cine: ¢hacia la decadencia de un
cierto verosimil?”, en R. Barthes et al. Lo Verosimil, Buenos Aires, Argentina,
Paidéds, p. 20
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grisdceo que la miran fijamente. Los ojos son del mismo color que los de Griselda
en un retrato que ésta le mostré a Martha antes del incidente del estanque. El
relato finaliza con el jardin adquiriendo vida y movimiento, las plantas intentan
retener a Martha mientras ella corre con la intencién de escapar del jardin después
de la revelacion de las cuencas vacias en el rostro de Griselda.

Existen regularidades tanto en este como en otros cuentos incluidos en el
mismo volumen (los cuales no van a incluirse en este estudio, pero que el lector

puede consultar en la bibliografia):

a) La construccion de la verosimilitud a partir de la narraciébn de una
historia que es aparentemente realista hasta su climax, el cual, al
llegar, revela lo sobrenatural y se vuelve inverosimil para el lector.

b) La autora utiliza la omisién de unos detalles y la atencién sobre otros,
por ejemplo, evita el tema de la temporalidad real y tiende hacia una
temporalidad abstracta condicionada por el desarrollo de los hechos.

c) Son frecuentes los didlogos ambiguos que contienen otras historias
gracias a las cuales se dota de sentido a la trama principal, no sélo se
usan para explicar el encuentro entre Griselda y Martha sino para
plantear claros paralelismos y oposiciones entre ambos personajes;

d) la relacion de la predictibilidad del relato con las vueltas de tuerca y la
ruptura de secuencias logicas para introducir la sorpresa y cambiar la
l6gica a la que se subordina el relato a partir de un acontecimiento

inesperado.

Griselda cumple con las tres caracteristicas sustanciales que T. Todorov
atribuye al cuento fantastico.

La primera condicion recae en el realismo, o la verosimilitud entendida desde
el concepto clasico®. El relato se desarrolla de manera que un lector implicito

habria de identificar a los personajes involucrados como personas reales, seres

10 Platén y Aristoteles: Relacion del texto particular con la opinién publica como
texto.
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humanos que se rigen por las mismas normas fisicas que lo rigen a él y al mundo
real. Martha es una persona comun, al igual lo es Griselda, por o menos en
apariencia, y toda la trama transcurre en un mundo muy similar al mundo real, es

decir, una isotopia verosimil.

Las biografias de los personajes son también de caracter realista, a tal punto
que cualquier persona podria sentirse identificada con las historias de vida que
agui se narran, comparandolas con otras historias existentes en el mundo real, o

incluso con las propias.

Como todo relato, es de interés humano y de caracter antropocéntrico. Los
personajes han de experimentar la ruptura de lo natural, encontrandose
subitamente con lo desconocido, aquello que las leyes fisicas y la razén no
pueden explicar, es decir, con lo sobrenatural. El contraste entre lo ordinario y lo
extraordinario es fundamental para conseguir el efecto deseado en la totalidad de

la obra.

Dicho efecto radica en la vacilacion, cuestion relativa a la segunda condicién
de lo fantastico: la ambigliedad. Esta aparece mas explicitamente desde el climax
hasta el final del relato, que se encuentran muy proximos en el texto, pues se trata
de un cuento, breve por naturaleza, pero es insinuada desde el inicio del mismo
con un signo: la puerta entreabierta del jardin. Se consolida y evidencia desde las
cuencas vacias de Griselda expuestas a la vista de Martha y la aparicién subita de
los ojos en el estanque, hasta que Martha huye.

La ambigledad enfrenta ya sea a los personajes, al lector o a ambos a un
dilema: la explicacion del acontecimiento sobrenatural que tiene lugar en la historia

puede inclinarse hacia lo natural, o bien, hacia lo sobrenatural.

Sin embargo, la narracién de fantasia pura no ha de facilitar la resolucion del
dilema, su funcién es mantener la incertidumbre con el propésito hacer posibles
ambas opciones sin dar una respuesta concreta. O bien Martha imagina el

movimiento en el jardin y los ojos del estanque, o realmente se encuentran abhi.
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Resolver el dilema es algo que se encuentra fuera del relato y es imposible de
abordar desde el presente analisis y corresponden Unicamente al lector real y a la

teoria de la recepcion.

Finalmente, en relacion con lo anterior, la tercera condicién se encuentra en
los niveles de lectura. Para que Griselda se considere un cuento fantastico debe
tomarse como un relato de hechos que ocurrieron tal como son narrados, dejando

a un lado la posibilidad de verlo bajo una perspectiva alegorica.

Es valido recordar que el cuento fantdstico no debe estar sujeto a
interpretacion a la manera de la fabula o el cuento de hadas. La lectura
representativa esta presente en la intencionalidad del texto, no sélo de este, sino
de las obras literarias fantasticas en general, pues ser alegoérico restaria fuerza al
tinte sobrenatural de los acontecimientos narrados para ser sé6lo una referencia a

algo realista.

Los elementos que conforman la historia conservan su valor semantico, por
ejemplo, las coincidencias entre Griselda y la madre de Martha, o las
circunstancias en las que se enfrentaron a la muerte. Sin embargo, los simbolos
no son una alegoria a otra cosa. El abordaje de los simbolos seria parte de una
metalectura que es posible y valida en la perspectiva estructuralista aunada a la

semioldgica.

Todos los acontecimientos que constituyen el relato deben haber sido
elaborados para leerse en un sentido representativo de una realidad. Con esto se
cierra un ciclo que lleva a retomar la primera condicion de lo fantastico: la

inmersién en una isotopia inicialmente realista.

La aparicion de los ojos en el estanque y el movimiento de los elementos
naturales en el jardin, subitamente convertidos en sobrenaturales, esta elaborada
para ser tomada de manera literal, pues todo esta descrito desde el punto de vista
de Martha.
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El resto de la historia esta contada también en un sentido literal, todo lo que
se describe sucede en la realidad de la historia, por lo tanto, el climax y el final es

también interpretado como algo que realmente esta sucediendo.

El surgimiento de los ojos es un acontecimiento fisico pero inexplicable desde
una logica natural o racionalidad convencional. Aunque esta claro que el lector,
después de leer la obra, puede interpretar esta escena fantastica como una
alucinacién de Martha o como una metafora que pretenda aludir a alguna emocion
de la protagonista, esto no esta sugerido en el relato mismo, por lo tanto no es
susceptible de andlisis en este estudio ni mediante las herramientas de las que
aqui se dispone.

Una vez explicado el concepto de cuento fantastico, las condiciones de lo
fantastico segun Todorov y por qué Griselda entra en esta categoria, procedemos
con el analisis de los elementos del cuento en los capitulos a continuacién. Esto,
al final, permitird un andlisis global que retomara lo explicado en este capitulo y

nos permitir4 llegar a las conclusiones de la investigacion.
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CAPITULO Il. LOS PERSONAJES

La obra literaria debe aprehenderse como una totalidad integra, sin embargo “toda
obra posee una estructura, que consiste en la relacibn que se establece entre
elementos tomados de las diferentes categorias del discurso literario” 1*, por eso
en este capitulo se presentaran los retratos de los personajes que integran el
cuento Griselda, con el propoésito de facilitar la interpretacion de sus interacciones,
tanto mutuas como con otros elementos del relato que no corresponden a
representaciones humanas, es decir, objetos; esto servira al propésito de
reconocer la importancia que dichas interacciones guardan para la construccion

narrativa del cuento.

Al inicio se harda una enunciacion de aquello que aparece en el texto de
manera evidente, lo que se muestra a simple vista acerca de los personajes.
Posteriormente se hard una descripcion a detalle de las perspectivas de tres
personajes clave —Martha, Griselda y la madre—, ademas de explicar el lugar que
estos ocupan dentro de la historia y la relacion que entablan tanto con otros

personajes como con su entorno fisico.

Todos los personajes, su participacion y el peso que cada uno tiene en el
desarrollo de la narracion, estan condicionados por una dimensién temporal,

dicotomizada en antes vs. después.

La linea que sigue la narracion es cronoldgica, sin embargo contiene incisos
gue remiten a recuerdos 0 a secuencias que no corresponden con la trama
central. La situacién evoluciona, las secuencias se encadenan una con otra y la

trama, finalmente, se invierte conforme los personajes se presentan.
A. J. Greimas lo explica de la siguiente manera:

“La unidad discursiva que es el relato debe ser considerada como un algoritmo, es

decir, como una sucesion de enunciados cuyas funciones-predicados simulan

11 Todorov, T., (2006) Introduccion a la literatura fantastica, Buenos Aires,
Argentina, Paidds 1ra edicion, p. 102
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lingliisticamente un conjunto de comportamientos que tienen una finalidad. En
tanto sucesion, el relato posee una dimensién temporal: los comportamientos que

expone mantienen entre si relaciones de anterioridad y posterioridad.” 12

La teoria estructuralista categoriza a los personajes de acuerdo con sus
acciones; Greimas, por ejemplo, les asigna el término actantes: los caracteriza por
sus acciones y por la manera en la cual las mismas determinan el desarrollo del
relato de manera directa o indirecta, lo cual es indispensable en el cuento, a
diferencia de la novela, pues el cuento requiere brevedad, toda accion llevada a
cabo por los actantes debe influir en el desarrollo del relato, es decir, debe

constituir un nucleo.

Los personajes principales son aquellos que llevan a cabo funciones
cardinales o participan en nucleos. A pesar de tratarse de un cuento, solo dos de
los personajes en Griselda se encuentran en esta categoria. Estos nucleos
“constituyen conjuntos finitos de términos poco numerosos, son secuencias

esenciales” 13 sin las cuales el relato cambiaria su desarrollo base.

Es necesario que la caracterizacion de los personajes sea congruente con la
isotopia planteada en el relato. Ya que en este cuento no se especifica una época,
apenas se intuye, tampoco se habla de un lugar especifico (se sabe, a grandes
rasgos, que se desarrolla en algun lugar de México, probablemente en el siglo
XX)*, no es necesario que los personajes estén provistos de detalles que los
inserte en determinado contexto, en un cuento que gira en torno a lo personal y lo
emocional, el contexto historico o social queda en segundo plano, recordemos que

en los cuentos la descripcion y ambientacion debe ser nada méas que lo

12 Greimas, A.]. (1970) “Elementos para una teoria de la interpretacion del
relato mitico” en R. Barthes. (Ed.) Andlisis estructural del relato (p. 47).
Buenos Aires, Argentina, Tiempo Contemporaneo.

13 Barthes, R., (1970) “"Introduccién al analisis estructural del relato", en R.
Barthes. (Ed.) Analisis estructural del relato (p. 45). Buenos Aires, Argentina,
Tiempo Contemporaneo.

14 Se deduce por los afios en que vivié la autora, quien nacié en 1928 y fallecié en abril de
2020, aungue ciertos indicios como la correspondencia y el transporte a caballo podrian
indicar otra época, es algo que no se muestra claramente en el cuento.
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estrictamente necesario, priorizando la brevedad, los detalles no deben exceder lo

indispensable.

Sin embargo cada una de las dimensiones de los personajes se adecua a la
isotopia, incluso sus nombres, los accesorios que portan y sus ocupaciones.
Desde su apariencia fisica (fisonomia, prendas, posicién) hasta su forma de
interactuar con su entorno determinan la construccion de éstos como entidades

verosimiles.

El cuento es protagonizado por Martha, una mujer joven cuyo padre murio.
Ella proviene de la ciudad, en donde vive con su madre, pero viaja con ella al
campo al sitio donde solian pasar tiempo con su padre. Viste de color negro y lleva
varias prendas; se sabe, por lo menos, que el suéter que porta es de este color.
Martha sale a caminar y decide explorar la finca, aparentemente abandonada, que

se encuentra cerca del camino.

Al ser Martha la protagonista, sus acciones son vistas desde el exterior como
si el lector la acompafara durante el trayecto. Todo lo que se sabe, se conoce a
partir de ella y de su recorrido. El lector es contagiado por la curiosidad de Martha
y desea conocer lo que ella esta a punto de descubrir.

Griselda es la antagonista de la historia, una mujer de mediana edad
(alrededor de los cincuenta afios, menciona el cuento), viuda, que viste de negro y
lleva puestas unas gruesas gafas oscuras y un medallén que le cuelga del cuello.
Segun lo que ella misma menciona, visita la finca en donde solia estar con su
esposo y se encuentra ahi, casi “por obra del azar’'®, justo en el momento en que

Martha decide entrar a explorarla.

Ambos personajes principales se encuentran en el jardin de la finca, llevan
vestimenta color negro en el momento de su encuentro, lo cual se menciona

claramente y bien podria representar el luto, pues ambas padecieron la muerte de

15 “E] azar” es Uinicamente una apariencia, pues en el cuento fantastico, nada es obra del
azar, recordando el concepto de pandeterminismo.
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su pareja sentimental, y Martha, ademas, la muerte de su padre, acontecimiento

gue su madre no ha superado en ese momento.

DESARROLLOS SECUNDARIOS

“Lo que puede ser separado también puede ser conectado. Distendidos los

ntcleos funcionales también pueden ser conectados casi infinitamente. 6

El resto de los personajes no son participes directos en el relato, sin embargo son
mencionados e influyen indirectamente en los acontecimientos que se narran, en
especial la madre de Martha, cuyas coincidencias con Griselda, la protagonista,
son varias: es viuda, suele ir al campo para recordar a su difunto esposo y se
inclina por el aislamiento que le permita aferrarse a sus recuerdos y a la tristeza

gue supone la pérdida de un ser amado.

Asi como la dicotomia protagonista-antagonista realiza funciones cardinales,
los personajes secundarios realizan funciones de catalisis: su utilidad es
cronoldgica y aunque no significa que no sean importantes para el relato,
contribuyen a dar explicaciones, a resumir acontecimientos, a retardar o acelerar

el desarrollo de la trama principal, etcétera.

El caso de la novela es distinto al del cuento: este, por el reducido espacio del
gue dispone, como sucede en Griselda, debe proporcionar informacion esencial en

un texto de corta extension.

Los personajes que aparecen en estos relatos subordinados tienen como
objetivo facilitar al lector entender el comportamiento de los personajes
principales, caracterizarlos y dotarlos de una personalidad completa, de una

historia que constituya un trasfondo, el pasado de cada una de ellas.

16 bidem. p. 40
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En esta categoria de personajes se encuentran el padre de Martha, su novio
fallecido, su novio actual y el esposo de Griselda. Estas figuras son importantes
para el relato porque representaran la actitud de los personajes principales hacia
la muerte de una persona cercana a ellas, que es esencialmente opuesta pues,
mientras Martha tiene planes propios y es un personaje con vitalidad, Griselda y la
madre de Martha, haciendo un paralelismo entre ambas, son incapaces de

superar sus respectivas pérdidas. De acuerdo con Greimas:

“Los desarrollos secundarios de la narracién, al no encontrar su lugar en la
estructura simple constituyen un nivel estructural subordinado: la narracién
considerada como un todo tendra pues como contrapartida una estructura

jerarquica de contenido”.1?

Barthes asegura en el apartado “Mimesis y sentido” 18 incluido en su
Introduccion al andlisis estructural del relato que las secuencias secundarias
pasan a formar parte de un nivel superior, es decir, del relato principal por medio
de un proceso de integracién. Este proceso de integracion es intrinseco al texto,
es inevitable que todos los niveles se relacionen entre si; no obstante, en este
caso, el nivel integrador es el elemento sobrenatural que habra de dotar de sentido

al texto. Esto se explicara posteriormente.

Ademas el mismo autor sefala que “lo que ha sido separado a un cierto nivel
(por ejemplo, una secuencia) se vuelve a unir la mayoria de las veces en un nivel
superior”, también asegura que la integracién permite compensar la complejidad
de las unidades de un nivel; al igual, permite orientar la comprension de elementos
discontinuos, continuos y heterogéneros, que parecen no tener cabida en la

historia de no ser porgue se incorporan a un nivel superior. 19

17 Greimas, A.]. (1970) “Elementos para una teoria de la interpretacion del
relato mitico” en R. Barthes. (Ed.) Andlisis estructural del relato (p. 45).
Buenos Aires, Argentina, Tiempo Contemporaneo.

18 Barthes, R., (1970) "Introduccion al analisis estructural del relato", en R.
Barthes. (Ed.) Andlisis estructural del relato (p. 41). Buenos Aires, Argentina,
Tiempo Contemporaneo.

19 Ibidem
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De esta manera los personajes secundarios: la madre, el padre muerto, el
esposo muerto son incorporados al argumento por medio de un proceso de
integracion que opera a través del sentido de las acciones de los dos personajes

principales.

El retrato de Griselda y el de Martha es fundamental para entender a los
personajes que no aparecen directamente en el relato, pero estan presentes de
manera indirecta. De la misma manera, estos personajes estan subordinados a

Martha y Griselda que se constituyen, a su vez, como otro nivel integrador.

EL ENFRENTAMIENTO

El cuento Griselda puede resumirse en un enfrentamiento entre opuestos,
personificados en ambas mujeres. Martha y Griselda representan elementos
contrarios entre si: la juventud y la vejez, lo que florece y lo que se marchita, la
vida y la muerte, la esperanza y la nostalgia. En este relato, la protagonista,
Martha, ha de enfrentarse con Griselda, asi como con todo lo que esa mujer
representa, para salvarse a ella misma como individuo, ademas de todo lo que
conforma su identidad y su proceso de duelo, que es lo mismo que la aleja de su

antagonica.

Para describir el enfrentamiento entre ambas conviene abordar la explicacion
de los procesos de eliminacién del adversario en el relato que propone Bremond?°.
Un adversario, de acuerdo con este autor, es todo obstaculo que se opone al
cumplimiento de una tarea determinada que el protagonista tiene el objetivo de
llevar a cabo, “agentes dotados de iniciativa que pueden reaccionar activamente

ante los procesos iniciados contra ellos”.

20 Bremond, C., (1970) “La légica de los posibles narrativos” en R. Barthes.
(Ed.) Analisis estructural del relato (pp. 96-106). Buenos Aires, Argentina,
Tiempo Contemporaneo.
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La tarea que Martha desea cumplir es entrar en el jardin y explorarlo, en
apariencia; pero desde que entra es evidente que su objetivo es llegar hasta la
casa que se encuentra en la finca, es por eso que atraviesa el jardin, para seguir
avanzando en esa direccion. Griselda es su adversario, pues ella es quien le

impide este objetivo indirectamente.

Después del encuentro con este personaje, Martha tiene un objetivo opuesto
al inicial: salir del jardin. Entonces Griselda también se mostrara como una
oponente al cumplimiento de tal mision: la conversacion que en un inicio serviria
para detener a Martha en su inminente avance hacia la casa, adquiriria una nueva
utilidad, la de evitar que Martha escapara del jardin. Ese lugar se erige como el
sitio invadido por la naturaleza que, por este motivo, evoca la idea de la muerte y

del peligro.

Existe una perspectiva inversa que se toma en cuenta, el punto de vista de
Griselda, cuyo objetivo seria proteger el jardin y la casa, y su adversario seria
Martha, una intrusa que intenta adentrarse en sus dominios, profanando asi sus
recuerdos, el lugar que guarda sus penas pasadas y que la guarda a ella como la
encarnacion de tales penas. Greimas?! estructura el avance del “relato-busqueda”
en torno al eje del deseo: ambas desean algo, y estos deseos cambian conforme

los hechos cambian el rumbo de la situacion.

Aungue Martha deseaba entrar al inicio, después desea salir tras descubrir lo
que la esperaba en aquel jardin. Jules Gritti menciona que: “Los personajes que
ejercen sus funciones activas o expresiones alrededor del Sujeto pueden diferir de

él en cuanto al objetivo del deseo o de /a aceptacion’2.

Las estrategias de eliminacion del adversario que este autor plantea son de

dos tipos: pacifica y hostil. En este cuento tenemos presentes ambas formas de

21 Gritti, J., (1970) “Un relato de prensa: los ultimos dias de “un gran hombre””
en R. Barthes. (Ed.) Andlisis estructural del relato (pp. 111-120). Buenos
Aires, Argentina, Tiempo Contemporaneo.

22 [bidem.
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eliminacion por parte de ambos personajes con sus respectivos adversarios.
Mientras Martha emplea estrategias de eliminacion pacifica que corresponden a la
negociacion y a la huida, Griselda recurre a la agresion, aunque de manera

pasiva, bajo la forma de un engafio:

“Tender una celada es actuar de modo tal que el agredido, en lugar de protegerse
como podria hacerlo, coopera a su costa con el agresor (no haciendo lo que
deberia o haciendo lo que no deberia). La celada se desarrolla en tres tiempos:
primero, un engafio; luego, si el engafio resulta, un error del engafiado; por ultimo,
si el proceso del engafio es conducido hasta su término, la explotacién por parte

del engafiador de la ventaja adquirida que pone a su merced a un adversario

desarmado.”

En general, en todo relato, es posible identificar diversos tipos de engafio,
particularmente tres, diferenciados por sus modos de simulacion: a) ocultar la
relacion con la futura victima, b) simular intenciones pacificas y c) simular
intenciones agresivas falsas para prevenir sobre un ataque imaginario y distraer

sobre un peligro auténtico.

En Griselda se emplea parcialmente el segundo tipo de engafio, aquel en por
cual Griselda habria iniciado la conversacion con el fin de aparentar un vinculo
amistoso con Martha, ademas, de buscar su empatia acerca de la situacion que la
acongojaba, mientras planeaba retenerla hasta el anochecer y no dejarla avanzar
a la casa ni salir del jardin. Se trata de una agresién explicita en contra de Martha,
pues ‘resulta de una conducta que se propone intencionalmente el dafio como fin

de su accion’?4,

Es debido a lo anterior que la conducta de Martha, si bien puede ir en contra

de los intereses de Griselda, no se trata de una agresion propiamente, pues

23 Bremond, C., (1970) “La légica de los posibles narrativos” en R. Barthes.
(Ed.) Anélisis estructural del relato (p. 99). Buenos Aires, Argentina, Tiempo
Contemporaneo.

24 Ibidem p. 106
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carece de toda intencién nociva, su unico objetivo es protegerse de un ataque que

recibio de manera inesperada.

Puede discutirse si se trata realmente de un ataque o no, puesto que las
acciones de Griselda no llegan a mostrarse abiertamente hostiles, sin embargo, la
reaccion de Martha ante el ataque de llanto de Griselda y el ambiente en el jardin,
gue se fusiona finalmente con la antagonista, muestran una amenaza clara que no
s6lo es percibida por la heroina de la historia, sino también por el lector. De esta

forma, el jardin se entiende como una extension de Griselda.

El proceder de la antagonista de Martha lleva a que la trama evolucione
debido a lo que Bremond define como un proceso de degradacién, por el cual la
situacion del personaje desde cuya perspectiva se aborda el relato, en este caso,
Martha, empeora en relacion con sus objetivos, de forma que cada vez es mas

lejano que consiga lo que desea.?®

Lo contrario a esto es un proceso de mejoramiento, por el cual el personaje se
aproxima cada vez mas a lograr sus objetivos, mas esto no sucede en Griselda.
Esta claro que la entrada al jardin y la superacién de ciertos obstaculos menores
(la puerta entrecerrada, el suéter atorado en el rosal, el pajaro, las hierbas que
crecen desordenadamente) implican un proceso de mejoramiento para Martha, el
encuentro con Griselda marca el inicio de un proceso de degradacidon para la

heroina que se prolongara hasta el término del relato mismo.

En este cuento, cada secuencia implica una degradacién progresiva de la
situacion del personaje principal y finaliza con un punto medio en el que es
imposible resolver si se trata de un proceso de mejoramiento o degradacion, lo

cual es caracteristico de los finales ambiguos o abiertos.

25 Ibidem p. 103
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En este capitulo se nombré a los personajes, caracterizandolos con base en los
datos que el texto mismo proporciona. Se hizo, ademas, una descripcion de la
relacion entre ellos y de los procesos llevados a cabo tanto por la protagonista y la

antagonista para hacer progresar la historia, es decir, las funciones cardinales.

Las funciones de catalisis, por otra parte, se llevarian a cabo por los
personajes secundarios, aquellos que no intervienen en el relato sino en
subrelatos que enuncian los personajes que si estan presentes, y cuya funciéon es
conocer el trasfondo de ambos personajes principales para comprender su

comportamiento y sus interacciones entre si.

Seflalamos que los actantes no se ponen en contacto Unicamente entre ellos,
también el entorno y los objetos del cuento son puntos importantes a observar si

se desea conocer como funciona una historia breve en su conjunto.
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CAPITULO |ll. EL ENTORNO Y LOS OBJETOS

Una vez conociendo a los personajes, el objetivo de este capitulo es identificar por
separado y enunciar cada uno de los elementos que conforman el entorno fisico
donde transcurre el relato Griselda, ademas de los objetos que pertenecen a dicho

entorno y con los cudles interactian los personajes.

Se someteran a un andlisis bajo la premisa de que cada uno de estos objetos
conforman una parte fundamental de la unidad narrativa, cuya significacion y

presencia en el relato da coherencia a la totalidad del mismo.

Los objetos poseen una carga semantica esencial para todo relato; esto
altimo tomando en consideracion que se trata de un cuento y todo lo incluido en él
debe ser cardinal, no Unicamente indicional. Tal como lo menciona Todorov,
“como partimos de la idea de que la obra es un todo coherente, una estructura,
debemos admitir que el sentido de cada elemento (...) no puede articularse fuera

de sus relaciones con los demas”, 26

Acorde con los temas abordados en el Analisis estructural del relato, los
objetos enlistados en este capitulo corresponden a la categoria de indicios o relata
metaforicos, y su funcibn es la construccion de una atmoésfera, ademas de

proporcionar datos acerca de la identidad de los personajes.

Las funciones indicionales que llevan a cabo las descripciones tanto del
entorno como de los objetos se incorporan a un nivel superior, el de la narracion,
para adquirir sentido. En tanto indicios se trata de unidades semanticas, que

refieren a su significado y no a una operacién mecanica.?’

Los indicios que se enumeraran a continuacion pertenecen a dos subclases

de indicios: los indicios puros (aquellos que remiten a caracter, sentimiento o

26 Ibidem, p. 74

27 Barthes, R. (1970) "Introduccién al analisis estructural del relato" en R.
Barthes. (Ed.) Andlisis estructural del relato (p. 20). Buenos Aires, Argentina,
Tiempo Contemporaneo.
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atmosfera) y las informaciones (que sitian en el tiempo y el espacio). Cabe aclarar
gue en este cuento, sobre todo por su caracter fantastico, todos ellos pueden

pertenecer a ambas subclases a la vez.

En el cuento es diferente a la novela: mientras ésta incorpora los indicios
como informaciones adicionales o secundarias, el cuento sélo debe incluir aquello
que es de caracter esencial para la unidad del relato, como ya se ha sefialado
antes. Por su extensiOn no permite agregar indicios a menos que sean
estrictamente indispensables, todos ligados de manera directa a las funciones

cardinales del texto.

En primera instancia, el escenario donde se desarrolla la trama principal tiene
lugar en el exterior, es un espacio abierto. Las tramas secundarias, historias
contadas por los personajes y no por el narrador, se desarrollan en espacios

cerrados.

El jardin donde los personajes se encuentran esta ubicado en un pueblo
llamado San Jerénimo, del que no se habla mas que para mencionar que se trata
de un lugar rural, lo cual va en relacion con las actividades de Martha, pues de
haberse encontrado en un lugar urbano ella no se hubiera aventurado a explorar el
jardin en donde se ha de desarrollar el conflicto. Esto se menciona cuando Martha

dice:

“Mi madre esta inconsolable y quiso que nos viniéramos una temporada aqui, en
donde pasabamos siempre las vacaciones y que a papa tanto le gustaba. Pero, mas
gue otra cosa, yo sé que mama quiere estar lejos de la ciudad y de todos” (25).28

[Las cursivas son mias].

Aungue no se menciona esto de manera explicita, el sitio donde el jardin esta

localizado se vincula con las acciones de la protagonista y con la trama; de

28 Todas las citas del cuento corresponden a Davila, A. (2001), “Griselda” en Arboles
Petrificados, México: Planeta 1a edicidon. En adelante sélo se anota el niumero
de pagina.
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haberse situado, por ejemplo, en la ciudad, este desarrollo no hubiese sido posible

tal como sucedi6.

En segundo término se presentan las caracteristicas del jardin de acuerdo
con su aparicion en el relato. La puerta entreabierta del jardin es lo primero que
llama la atencién de Martha, como ha de llamar también la del espectador. “La
muchacha rubia se detuvo unos instantes, indecisa, frente a la puerta entornada,
pero se decidio por fin a entrar.” (24) Que no esté completamente abierta ni
cerrada es el primer indicio en la narracion que remite a la ambigiedad que
caracterizara todo el relato, desde el inicio hasta el fin, pues bien podria ser una
invitacién sutil a entrar o una amenaza para no hacerlo. Una puerta entreabierta
llama mas la atencion que una que esta del todo abierta, pues la protagonista
siente una atraccion por esa ambigliedad que pretende ser transmitida también al
lector, quien habria de desear que ella se introduzca en el camino que se le
insinGa para descubrir qué hay mas alla de la puerta y a donde lleva.

Tras atravesar la puerta, el narrador sigue avanzando junto con Martha y guia

al lector a través de un jardin invadido por la maleza.

“No dej6 de extrafiarle el total abandono del jardin, donde apenas se podia caminar
por la maleza que todo lo invadia, hasta el sendero que llevaba hacia la casa, que se
veia al fondo entre los altos arboles. Las plantas crecian desordenadamente: sin

duda hacia tiempo que no habian sido podadas.” (24)

El sendero completamente poblado por las hierbas cambia el sentido de la
puerta entreabierta, pues si antes pudo haber sido interpretada como una
invitacion, la maleza hace evidente que acercarse a la casa es un propdésito cuyo

alcance estara lleno de obstaculos.

La finca es un lugar prohibido al que, a pesar de ello, la protagonista ha
encontrado acceso y, mientras avanza sin tomar en cuenta la maleza, se opone a
las restricciones que le son impuestas. La hierba es ademas un signo que deja
claro el abandono del jardin, que no es un sitio visitado con frecuencia, mucho

menos habitado. Es por ello que resulta sorpresivo encontrar a una mujer sentada
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en la banca, Griselda, que parecia haber estado ahi, desde el inicio, esperando la

llegada de Martha.

A la abundante vegetacion del jardin se unen “los altos arboles” (24), que
arrojan sombra en el lugar y remiten al paso del tiempo, a la antigiedad de la
finca. El jardin es entonces un choque de opuestos desde ese momento, la

atraccion choca con el miedo y la vida se enfrenta con la muerte.

Enseguida, tras la entrada de la protagonista en la finca, intervienen dos
elementos que reafirman el significado de la hierba: un ave y un rosal: “Un pajaro
gue voloé a su paso la hizo sobresaltarse, y el suéter negro se quedd prendido

entre las ramas espinosas de un rosal de Castilla.” (24)

El pajaro aparece de entre la maleza de manera inesperada, sobresaltando a
la protagonista al alzar el vuelo; el pajaro que huye es un claro simbolo del peligro
que a ella le espera, tanto por la sorpresa como por el acto de huida que

emprende el ave y que mas tarde serd imitado por Martha.

“Lo desprendié con todo cuidado para no romperlo y resolvio llevarlo sobre el brazo.
Se sentia nerviosa por haber penetrado en esa finca de una manera tan incorrecta;
pero no habia resistido la tentacién de conocer la vieja residencia que ella siempre
veia cerrada y probablemente sola, cuando pasaba en su diaria caminata hacia el
correo de San Jerénimo. Esa, si se la podia llamar pequefia aventura, era algo por lo
menos novedoso. Algo que rompia aunque fuera por breves instantes la monotonia
de su existencia, reducida a oir las eternas lamentaciones de su madre. En eso
pensaba la muchacha rubia cuando llegd hasta la orilla de una alberca, que las

plantas y los arboles ocultaban.” (24)

Con el propésito de confeccionar una atmdosfera de inquietud que la escritora
pretende plasmar en el caracter del jardin, el suéter de Martha se atora con un

rosal, obligandola a quitarselo para continuar avanzando.

El rosal hace que tanto la puerta como el ave adquieran otro significado: la
puerta tenia el objetivo, en efecto, de invitarla a entrar, y el jardin vivo la retenia

bajo su apariencia vegetal e inmavil; se trata precisamente de un rosal y no de otra
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planta por el contraste que conforma el conjunto flores-espinas que combina en un
elemento Unico la belleza con el peligro o la agresién. Mas adelante se hablara del
pandeterminismo en el cuento fantastico, por el cual ningiin elemento mencionado
es simple obra del azar, por lo menos, en este género, sino que todo esta
conectado por un sistema de causas y consecuencias, 0 bien, subordinado a una

fuerza mayor.

La anterior hipotesis es reforzada con la llegada del mas importante objeto-
personaje y el sitio especifico del jardin donde es hallada: Griselda, que a través
de su oposicion con Martha se convierte en la antagonista del relato. Ella es el
altimo obstaculo que impediria que Martha entrara a la casa que se adivina al
centro de la finca, pues Griselda estara sentada frente a la misma, pero todavia en

el jardin.

Griselda es el opuesto de Martha, una mujer madura, triste y taciturna que
reposa bajo la sombra de un arbol, muy similar, de hecho, a la madre de Martha
que no se conoce MAas que por menciones que el narrador hace, alusiones vagas
a su situacion y a su personalidad, expuestas luego por la misma Martha: “Asi
piensa también mamda” (26), mencionaria después de escuchar las reflexiones de

Griselda sobre el olvido del dolor que implica la pérdida de un ser querido.

La sombra bajo la cual Griselda se halla crea un nuevo choque: anteriormente
se mencion6 que Martha tuvo que cubrir sus ojos para evitar que el sol la
lastimara: “El sol de las cuatro de la tarde era abrasador, deslumbrante, y la
muchacha tenia que colocarse las manos a modo de visera para poder caminar”’
(24).

Se deduce que era un dia soleado, por ello la sombra crearia un punto de
contraste. Ademas, Griselda esta inmévil al momento del encuentro, sentada en
una banca. Su estado es opuesto al de Martha, quien estuvo moviéndose en todo
momento hasta que se da la conversacion. Su antagonica la invita a sentarse

también, frenando su avance, cambiando su estado de movimiento hasta entonces
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permanente. A pesar de lo amenazante de la situacion, pues Martha desde el

inicio se hace notar incOmoda, Griselda logra retenerla con su conversacion.

“Una mujer vestida también de negro se encontraba sentada en una banca bajo la
sombra de un alamo. Al descubrirla, la muchacha pensé regresarse; pero la mujer ya
se habia percatado de su presencia, a causa de la ruidosa hojarasca.

—Perdone usted, sefiora, que haya entrado asi, pero no resisti la curiosidad de
conocer esta finca, que siempre me ha intrigado por su soledad.

—Desde hace afos esta abandonada, yo soy la Unica que viene de vez en cuando,
pero no se vaya, quédese un momento a platicar; por favor, siéntese usted.

La joven titubed y quiso inventar alguna disculpa: ‘seria bastante descortés no
aceptar, después de haber entrado asi...” Y se sento en el extremo de la banca.” (24)

[Las cursivas son mias.]

Otro objeto que es importante destacar es aquél de donde ha de partir el climax
del relato: el estanque. Se menciona en varias ocasiones: “...una alberca, que las
plantas y los arboles ocultaban” (24), “Ya tenia bastante con haber perdido a su
padre; y miraba el estanque invadido de lirios acuaticos” (25), “...esa vez yo me
paseé la tarde aqui junto al estanque, bordando, hasta que anochecid” (26), “se iba
tornando oscuro y siniestro, como la tarde misma y los arboles y el agua
ensombrecida del estanque” (27), “...me arranqué los ojos y los arrojé al estanque

para que nadie mas los viera” (27),

El agua estancada, llena de lirios es nuevamente una manifestacion del
contraste entre lo artificial y lo natural, siendo éste ultimo el que invade al primero.
La muerte es la naturaleza que permea todo aquello que el ser humano construye.
El estanque es también escenario de aparicion de los ojos flotantes de Griselda:
es en lo natural donde lo sobrenatural cobra existencia, la posibilidad de eludir la

muerte, que es la expresion maxima de lo natural.

Todorov observa la metamorfosis como un tema recurrente en el cuento
fantastico, el limite entre el sujeto (Griselda) y el objeto (los lirios del estanque,

posteriormente cada planta del jardin) queda disuelto para que todos los
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elementos no-humanos adquieran la voluntad del ser que busca atrapar a
Martha:?® “...mientras los ojos de Griselda, cientos, miles de ojos, lirios en el

estanque, la traspasaban con sus inmensas pupilas verdes, azules, grises” (27).

El dltimo elemento es la casa rodeada por el jardin, la cual se describe como
“...la vieja residencia que ella siempre veia cerrada y probablemente sola” (24).
Por la direccion en que la protagonista recorre el lugar desde el inicio, se pretende

gue el lector intuya que su objetivo es llegar a la casa, entrar en ella.

Lo anterior, sin embargo, nunca es consumado ni explicitado, se trata tan sélo
de un indicio, pues al encontrarse con Griselda, el objetivo de la exploracion se
anula y pasa por completo a segundo plano, no vuelve a mencionarse en ningun
momento. A su entrada pareciera que el jardin entero, con todos sus habitantes
animados e inanimados, se esfuerza por evitar que Martha sea capaz de llegar a

la residencia.

Cuando Martha encuentra con su anfitriona, quien se convierte en el
obstaculo final. La casa es el unico lugar que no ha sido todavia dominado por las
hierbas, se constituye como el rincén ultimo donde quedan vestigios de la vida que
Griselda llevé alguna vez. Griselda tampoco estd dentro de la casa, esto puede
tomarse desde dos interpretaciones basicas: a) Griselda protege la casa, en cuyo
interior permanece el recuerdo del esposo difunto; b) Griselda al ser,
posiblemente, un fantasma, tampoco tiene acceso al interior de la casa, por el

contrario su lugar esta afuera con la naturaleza, es decir, con la muerte.

De la misma forma, los objetos que visten los personajes estan cargados de
valor narrativo y simbdlico: el medallon, las gafas y la ropa negra de Griselda,
junto con la ropa negra de Martha. EI medallén es el vinculo que tiene Griselda
con su pasado, ademas (tomando en cuenta la insinuacion de que ella podria ser
un fantasma) con su propia vida. Incluso si se descarta la posibilidad de que

Griselda sea un fantasma auténtico, es posible decantarse por la interpretacion de

29 Todorov, T., (2006) Introduccidn a la literatura fantastica, Buenos Aires,
Argentina: Paidods, p. 86
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una muerte simbdlica: Griselda esta muerta espiritualmente, pues su vida se erige

sobre los recuerdos y la nostalgia.

En este se encuentra un autorretrato hecho durante su juventud, en el cual
resaltaba el color de sus ojos; dicha caracteristica es destacada también en la
narracién tanto en su descripcion como en la impresion que causa en Martha.
“Extrafio color, azul, gris, verde. Un color increible de humo verdeazul” (25)
“extraordinarios ojos” (25) y ‘y qué ojos mas increibles los suyos, con un color
como no he visto otros” (26), son descripciones cargadas de breves y concretos

adjetivos que consiguen un efecto de énfasis.

Es gracias a los adjetivos que lo sobrenatural toma su manifestacion en los
ojos, que han de ser luego el segundo parteaguas de la historia, después del
encuentro entre Martha y Griselda. Los o0jos son por si mismos simbolos

entendidos culturalmente como el vinculo del cuerpo humano con el alma.

Las gafas oscuras que Griselda lleva puestas para ocultar sus ojos o, mejor
dicho, su ausencia de ojos, son, por lo tanto y si se desea considerar la
interpretacion cultural antes sugerida, una barrera que censura su alma. Después
de ver el retrato, las gafas que bien pudieron haber pasado desapercibidas, se

convierten en un detalle que llamaria la atencion del lector.

La funcion de las gafas es constituir una division entre lo natural y lo
sobrenatural, un obstaculo que distraiga la atencion de Martha y, a su vez, son el
instrumento del engafio que se sugiere en el capitulo anterior. No es sino hasta
que Griselda se las quita que comienza la manifestacién del evento sobrenatural

iniciador de lo fantastico en el relato: cuando los ojos surgen del estanque.

Deshacerse de las gafas da lugar a una revelacion final en el relato, y a una
sugerencia sobre la naturaleza de Griselda como personaje; a pesar de que en el
cuento no es mencionado de manera explicita, la acciébn de quitarse las
enigmaticas gafas y descubrir cuencas sin o0jos y ojos en un lugar en donde no
deberia haberlos, sugeriria al lector una incognita implicita imposible de resolver:

¢ces Griselda una persona real o es una manifestacion sobrenatural? La
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desubicacién de los ojos es otro aspecto desafiante de la racionalidad

convencional que se rompe en historias como esta.

La vestimenta de ambos personajes es una directa representacion del luto,
pues las dos llevan ropa negra. Martha, sin embargo, se deshace de su suéter al

momento en que este se atora en el rosal, decide llevarlo cargando.

No es una coincidencia lo anterior enfatizado, pues ambas mujeres sufrieron
las muertes de seres queridos, pero Martha ha superado el duelo, tiene planes y
deseos que no permiten que la pérdida de un novio y de su padre terminen con su
vida, contraria a Griselda, acepta la pérdida y la lleva consigo, cargando tal como
carga el suéter; a pesar del tropiezo que simboliza el suéter negro atorado en el
rosal, la protagonista encuentra la manera de seguir adelante a pesar del duelo.
Los motivos por los cuales nos permitimos hacer esta interpretacion simbdlica se

expondran mas adelante

Griselda, quien es opuesta a Martha en mas sentidos de lo aparente, no sélo
como antagonista del relato, es presentada con la prenda negra que porta
inalterablemente hasta el final del relato, ademas no es un suéter, sino un vestido

en el cual se encuentra envuelta por completo, una prenda dificil de quitar.

En conclusion, el entorno fisico en donde se desenvuelve la trama y los
objetos que forman parte del entorno construyen dos temas centrales del cuento:
el contraste y la metamorfosis. Estos dos temas se complementan en el sentido de
gue para que exista una metamorfosis en el cuento fantastico es necesario que

existan dos opuestos que a lo largo del relato alcancen una fusion.

En general, los contrastes hacen alusion a la relacion del ser humano con el
mundo y a los sistemas de percepcion y conciencia®’. Los contrastes principales,
en orden de aparicion relativa a los objetos, ademas de su orden logico son: a) la

atraccion y la repulsién, la curiosidad y el miedo; b) lo estatico y lo mavil; c) lo

30 Todorov, T., (2006) Introduccidon a la literatura fantastica, Buenos Aires,
Argentina: Paidds. p. 90.
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nuevo y lo antiguo; d) lo artificial-humano y lo natural; e) la vida y la muerte; f) lo

natural y lo sobrenatural.

En la metamorfosis3! se encuentra la union entre los opuestos. La atraccion y
la repulsién, lo estatico y lo movil, la vida y la muerte se unen en el movimiento del
jardin. Griselda, un ente inmovil que estd en el mismo lugar al inicio y al final del
relato, un personaje antiguo, envejecido, que recuerda a la muerte y evoca la
nostalgia, cobra vida y movimiento en los elementos naturales que la rodean. El
jardin aparentemente estatico cuya naturaleza desordenada remitiria al lector a la
idea de la muerte, el dominio de la naturaleza y el abandono de la artificialidad

humana.

Las emociones de la antagonista se exacerban al mismo tiempo que el
crepusculo se cierne sobre la finca y el viento sopla dotando de movimiento propio
a las plantas, movimiento que Griselda no tiene a no ser por los espasmos
producto del llanto o al momento de deshacerse de las gafas desencadenando

una metamorfosis simétrica a una fusion.

Es de esta manera como se disuelven de manera gradual los limites entre
Griselda y el jardin que habita, acontecimiento que Martha presiente primero y
percibe después, ya con claridad, a raiz de la aparicion de los ojos flotantes en el
estanque en donde solian estar los lirios. Es la fusidon ojos-lirios la que hace
explicita la manifestacién sobrenatural con la que Martha se ha encontrado en la

finca.

Conociendo desde el capitulo anterior el vinculo de los personajes entre si, sus
retratos y el papel que desempefian en la evolucién del cuento, en este capitulo se
explico detalladamente la relacién que mantienen éstos mismos personajes con su

entorno y con los objetos que se mencionan en el cuento.

31 El tiempo como tema de la narracién marca la transformacién del espacio, la
desapariciéon del limite entre sujeto y objeto. El objeto es visible pero ya no
hay fronteras entre este y el observador. Desaparecen también los limites
entre distintos marcos de referencia (lo real y lo irreal). Ibidem, p. 86.
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Procuramos tomar en cuenta el simbolismo y la relevancia que tiene cada uno
de los objetos sefialados como elementos indicionales que nos permiten
comprender la historia como un todo y que tienen la funcion de aludir a algo sin la
necesidad de incluirlo de manera explicita en el cuento que, por ser corto, no

puede detenerse a dar mayores explicaciones.

A proposito de las interpretaciones simbdlicas, es importante mencionar que
éstas no estan contempladas estrictamente dentro del analisis estructural del
relato tal como los autores lo abordan en el libro de Barthes, pero es necesario

para llevar a cabo este tipo de analisis. Mas adelante se explicara por qué.

Una vez que conocemos a los personajes y sus interacciones mutuas,
ademas del entorno en el cual se desempefian, podemos pasar a los capitulos
posteriores para comprender como todo esto se relaciona entre si y cuales son los

mecanismos gue unen cada parte aislada por si misma.

Es por esto que en el capitulo siguiente se hablara a detalle de la enunciacién
de estos elementos que ya fueron enumerados, incorporandolos en un nivel

superior, es decir, el nivel de la narracién que dota de sentido y une a las partes.
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CAPITULO IV. LA NARRACION

La narracion es el nivel que integra y relaciona entre si los elementos del relato
que ya se han observado por separado en los apartados previos. Sin la narracion,
estos eslabones no estarian unidos y el relato no podria ser contado ni
comprendido por el lector implicito. La teoria estructuralista hace divisiones en el
mismo que permiten comprender cdmo se relacionan sus elementos para
conformar un todo inteligible en donde cada componente es fundamental para dar

coherencia al texto como unidad.

Tomando en cuenta las propuestas que los autores antes citados hacen en
sus respectivas aportaciones incluidas en Andlisis estructural del relato, el cuento
Griselda se abordara empleando las categorias que permiten comprenderlo desde
el estructuralismo. Para facilitar la comprension de cada uno de los elementos,
primero se definiran las categorias y niveles que posteriormente seran aplicadas y
analizadas a fondo en tres aspectos: la temporalidad, el narrador y el discurso.

En el relato pueden distinguirse dos grandes niveles: el argumento (o historia)
y el discurso. Mientras el nivel del argumento abarca la légica de las acciones y la
sintaxis de los personajes, el nivel del discurso se relaciona con el tiempo y con la

modalidad de narracion.3?

En el caso de Griselda el argumento se conforma por las secuencias basicas
0 nucleos que componen el relato: la entrada de Martha al jardin, el recorrido
hacia la casa, el encuentro con Griselda, la conversacion, la aparicion y la huida.

En el mismo cuento, el nivel del discurso esta conformado por tres aspectos
fundamentales: a) la temporalidad lineal del relato principal y sus correspondientes
relatos subordinados (la sintaxis); b) la tercera persona narrativa (la enunciacion);

y ¢) el discurso metonimico (el enunciado).

32 Barthes, R., (1970) "Introduccién al analisis estructural del relato" en R.
Barthes (Ed.) Andlisis estructural del relato (p. 15), Buenos Aires, Argentina:
Tiempo Contemporaneo
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En esta teoria de los niveles, de acuerdo con el autor Roland Barthes33,
existen dos tipos de relaciones entre niveles: las distribucionales que se
desarrollan en un mismo nivel y las integrativas que relacionan niveles inferiores

CON uno superior.

Las relaciones distribucionales abarcan las conexiones entre las secuencias
gue componen el relato principal. Estas se vinculan directamente con el nivel del
argumento. Por otra parte, las relaciones integrativas abarcan las secuencias
secundarias, como las historias de los personajes que sin formar parte del relato
principal tienen una incidencia en el desarrollo del mismo; abarcan ademas el nivel

del discurso.

Estas relaciones integrativas subordinan los relatos secundarios al principal,
pero también subordinan el lenguaje, la temporalidad y el tipo de narrador a un

nivel superior, el del argumento.

Las relaciones integrativas obedecen a una determinada isotopia, definida
como “un conjunto redundante de categorias semanticas que hace posible la
lectura uniforme de un relato”.3* La isotopia posee dos dimensiones que implican a
su vez dos lecturas distintas: la narrativa y la estructural. Esta ultima implica la
conexién entre los nucleos que permiten hacer un resumen del relato sin perder su

sustancia.

La isotopia, en su dimension narrativa, en todos los relatos estd determinada
por una perspectiva antropocéntrica, que puede ser individual o colectiva. En este
caso la perspectiva de la narracion es individual, Martha es un héroe asocial
desligado de su comunidad que procede por objetivos personales, aunque influida
por su entorno, como es natural, y se enfrenta con una antagonista cuyos

intereses individuales son opuestos a los suyos.

33 Ibidem. p. 14

34 Greimas, A.J., (1970) “Elementos para una teoria de la interpretacion del
relato mitico” en R. Barthes. (Ed.) Andlisis estructural del relato (p. 45).
Buenos Aires, Argentina, Tiempo Contemporaneo.

43



Finalmente existe una ultima division en tres niveles de descripcion, inmersos
tanto en el nivel del argumento como en el del discurso: las funciones, las

acciones y la narracion. 3

LA SINTAXIS

La sintaxis del relato, que refiere al tiempo légico en el que estan organizadas las
secuencias obedece a una intencionalidad y a la confeccion de la verosimilitud del
mismo. Greimas asegura a este respecto que “... un gran numero de ellos [relatos]
poseen otra propiedad que consiste en implicar una secuencia inicial y una
secuencia final situadas en planos de ‘realidad’ mitica diferentes del cuerpo del
relato mismo™6. Es por esta razon que el material propuesto por el autor es Gtil y

coincide con la sintaxis manejada en el cuento aqui estudiado.

El tiempo en Griselda es lineal. Sin embargo, los relatos secundarios o
subordinados son narraciones en retrospectiva. Por lo tanto, es posible dividir el

cuento en secuencias y subsecuencias.

Las secuencias son cuatro y constituyen también los nucleos del relato: 1) la
entrada al jardin, 2) el encuentro con Griselda, 3) el descubrimiento y 4) la huida
del jardin. Cada una de ellas inicia cuando un elemento interrumpe el flujo de la

sucesion de acciones que implica la secuencia anterior.

La entrada al jardin implica una exploracion del mismo, no obstante el
encuentro con Griselda es un punto de inflexiébn en el relato que impide la
continuidad de la primera secuencia e inicia una segunda. El encuentro se

desarrolla previsiblemente con una conversacion. La tercera secuencia inicia en

35 Barthes, R., (1970),"Introduccién al analisis estructural del relato" en R.
Barthes. (Ed.) Andlisis estructural del relato (p. 15). Buenos Aires, Argentina,
Tiempo Contemporaneo.

36 Greimas, A.J., (1970) “Elementos para una teoria de la interpretacion del
relato mitico” en R. Barthes. (Ed.) Andlisis estructural del relato (p. 47).
Buenos Aires, Argentina, Tiempo Contemporaneo.
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otro punto de inflexién, que es también el climax del relato: el descubrimiento de
las cuencas vacias de Griselda y los ojos en el estanque, que concluye con la
cuarta y ultima secuencia, la huida de Martha del jardin. Esta uUltima secuencia

queda inconclusa, es imposible saber si Martha consiguio o no salir.

Greimas habla sobre la conformacion del relato a partir de las secuencias, lo
cual es de interés para el presente subcapitulo:

“La unidad discursiva que es el relato debe ser considerada como un algoritmo, es
decir, como una sucesion de comportamientos que tienen una finalidad. En tanto
sucesion, el relato posee una dimension temporal: los comportamientos que

expone mantienen entre si relaciones de anterioridad y posterioridad.”’

En este sentido se cumple con el modelo propuesto por Greimas3® cuando
explica que la dimension temporal, por lo menos, la lineal, contrapone un antes vs.
después. El “antes” corresponderia a un contenido invertido y el “después” a un
contenido afirmado. La entrada se convierte en salida, la exploracién en huida. El

relato finaliza con una accion completamente opuesta a la que da inicio al mismo.

Las subsecuencias se conforman por las historias que son contadas por
Martha y por Griselda durante la conversacion que se desarrolla en la segunda
secuencia. Estas se relacionan directamente con los indicios dirigidos al lector
implicito y con las funciones cataliticas, en especial la mencion de la muerte del
padre de Martha y la rutina de su madre. Hay sé6lo dos subsecuencias definidas: 1)
la muerte del esposo de Griselda y 2) la muerte del novio de Martha. Ambas son
paralelas, pues se cuentan desde la perspectiva de ellas.

La definicibn de las secuencias y de las unidades narrativas permite

113

demostrar que la transformacion de uno de los elementos tiene como

consecuencia el provocar transformaciones en cadena a lo largo de toda la

37 Ibidem. p. 45-47
38 Ibidem.
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secuencia considerada” 3 . Los puntos inflexivos tienen un efecto de

encadenamiento y condicionamiento en las secuencias.

En cada una de estas secuencias se identifican tres tipos de sintagmas
narrativos. Los sintagmas de desempefio aparecen desde la primera hasta la
dltima secuencia. La puerta entornada del jardin, las apariciones que se suscitan
hasta el encuentro con Griselda e incluso el descubrimiento de las cuencas y los
0jos en el estanque se encuentran dentro de esta categoria, permitiendo el avance
del relato en determinada direccion que implica el enfrentamiento de Martha con

objetos de orden natural y, al final, sobrenatural.

Lo ultimo requiere de una ruptura intencionada de la verosimilitud de los
hechos, esperada por el lector hacia el climax del relato, pues se trata de una
secuencia distinta que no esta conectada de manera légica con las anteriores,
carece de previsibilidad, al menos, de manera explicita. El elemento sobrenatural

tan solo se insinda hasta llegar a éste punto.

Esta dltima condicion, la naturaleza de los objetos con los que Martha se
enfrenta, se identifica con los sintagmas contractuales, que abarcan los

establecimientos y rupturas de contratos.

Mientras aquellos que obedecen a una isotopia en inicio regida por las leyes
naturales recibian respuestas por parte de Martha que deben ser consideradas
como establecimientos de contratos, cuando lo sobrenatural hace subita irrupciéon
en la historia, Martha huye y cae en la ruptura de contrato, no so6lo en el orden

interno de los hechos sino en la percepcion del lector implicito.

Este cambio en la isotopia marca al cuento fantastico y se da, en el presente
caso, en dos ocasiones: en el descubrimiento-aparicion y en el final ambiguo. La
ambigiedad se instala entre dos isotopias planteadas: lo realista y lo sobrenatural,

dos posibles explicaciones que conviven y entre las cuales habria de ser imposible

3% Ibidem. p. 50
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—para el lector— decantarse por una basandose en la informacién proporcionada

por el relato mismo.

Finalmente, los sintagmas disyuncionales abarcan las partidas y los retornos.
El inicio y el final son, al mismo tiempo, partida y retorno. Mientras en la primera
secuencia Martha ha partido de su casa para entrar al jardin, en la Ultima

secuencia abandona el jardin para retornar a su casa.

No cambia sélo la orientacion de las acciones del personaje, sino toda la
situacién a la que se somete. No se trata precisamente de un relato circular sino
de una narracién cuyo inicio y final, como esta claro, se invierten debido a los
acontecimientos que tienen lugar en las dos secuencias que componen el
desarrollo y el climax respectivamente. La partida-huida cierra el cuento de
manera ambigua, misma que implica la inversibn de la isotopia previamente

planteada. A este respecto Greimas explica:

“Si la secuencia a interpretar parece invertida en relacion con la isotopia
presupuesta, la comparacion al confirmar la hipétesis permitird proceder a la
reconversion del sintagma narrativo reconocido y al restablecimiento de la isotopia

general.”™

Es evidente que en Griselda al tratarse de un cuento fantastico cuyo final da
lugar a la ambigledad, la isotopia general no se restablece, sino que la
interpretacion propuesta por el texto oscila en un punto medio entre la isotopia que
propone lo racional y la que sugiere lo sobrenatural. La decisién por alguna de las
dos opciones como explicaciéon del desenlace, recae completamente en el lector y
no es posible abordarla a partir del andlisis estructural sino de la teoria de la

recepcion.

Regresando al tema de la sintaxis, destacamos que temporalidad lineal es la
mas cercana a la percepcion cotidiana de la realidad, ademas, se asemeja a la
sucesion de hechos manejada en la literatura realista. Es por eso que este cuento,

considerado como relato fantastico, emplea una narracion lineal interrumpida por

40 Ibidem. p. 51
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relatos en retrospectiva para crear una atmésfera que cumpla con las leyes
naturales del espacio, pues las anécdotas no interrumpen el flujo de los
acontecimientos narrados. El establecimiento de la isotopia realista sélo se lleva a

cabo para romperse con la irrupcién de lo sobrenatural cerca del final del cuento.

LA ENUNCIACION

“Asi como existe, en el interior del relato, una gran funciéon de intercambio
(repartida entre un dador y un beneficiario), también, homoldgicamente, el relato
como objeto es lo que se juega en una comunicacion: hay un dador del relato y
hay un destinatario del relato. (...) No puede haber relato sin narrador y sin oyente

(o lector).”t

Antes de desarrollar este apartado resulta conveniente aclarar que el narrador
no es necesariamente el autor, “los signos del narrador son inmanentes al relato,
accesibles a un andlisis semiolégico™?, pero el autor no puede someterse a un

analisis estructural.

La enunciacion refiere a cdmo se confecciona el enunciado, es decir, a como
se narra. Considerando la importancia que el cdmo se dice tiene sobre el qué se
dice se tratara en el presente subcapitulo la incidencia del narrador o narradores
gue emplea Griselda, sus tipos y la intencibn con que son empleados en el

contexto particular de este cuento fantastico.

El uso de un narrador omnisciente en tercera persona tiene la intencion y la
funcién de generar en un potencial lector la impresion de que los acontecimientos
narrados le estan siendo mostrados desde un punto de vista objetivo, en especial
en un caso como el de Griselda. No obstante desde el inicio se presenta a la

protagonista, Martha, y es a ella a quien el narrador —y, por lo tanto el lector—

41 Barthes, R., (1970)"Introduccion al analisis estructural del relato" en R.
Barthes. (Ed.) Andlisis estructural del relato (p. 45). Buenos Aires, Argentina,
Tiempo Contemporaneo.

42 Ibidem. p. 33
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sigue a lo largo de su trayectoria por el jardin. Pero se trata de un narrador que
conoce los pensamientos y las circunstancias de Martha, pues hace mencion en
dos ocasiones de acontecimientos de la vida de la protagonista que sucedieron
antes del presente del relato y que seria imposible saber desde de un punto de
vista que fuese en realidad objetivo.

Barthes distingue dos sistemas de signos para la narracion, el personal y el
apersonal, que pueden mezclarse en el relato tal como sucede en Griselda: “El
nivel narracional esta pues constituido por los signos de la narratividad, el conjunto
de operadores que reintegran funciones y acciones en la comunicacién narrativa

articulada sobre su dador y su destinatario”.*3

En general, y considerando que existe un relato principal al que se le
subordinan otros subrelatos, en Griselda el narrador que guia al lector implicito a
través de la trama es omnisciente y apersonal. Este tipo de narrador coincide con
el modo tradicional del relato proporcionando al lector seguridad en la veracidad y

objetividad del mismo.

En particular, en el interior del relato, al llegar a los subrelatos que se
desarrollan en las historias narradas por Martha y Griselda, el tipo de narrador

cambia, pasa de ser apersonal a ser personal.

Al cambiar la enunciacién del relato —el narrador— cambia también el
destinatario del mismo: el apersonal se dirige al lector, el personal se dirige a otro
personaje que se convierte en su interlocutor, desarrollando una conversacion de

la cual el lector implicito se convierte en testigo.

El contraste generado entre ambos niveles de narracion abarca también
distintas temporalidades y distintas realidades, o bien, distintos niveles de realidad
dentro de la ficcion. Asimismo hay una mayor carga de veracidad para la
modalidad narrativa tradicional que para los narradores protagonistas, de manera

particular en el caso de Griselda, la antagonista.

43 Ibidem. p. 37
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Griselda, al haber sido presentada después de Martha, y al no ser un
personaje al que se haya seguido desde el inicio para familiarizar al lector con ella,
Su enunciacion es objeto de duda por parte tanto del personaje principal como del

lector implicito.

Si bien T. Todorov menciona en Introduccion a la literatura fantastica que el
narrador en los relatos fantasticos es usualmente personal y protagonista, en el
caso de Griselda no se cumple con este requisito, por lo menos, no

completamente.

Todorov argumenta que el uso del narrador protagonista tiene como objetivo
que el lector implicito acompafie al héroe durante su trayectoria, se identifique con
él y contemple una isotopia a través de la percepcion de un personaje, esto no
tiene por qué incumplirse si el autor se inclina por emplear la tercera persona

narrativa o narrador omnisciente.

A pesar de que Martha y Griselda toman el papel de narradoras al establecer
un didlogo que da lugar a subrelatos, lo sobrenatural que caracteriza a lo
fantastico no sucede en estos subrelatos, sino en el relato principal cuyo desarrollo

se debe a una tercera persona narrativa omnisciente.

Esto no contradice a la teoria de Todorov que implicaria que el tipo de
narrador, a la vez que suponer una mayor credibilidad de la historia y hacer
espacio a la ambigtedad, habria de establecer determinado tipo de vinculo con el
lector. Dicho efecto no puede ser alcanzado Unicamente por el narrador

protagonista.

Davila demuestra en este cuento que el empleo adecuado de la tercera
persona narrativa, incluso con la impersonalidad que caracteriza a la misma, tiene
como objetivo crear el efecto de que lo narrado es un hecho veridico. El
acompafnamiento del personaje no se hace desde dentro de este sino junto a este
y la familiarizacion del lector con el protagonista no es necesariamente menor bajo

esta modalidad de narracion. Por lo tanto, el efecto sorpresa que se afade al
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relato al introducir el descubrimiento-aparicion del climax es tan efectivo como si

fuese contado por el protagonista.

De esta forma el narrador apersonal tiene el mismo efecto que el personal:
hacer dudar a un lector implicito de acontecimientos que en un momento dado
fueron considerados como veridicos, para resolverlo en una ambigiedad que soélo

podria ser desentrafiada fuera del relato.

EL ENUNCIADO

El tipo de discurso es una de las tres propiedades de la unidad estructural junto
con la enunciacion y la sintaxis. El uso del discurso figurado es recurrente en el
cuento fantastico, segun Todorov, aunque de una manera distinta de como se
haria en cuentos de otras tematicas, a saber: algunas expresiones a las que
aparentemente no se les daria mayor peso en una charla comdn, o que se
entenderian como sentido figurado, en el cuento fantastico cobran un sentido
literal. Sucede en Griselda cuando ella menciona que pensoé en arrancarse los 0jos
y Martha ignora el comentario, hasta que descubre que Griselda realmente no
tenia ojos. Se trata de una estratagema recurrente en este tipo de relatos, de una

propiedad ligada a la estructura del género. 44

“—Aquella noche decidi arrancarme los ojos... —y se llevo el pafiuelo a la boca
ahogando un grito.

También Martha habia pensado hacer muchas cosas aquella noche, cuando se
enter6 que Ricardo habia muerto en Nueva York: tirarse por la ventana, tomar
pastillas, aventarse al paso de un tren...

—En esos momentos uno piensa en hacer tantas cosas absurdas. Es natural.
—...me arranqué los ojos y los arrojé al estanque para que nadie mas los viera —
decia Griselda quitandose las gafas y cubriéndose el rostro con el pafiuelo para

sollozar sordamente.” (27)

44 Todorov, T., (2006) Introduccion a la literatura fantastica, Buenos Aires,
Argentina: Paidds, p. 55
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“

Tal como sucede en el cuento, después de que Griselda dice a Martha
Aquella noche decidi arrancarme los ojos...” y para Martha pasa desapercibido
ese comentario, el narrador hace una intervencién que desvia la atencion del
lector: “También Martha habia pensado en hacer muchas cosas aquella noche...”,
restando importancia a la declaracion de Griselda y centrando, nuevamente, la
atencion del lector en los pensamientos y la vision que tiene Martha de la situacion

de su interlocutora

Se sitta al lector en el lugar de la protagonista, se le hace pensar lo que ella
piensa, proceder tal como el lector lo haria si estuviese participando en el relato: a
partir de sus propias experiencias. Sin embargo, se esta distrayendo de una
advertencia, pues se habra predispuesto al lector para el siguiente acontecimiento

gue habra de producirse en la historia.

Cuando Griselda continta, después de aquella pausa que permiti6 a Martha
—y al lector— reflexionar, se descubre que aquella expresion aparentemente
trivial, no lo era: “... me arranqué los ojos y los arrojé al estanque para que nadie

mas los viera...”.

En el ejemplo anterior se abre paso a un descubrimiento que habra de alterar
la percepcion de Martha y del lector. Sirve como introduccion al ultimo giro que ha
de dar la historia: los ojos en el estanque, luego, las plantas que parecen moverse.
La percepcion de la protagonista, de la mano con la del lector, esta distorsionada y
es imposible saber si lo que ambos ven es real o no. Este efecto es compuesto a

partir del uso de determinados verbos, adjetivos y figuras retoricas.

‘La mujer dejé de llorar y alz6é la cara. Martha contemplé entonces un rostro
transfigurado por el dolor y dos enormes cuencas vacias; mientras los ojos de
Griselda, cientos, miles de ojos, lirios en el estanque, la traspasaban con sus
inmensas pupilas verdes, azules, grises, y después la perseguian apareciendo por
todos lados como tratando de cercarla, de abalanzarse sobre ella y devorarla,
cuando ella corria desesperada abriéndose paso entre las sombras vivas de aquel

jardin.” (27) [Las cursivas son mias.]
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Es preciso recordar que, de acuerdo con T. Todorov, el cuento fantastico
emplea las figuras retoricas y el “sentido figurado” de manera literal. Las palabras
sefaladas en el fragmento antes citado deben leerse en sentido literal si el lector

se somete a las caracteristicas del género.

Es verosimil que los ojos persigan a Martha y las sombras del jardin estén
realmente vivas, pues se trata de un cuento fantastico. Y es verosimil, también,
porque hasta este punto el relato habia mantenido una atmésfera realista, natural,
incluyendo elementos cotidianos y lugares comunes (nombres de ciudades,
parentescos, situaciones de duelo, atuendos, costumbres, etcétera) que
permitirian al lector identificar que el relato se desarrolla en un escenario muy
parecido a la vida real. No deberia, entonces, dudarse de la veracidad de los

altimos acontecimientos ni de la transfiguracion del jardin.

Si bien hay figuras como la hipérbole y la metafora, las dos figuras retéricas
con mayor presencia en el parrafo final de Griselda son la prosopopeya®y el

simil4s,

La prosopopeya se aplica en los 0jos, que se comportan como si tuviesen
voluntad propia: “fraspasaban”, “perseguian”, “abalanzarse”, “devorarla”. Los 0j0s
son, literalmente, criaturas dotadas de voluntad y, no s6lo para Martha, sino para

el lector, estan realizando todas estas acciones.

El género fantastico tiene como caracteristica estructural emplear el sentido
figurado para producir el efecto contrario al que la misma figura retdrica tendria en
un relato naturalista. La expresion “sombras vivas” entra también en esta
categoria. Gracias a esta prosopopeya es posible visualizar las sombras con
movimiento, volumen y presencia mas alla de lo visual o de lo que vincula una
sombra con un cuerpo solido. Por otra parte, atribuirle vida precisamente a las

sombras puede resultar ambiguo.

45 0O personificacién. Consiste en atribuir cualidades humanas (acciones,
emociones) a un animal u objeto inanimado.
46 El simil es una figura retdrica que compara una cosa con otra.
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Respecto a la ambiguedad en el relato, esta queda mucho mas clara cuando
se hace uso del simil (...apareciendo por todos lados como tratando de
cercarla...), identificable por la palabra “como”, da cabida a la duda, ya no en la
protagonista, sino directamente en el lector implicito. La palabra “como” es lo Unico
gue permitiria a este cuestionar la realidad de aquello de lo que es testigo, si esta
ocurriendo efectivamente o se trata de una mera alucinacién, o bien, de un juego

de palabras, un truco que le esta jugando el narrador.

Ademas, este recurso indispensable del simil se reitera en varias ocasiones a
lo largo del texto. Todorov hace hincapié en lo importante que es esta expresion
en el cuento fantastico y cuan recurrente es su uso para crear la tension entre lo
racional y lo sobrenatural. A continuacion, se sefialan las ocasiones en que se

menciona en Griselda con este proposito:

“

. como si [Griselda] tratara de explicar su presencia en aquella finca
abandonada...” (24), si bien no tiene una implicacion sobrenatural al inicio del
relato, se presenta como un motivo por el cual el lector deberia dudar de ese

personaje y de su presencia en la finca.

“...como si el tiempo y la vida misma se pararan de golpe...” (25), “... como si
volviera de muy lejos, y se quité con manos temblorosas un medallon...” (26), “...
y qué ojos mas increibles los suyos, con un color como no he visto otros...” (26),
“Cuando se es viejo, uno vive ya sélo de sus recuerdos, los persigue queriendo
recuperarlos, como si fueran los pedazos de un objeto roto que se quisiera
reconstruir...” (26), “... mientras el viento movia las hojas de los arboles y era
como otro largo sollozo que la acomparfaba” (27), “... apareciendo por todos lados

como tratando de cercarla, de abalanzarse sobre ella y devorarla...” (27).

Los ejemplos anteriores demuestran el uso de la palabra como a manera de
simil, un recurso importante para la creacion de la ambigledad del cuento
fantastico y la insercion incierta del ambito sobrenatural en una historia que

comienza siendo realista.
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Este capitulo permiti6 un acercamiento detallado a los elementos de la narracion,
el nivel integrador que incorpora el argumento y el discurso en el cuento Griselda,

con un enfoque especifico a la perspectiva requerida por el cuento fantastico.

El discurso consta de tres importantes aspectos: la sintaxis, la enunciacion y
el enunciado, que implicaron el andlisis de la temporalidad lineal, el tipo de
narrador y el tipo de lenguaje empleado para describir los acontecimientos,

respectivamente.

También se presté una mayor atencién a las relaciones integrativas entre los
niveles, subordinando el andlisis a la funcién que cada elemento lleva a cabo en el

relato visto como un todo funcional.

En conjunto con los capitulos anteriores, el capitulo posterior contemplara
todos los elementos ya analizados por separado para relacionarlos con el

concepto de lo verosimil en relacion con el lector implicito.
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CAPITULO V: LA COMUNICACION EN EL CUENTO

FANTASTICO

A lo largo de esta tesis se ha empleado constantemente el concepto “lector
implicito”, sin embargo, en este capitulo se abordara este concepto a fondo con el
propésito de comprender como se lleva a cabo el proceso de comunicacion en el
cuento fantastico, partiendo del cuento como mensaje. Para ello serd importante

ahondar en el concepto de lo verosimil mas adelante.

Se excluiran andlisis histéricos y de teoria de la recepcion, pues es imposible
comprender aquello que el lector real (no el lector implicito o potencial) percibe al
leer Griselda, o bien, aquello que motivé a Davila a escribir este cuento, desde el
enfoque tedrico que guia este trabajo. Existen otras herramientas que permiten
estudiar tales aspectos, pero serian propias de otra investigacion. Por lo tanto, se
abordara exclusivamente, como se ha hecho hasta el momento, lo que ofrece la

obra en si misma para el analisis estructural y semioldgico.

El cuento se constituye como un canal-mensaje, o bien, el canal de un relato
emitido por la autora, cuya intencién es hacerlo llegar a un posible lector. El codigo
gue se empleara en el cuento esta constituido por el idioma, el sistema de signos

al que se somete el relato para poder ser transmitido.

El idioma es el primer factor en comun entre la autora y el lector, y a éste se
subordinara el uso que se hace del mismo como sistema de signos, lo cual se ha
abordado en el capitulo previo a través de la explicacion acerca del uso de
determinado tipo de narrador o punto de vista, ademas, de las figuras literarias

que determinaran en cierta medida la recepcion del texto.

Al lector que acomparia a la estructura propia al relato se le ha denominado
en este trabajo lector implicito, pues aunque no se trata de una persona real, el
texto esta elaborado para ser leido y comprendido por alguien, empleando codigos

comunes que le harian accesible la historia.
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Considerando lo anterior se ahondara en el concepto de lo verosimil, un modo
de contacto entre el autor, o su texto, y el lector. 4’ De acuerdo con Gerard
Genette, lo verosimil en la obra literaria se logra a partir del lenguaje y de la
percepcion que este habria de, potencialmente, generar en su lector, y ésta habria
de ser lo mas exacta posible.

En el cuento fantastico es imprescindible llevar al lector a comprender la
isotopia del relato como un mundo regido por leyes naturales cuyo orden, como se
ha visto antes, sera roto después por un acontecimiento sobrenatural. La
verosimilitud recae, sin embargo, en las caracteristicas del género pero, antes de

eso, se ha de pasar por el filtro de la percepcion.

Si durante el desarrollo de Griselda la historia se contempla como un
acontecer real vivido por Martha, ha de tomarse el desenlace de la misma también
como un acontecimiento real. Es verosimil, ademas, por la gradacion de la tensién

en el relato a medida que se aproxima a su nudo.

Los datos que se conocen a través del desarrollo permiten tanto a Martha
como al lector sospechar que el rumbo de los acontecimientos marcha hacia un
desenlace cadtico. Algunos elementos servirdn como guia al lector: el paso del
tiempo percibido por Martha, la coincidencia entre los dialogos de ambas mujeres,
el didlogo de Griselda que no tarda en convertirse en un mondlogo, pues ya no

escucha a Martha ni conversa con ella, sino que se limita a contarle su historia.

La verosimilitud es un aspecto esencial en todo relato, no obstante, en el
cuento fantéstico ésta se encuentra fuertemente ligada al género y sujeta a los
limites que éste mismo marca. La previsibilidad es un aspecto importante de
cualquier relato, permite al lector completar la historia antes de haberla leido
siguiera, basandose en la coherencia que podria tener una secuencia con otra. Si

sucediese esto en todo relato y se prescindiera de los giros inesperados, el lector

o % Genette, G. (1972), “La escritura liberadora: lo verosimil en la Jerusalén
Liberada del Tasso” en R. Barthes et al. Lo Verosimil (p. 49), Buenos Aires,
Argentina: Paidds
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perderia el interés. El final inesperado es recurrente, principalmente, en los

cuentos, por su corta extension y por el impacto que se desea generar en el lector.

De manera particular en el cuento fantastico se espera que el final sea
ambiguo y con tinte sobrenatural, la variedad recae en que el lector desconoce de
donde provendra. Genette hace una mencion acerca de lo verosimil y lo fantastico,
y de como puede no encajar del todo en el concepto convencional de
verosimilitud, pues se trata de un giro imprevisible, ambiguo e inexplicable que da
el relato. Menciona que lo fantastico tiende a romper con la institucionalizacién, la
previsibilidad y que se pierde en las posibles soluciones, ya en algo real, ya en
algo irreal, es decir, en la ambigtiedad.

“Otro modo de evasion, mas eficaz literariamente, es lo fantastico; es una evasion,
no porque aparece como menos ‘realizable’ o posible, o porque infringiria, por su
incoherencia, las leyes de la necesidad, sino porque juega con varios posibles y los
mantiene mucho tiempo; en este aspecto, es lo contrario a lo verosimil. En tanto que
lo verosimil tranquiliza, lo fantastico inquieta; mientras el primero apuesta, como
prueba decisiva, a lo increible, lo resuelve como un posible y aceptable (en el caso
de lo maravilloso) circunscribiendo a determinadas circunstancias, el segundo

apuesta al realismo (...) e introduce en él una grieta ineludible.” 4

En este caso, el mondlogo de Griselda —“en ese momento pensé en
arrancarme los ojos”— habria de hacer creer al lector que esto podria, en efecto,
haber sucedido, es una sugerencia para ser contemplada y sospechada al pie de
la letra. La intervencion del narrador acerca de los pensamientos de Martha tendra
el efecto de distraer al lector quien, a pesar de ello, podria ya haber hecho la
relacion entre las gruesas gafas oscuras de Griselda y el hecho de haberse

arrancado los ojos.

Hacia ese punto, el lector podria saber mas que la protagonista, sin embargo
las posibles sospechan se confirmarian apenas una linea después en la narracion:

la tension se resuelve pronto, tal como el cuento amerita, y Griselda se muestra

48 Ibidem, p. 55
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como un ente claramente amenazador mientras el jardin se transforma desde la

perspectiva de Martha.

Para que la obra pueda comunicarse con un lector potencial, primero es
indispensable que exista una comunicacién interna entre las partes que lo
conforman. Para ello son necesarias cuatro condiciones basicas —de las cuales
otras pueden derivarse—: la relacion entre secuencias, la gradacion en la
narracion de los acontecimientos, el uso del lenguaje y la subordinacion a un

género.

Al narrar las secuencias haciendo uso de determinado tipo de lenguaje, se
construye la atmoésfera. Gracias al orden en el cual se ordenan las secuencias,
que es inalterable y permite aislar el relato en nucleos principales, se construye la
gradacion. No es posible cambiar de lugar cada secuencia, pues todas estan

conectadas entre si.

El cambio entre cada secuencia esta marcado por una ruptura en el desarrollo
l6gico predecible de la misma, un elemento nuevo se introduce para que el relato

dé un giro y pueda desenvolverse en una direccién distinta a la que llevaba.

La narracion fluye rapidamente y las secuencias son cortas, pues se trata de
un cuento. Al interior de cada una de ellas, se dan acontecimientos que alteran la
naturaleza de las mismas sin suponer un cambio en el desarrollo de la trama o en
las acciones o intenciones de los personajes, sin embargo, sirven para construir la
atmaosfera, como sucede con las descripciones —aparicion del ave, el suéter que
se atora en el rosal—. Tales acontecimientos realizan las funciones de catélisis,
planeadas para que el lector haga una relacion entre la situacion de los personajes

Yy SuU entorno.

El otro aspecto importante para la comunicacién con el lector potencial es la
subordinacion al género. Si bien los textos de Déavila —en general, los textos
literarios— rara vez encajan por completo en un género o se hacen basandose en
un modelo genérico, podria decirse, por sus caracteristicas y tal como se explico

en el capitulo I, que Griselda se considera un cuento fantastico puro segun la
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categorizacion de T. Todorov. La divisién entre géneros teméticos en las obras
literarias es Gtil para su lectura y para su meta-lectura, aunque rara vez encajan
por completo en las categorias asignadas. Sin embargo, la clasificacion permite el
estudio de las obras desde cualquier perspectiva, en este caso, desde el analisis

estructural.

A partir de la lectura, el lector tendria ciertas expectativas en el cuento
basandose en la reputacién de la autora y, en caso de leerlo directo de “Arboles
Petrificados”, volumen donde suele incluirse ésta obra, la lectura estaria

condicionada por el resto de los relatos que se incluyen en el mismo.

La subordinacién al género puede o no ser aplicable para la recepcion, cuyo
estudio es amplio y complejo. Para un lector que desconoce por completo el
trasfondo del cuento y se encuentre con éste de manera aislada y lo lea sin previo
conocimiento del trabajo de Davila, sin referencias o introduccion alguna y en total
desconocimiento de la teméatica del mismo, el final del cuento puede resultar
inverosimil. Sin embargo, los dos aspectos anteriormente descritos —la relacion
entre secuencias y el uso del lenguaje— cumplirian, potencialmente, la funcion de

introducir al lector en la atmdsfera del relato y anticipar el desenlace sobrenatural.

¢, CREER O NO CREER?

El tipo de narrador, como se ha expuesto en el capitulo previo, cumple con la
funcion —sin considerar los motivos que la autora pudo haber tenido para el
empleo de dicha modalidad de narracion— de dar al lector potencial la impresion
de objetividad, de que es guiado por un agente externo a través del trayecto de

Martha como un observador ajeno a la situaciéon con la que se enfrenta la heroina.

No obstante, existe una trampa. A medida que progresa el relato es posible
percatarse de que la narracién no es del todo objetiva ni neutral, sino que, a pesar
de ser en tercera persona, al lector se le permite conocer el pasado de Martha,

sus pensamientos, sus recuerdos, sentimientos y la percepcion que tiene del
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entorno donde tiene lugar el relato. Esto no sucede de la misma manera con la
antagonista, Griselda. Si se tratase realmente de un punto de vista “objetivo”, seria
posible conocer los pensamientos y sentimientos de Griselda también, tal como
sucede con los de Martha. El narrador, por otra parte, recurre a la descripcion
fisica de las reacciones de Griselda desde el punto de vista de Martha. Ademés
s6lo se sabe acerca de los recuerdos de Griselda por el dialogo que sostiene con
Martha.

Lo anterior pone al lector frente al dilema de lo fantastico: ¢ crees o no creer?
Se trata de un rasgo propio del género, Todorov menciona que tal dilema “no debe
ser tomado como un juego psicologico individual”’, sino como un mecanismo

interior al texto, una inscripcién estructural.*®

El lector se encuentra, entonces, atrapado entre dos posibilidades: el
encuentro con Griselda y la aparicion de los ojos flotantes en el estanque
realmente han sucedido, se trata de un suceso sobrenatural, pero auténtico; o
bien, todo ha sido una alucinacion de Martha, victima de un proceso de duelo no
resuelto debido a la pérdida de su novio y de su padre, asi como de la presion de

lidiar con una madre hundida en un luto que la separa de ella.

Tal dilema no puede ser resuelto sino de manera individual por el lector real,
pues en el texto no hay indicios que puedan hacerlo decantarse por una u otra de
estas dos posibles explicaciones, o bien, otras posibles interpretaciones que

puedan surgir de una metalectura.

La subordinacion al género es otro aspecto importante. La relaciéon interna
que mantienen las distintas partes del relato entre si, es tanto sintactica como
semantica, ahi radica la construccién de la atmdsfera, que influiria directamente en
la percepcién de los acontecimientos narrados por el lector implicito al cual se

dirige el relato al momento de ser escrito.

4% Todorov, T. (2006), Introduccioén a la literatura fantastica, Paidds lera
edicion, trad. Elvio Gandolfo, Buenos Aires, p. 60
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La relacion paradigmética entre los elementos permite verlos como un todo

compuesto por partes que, de aislarse, perderian su relevancia.

Los elementos que remiten a la muerte y a la soledad son: la puerta
entreabierta (o entrecerrada), el ave, el rosal, el suéter de Martha, el vestido de

Griselda, la hierba, la banca, la sombra de los arboles.

Por si mismos, cada uno de estos aspectos puede interpretarse de manera
distinta por cada lector real, dependiendo de su contexto y sus experiencias, pero
correlacionados semanticamente, y contextualizados por las conversaciones en
torno a la muerte de los seres amados como tema principal en el cuento, tales
descripciones se incorporan a un solo discurso. Estas consideraciones provienen

de la teoria general de los signos. *°

“Lo fantastico representa una experiencia de los limites”>, segin Poe.
Todorov menciona que “... lo superlativo, el exceso, habran de ser la norma de lo
fantastico”, esto explica por qué el final, tan abrupto —se trata de un cuento y, por
lo tanto, requiere de concision y brevedad que han de caracterizar a este
subgénero narrativo— contrasta con la gradacion del desarrollo del mismo.
Mientras las primeras paginas mantienen un ritmo constante, que avanza sin
pausa, pero de manera no apresurada, lo sobrenatural se da apenas en los dos

altimos parrafos de manera inesperada.

La reaccidon del héroe de la historia usualmente sera aquella que se busca
conseguir en el lector implicito al interrumpir el orden aparentemente natural con la
introduccion de un acontecimiento sobrenatural. En este caso, el narrador lleva al
lector implicito a simpatizar e identificarse con Martha, de manera que el
descubrimiento de las cuencas vacias de Griselda y la aparicion de los ojos en el
estanque habrian de ser inesperados para ambos. La perturbacion en el orden
preestablecido —o el abrupto cambio de la isotopia— afectan de igual manera la
percepcion del héroe y del lector implicito.

0 Ibidem, p. 67
>t Ibidem, p. 69
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La manifestacion sobrenatural de los ojos de Griselda en el estanque hace
gue los limites entre ella como personaje y el jardin, que es su entorno, se vuelvan
difusos. Ella se transforma en el jardin. Aunque desde el inicio se establece una
clara conexién entre el &nimo o el estado mental de la mujer y el estado fisico del
jardin, esto so6lo aparece como una relacién que tiende a la construccion de

determinada atmosfera.

Al llegar el desenlace de la historia, el limite desaparece completamente. De
hecho, no se menciona mas a Griselda como personaje a partir de la aparicion de
los ojos, sino que la narracion se torna hacia la descripcion del jardin que cobra
vida desde el momento durante el cual Martha descubre las cuencas vacias de
Griselda, a quien a partir de ese punto puede considerarsele como un fantasma o,

por lo menos, como una entidad no humana.

Todorov menciona la hipoétesis de que los seres sobrenaturales en los relatos
fantasticos son superiores 0 mas poderosos que los hombres, y suelen simbolizar

un suplemento a una capacidad deficiente del héroe

Martha es un personaje joven que intenta recuperarse de una pérdida,
Griselda es, por otra parte, un personaje antag6nico completamente opuesto a
Martha. Su encuentro no es casual, pues una de las caracteristicas del relato, en
especial si se trata de uno de temética fantastica, como en este caso, es el

pandeterminismo. El mismo autor escribe acerca del pandeterminismo que:

“Todo, hasta el encuentro de las diversas series causantes (o0 ‘azar’), debe tener su
causa, en el sentido pleno del término, aun cuando esta no sea sino de orden
sobrenatural. ElI pandeterminismo implica que el limite entre lo fisico y lo mental,

entre la materia y el espiritu, entre la cosa y la palabra, deja de ser cerrado.”?

La metamorfosis no s6lo se manifiesta a nivel de los acontecimientos
narrados en si, sino también en el uso del lenguaje en el relato fantastico, como se

ha visto antes, con el uso de las figuras retéricas.

2 Ibidem, p. 86
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El tiempo-espacio del relato se transforma de la misma manera a medida que
avanza el mismo. El dialogo entre las dos mujeres que lo protagonizan, cambia la

percepcion que Martha tiene del tiempo.

La llegada de Martha al jardin se sitia durante el dia: “El sol de las cuatro de
la tarde era abrasador...” (24), se sabe que no es tarde y es un dia caluroso. El
encuentro con Griselda, tomando en cuenta la duracion de la conversacion y
asumiendo que el narrador no omite ninguna parte o intervencion de cualquiera de

los personajes, no pudo haber durado horas.

Aun asi, a medida que la tensién aumenta entre los personajes y el didlogo
entre Martha y Griselda se extiende, atardece brevemente y el crepusculo se
aproxima. Este se adecuUa a los acontecimientos narrados durante el diadlogo, a las
emociones de Martha y Griselda, sobre todo a las de ésta Ultima, que parece ser
la personificacién del luto y la encarnacién del jardin como una entidad dominada
por la naturaleza que, a su vez, simboliza la muerte. El tiempo en el relato esta
distorsionado no solo por lo anterior nombrado, sino que en la narracion se hace

presente: “Asi permanecio minutos o siglos, una eternidad...” (26).

El sentido de todos los elementos simbodlicos anteriormente descritos se
construye al estar incorporados en la estructura de un texto completo, que se
contempla como un todo organico. Es necesario abordar, sin embargo, que se
trata de imagenes sujetas a una polisemia que se hara presente al momento de la
lectura. El significado de cada elemento se vera determinado por los significados

de otros con los que interactuan.

A nivel de la lectura, Todorov menciona que lo fantastico exige cierto tipo de
recepcion, una actitud particular por parte del lector real y que se considera dada

en el lector implicito. Se asemejaria esta lectura a la de un relato de tipo realista.

LO VEROSIMIL
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Lo verosimil puede ser definido como “lo similar a lo verdadero”. Existen tres
conceptos distintos sobre lo verosimil: Platon y Aristoteles lo definen como la
relacion entre un texto particular y la opinién publica como texto general. Otro
concepto menciona que existen distintos verosimiles, cada uno para cada género.

El tercer concepto lo menciona T. Todorov de la siguiente manera:

“Actualmente se hablara de la verosimilitud de una obra en la medida en que esta
trata de hacernos creer que se conforma a lo real y no a sus propias leyes; dicho de
otro modo, lo verosimil es la méscara con la que se disfrazaran las leyes del texto, y

que nosotros debemos tomar por una relacion con la realidad.”™?

En la literatura fantastica la verosimilitud echa mano de su propia ruptura, es
decir, de lo inverosimil, para conseguir lo verosimil propio del género narrativo de
tematica fantastica moderna. Aparentemente convergen dos isotopias, sin
embargo, se trata de una sola que incorpora tanto una realidad natural y como una
realidad sobrenatural, se encuentra entre ambas sin decantarse hacia una en
particular y permite al lector potencial decidir la explicacion posible de los hechos.

Se subordina al género y es ahi donde recae la verosimilitud del cuento.

Lo verosimil existe en dos niveles: como ley discursiva, absoluta e inevitable,
y como mascara, como sistema de procedimientos retéricos que tiende a
presentar las leyes de determinada isotopia como otras tantas sumisiones al
referente.> Si bien todo relato tiende a la verosimilitud, la manera en que se
construye varia dependiendo del género, desde la lectura, y al relato mismo,

desde su propia estructura y desde la perspectiva del autor.

Esto implica una reduccién de las posibilidades en el relato, desde la
posibilidad del uso del narrador y del lenguaje empleado hasta la posibilidad del
desenlace de cada secuencia, de la alternancia entre los nucleos que conforman

la historia y del final de la misma. La verosimilitud de Griselda recae en su final

>3 BARTHES, R., et al. (1972), Lo Verosimil, Buenos Aires, Argentina: Paidos,
2da edicion, p. 13

>4 Ibidem, p. 14-15
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sobrenatural, el final reduce las posibilidades del resto del relato, tanto en su
desarrollo como en sus posibles interpretaciones —las reduce, mas no las anula—
y en la conexion que se establece en cada uno de los elementos que lo
conforman, misma que tiene su origen en lo sobrenatural. Lo ultimo se debe a que,
para que un relato sea verosimil, no es necesario que narre algo esencialmente
verdadero, ni que se adecuUe a las caracteristicas reales de cierta época o de la
psicologia de personajes reales; basta con que se aborde con suficiente
coherencia entre cada una de las partes internas del texto para que el lector
potencial, considerandolo como un elemento también interno al texto, sea también
potencialmente capaz de interpretarlo tal como se desea. Los elementos externos
al texto recaerian en otro tipo de verosimilitud, mas cercana a la perspectiva
clasica de lo verosimil, que se relaciona con la opinién puablica. Esto s6lo puede
considerarse valido para el andlisis estructural si se vincula con la nocion de

género y la adecuacion de Griselda al mismo.

Ya que es dificil identificar lo verosimil de manera general, aplicado a Griselda
es mas sencillo encontrar los puntos en donde converge el sentido del relato,
sobre todo, tomando en cuenta el género —cuento fantastico— y la construccion
de la isotopia en torno de lo sobrenatural. A continuacidon se explicard de manera

mas detallada.

LO SOBRENATURAL Y EL SENTIDO

Se ha mencionado en capitulos anteriores que todo relato, visto desde el andlisis
estructural, esta compuesto por distintos niveles. De acuerdo con Roland Barthes
“cada nivel [integrador] da su categoria a las unidades de nivel inferior y le impide

al sentido oscilar.”>

>> BARTHES, R. et. al., Analisis estructural del relato, Tiempo Contemporaneo
traduccion directa del francés por Beatriz Dorriots, Buenos Aires 1970, p. 42
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Lo sobrenatural en el cuento fantastico acta como un nivel integrador que
dota de sentido al resto de las unidades presentes en la narracion, que se
subordinan a ello. Determina la isotopia del cuento fantastico. Al constituirse como
un nivel integrador permite al lector potencial una lectura vertical del relato que le
permita explicar lo anteriormente sucedido a la luz de tal acontecimiento. Griselda
manifiesta su dimensioén sobrenatural en el desenlace del relato, lo cual lo hace

cobrar mayor fuerza y ser el eje cardinal de toda la trama.

Al leer Griselda de manera horizontal, la verosimilitud recae en que cada
hecho tiene consecuencias producto de hechos precedentes, se encadena una
secuencia con otra a partir de tales hechos. La entrada al jardin desencadena el
encuentro con Griselda; éste, a su vez, la conversacion que lleva, finalmente, a la
revelacion que se da en el climax y el desenlace del relato: la aparicion de los ojos

en el estanque, el movimiento del jardin y la huida de Martha.

Sin embargo, si se lee el cuento de manera vertical, partiendo desde el final y
considerando a la aparicion como el acontecimiento que da explicacion al resto,
cada uno de los acontecimientos descritos posee en si mismo, intrinseco, el final

sobrenatural en el cual desembocaran inexorablemente.

Para concluir este apartado, habiéndose tomaron en cuenta todos los aspectos
gue conforman el cuento, integrados por la verosimilitud como una intencionalidad
en torno de un lector implicito, es evidente que la forma en que se relacionan entre

si determina la relacion con el lector potencial.

Hacemos énfasis en las partes del proceso de comunicacion identificados con
los elementos aqui nombrados: el emisor es el autor, el receptor es el lector
implicito, el mensaje es el relato en su argumento y tema, el canal es la eleccion
del cuento como vehiculo destinado a transmitir el relato, y el codigo es el discurso

conformado por el tipo de lenguaje, el narrador y la sintaxis del argumento.
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CONCLUSIONES

Para concluir se hard un repaso general de los temas que en esta tesis se
abordaron, asi como de las conclusiones particulares de cada capitulo, a manera
de recopilacion de todo lo que se encontr6 en Griselda a través del andlisis
estructural. Es importante hacer algunas observaciones relacionadas con el
empleo de esta teoria y sus métodos de analisis de los textos, en particular, de la

obra que estudia esta tesis.

Se hablard a manera general del cuento fantastico y su importancia tanto
para la literatura como para los estudios de comunicacion. Ademds, seran
contrastados los objetivos del trabajo con sus hallazgos, evaluando si ha sido
posible responder a la pregunta de investigacion con las herramientas teéricas de
las cuales se dispuso aqui. Por ultimo, también se mencionaran las dificultades y
limitaciones con las que se encontrg la investigadora durante la elaboracion de
este texto, al igual que las propuestas para ampliar el trabajo a futuro para una
investigacion de posgrado con mayor profundidad y amplitud, pues este ha sido un

estudio breve pero detallado de una obra relativamente simple.

Es necesario recordar varios puntos antes de recapitular. Ya que este es un
trabajo de comunicacion enfocado a la literatura y que se apoya en la teoria
literaria, se considera al cuento fantastico como un tipo particular de producto
comunicativo, tanto por sus elementos formales particulares relacionados con el
género, como por la tematica que se aborda. Los principales conceptos en torno a

los que se trabaj6 son los siguientes:

a) Lector implicito. Se trata de un elemento intrinseco a la obra que no se
muestra explicitamente en ésta, pero que la permea por completo y que
caracteriza a cualquier texto que se haya hecho para ser publicado y leido
por un publico. Es la intencionalidad de la obra, elaborada para su
potencial lectura. No es un lector real, sino la posibilidad de lectura,

interpretacion y comprension del texto por parte de un individuo externo.
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b) Verosimilitud. También mencionada como “lo verosimil”, implica la

coherencia entre los elementos del texto en la conformacion de una
isotopia, la ilusién de realismo que el texto crea al momento de su lectura
y que parte de un pacto ficcional con el lector, quien lee predispuesto a
creer en lo que esta leyendo. Es importante recordar quelo verosimil esta
subordinado al género y a la tematica, la verosimilitud se da de manera
particular en el cuento fantastico, pues admite la posibilidad de lo
sobrenatural y la ruptura de lo verosimil entendido en el sentido
convencional del término. Esta es una interesante paradoja que
caracteriza Unicamente a este género. Consideremos esta caracteristica
como una serie de procedimientos que emplean el lenguaje para
garantizar que sea posible la comunicacion del texto con el lector implicito
para lograr la comprension deseada de determinado sentido.

Ambiguedad. Es una de las tres caracteristicas fundamentales de lo
fantastico segun Todorov, e implica que hay una explicacion l6gica y una
sobrenatural para los acontecimientos, mas el texto por si mismo no
orienta al lector a preferir una explicacion sobre la otra. Si esto sucediera,
el texto se aproximaria mas bien a un relato de misterio o a un relato
magico o maravilloso. Griselda, al categorizarse dentro de lo fantastico
puro, cumple con la ambigiedad intrinseca que requiere. Esta
caracteristica incorpora la verosimilitud propia del género y se construye
tomando en cuenta todos los elementos del cuento, sobre todo, el mayor
nivel integrador: la tematica sobrenatural que esta incluso por encima del

argumento en si mismo.

Cuando se mencionaron en el primer capitulo los tres rasgos caracteristicos

de lo fantastico, se encontré que Griselda cumple con los tres y que es un cuento
“fantastico puro” de acuerdo con los parametros de Todorov. Por lo tanto, el
estudio de Griselda permite una aproximacién no sélo al caso especifico del
cuento por si mismo, sino también a las generalidades de los cuentos que se
inscriben en la tematica fantastica moderna sin decantarse particularmente hacia

la literatura de misterio o maravillosa. En este punto, se sabia que el cuento
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elegido es un ejemplo ideal para acercarse al estudio del funcionamiento de este

tipo de relatos.

El llamado “pandeterminismo” es otro eje angular tanto para esta
investigacion como para el estudio de los cuentos fantasticos en general. Implica
que los acontecimientos naturales y sobrenaturales que tienen lugar en el
argumento no son eventos casuales ni obra del azar, que no existe en este tipo de
historias, sino que estan regidos por una causa mayor, usualmente ajena a la
comprension humana y para la cual es imposible encontrar una explicacion
racional convincente. En un cuento habilmente elaborado no debe haber cabos
sueltos, y si es sobrenatural, nada puede dejarse al aire, por lo tanto, todo se
encuentra en relaciones de causa-efecto. Entonces, el encuentro entre Martha y
Griselda no seria una mera coincidencia, y la conversacion que ellas mantienen,
junto con las similitudes entre sus historias personales, estan destinadas a

suceder de acuerdo con esta logica.

El estudio del argumento nos permiti6 conocer su sintaxis por “partes”, es
decir, por secuencias principales y secuencias secundarias protagonizadas por
distintos actantes. Si bien se pensaria que en un cuento que no consta sino de
cuatro paginas no hay secuencias largas, lo cierto es que nos encontramos con
varias a pesar de que todas ellas (las principales) se desarrollen en un mismo
espacio y, aparentemente, también en un mismo tiempo. Las secuencias
principales muestran a la protagonista y a la antagonista, cuyas acciones se
catalogan como funciones cardinales y nucleos que permiten el avance del
entramado argumental. Estas son mostradas desde el punto de vista de un
narrador omnisciente en tercera persona que narra en presente y sigue los pasos

de la protagonista, ve el mundo desde sus 0jos.

Las secuencias secundarias son subrelatos que se integran a las secuencias
principales, participan personajes que no tienen incidencia directa en los
acontecimientos del argumento, sino en las biografias de los personajes y que nos

permiten comprender su comportamiento, al igual que establecer similitudes entre
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Martha y Griselda. Los subrelatos cambian de narrador: son los personajes, en

primera persona y en pasado.

Otro aspecto que se destacO fue el uso recurrente de los contrastes y la
metamorfosis en la historia, un cuento que trata sobre el enfrentamiento entre
opuestos que se fusionan ocasionalmente durante el relato. El uso de esta retdrica
mantiene una estrecha relacion con el tema del cuento, la relacién del ser humano
con el mundo, la naturaleza y la muerte, tres aspectos que llegan a presentarse
como sinénimos al entrar en una interaccion cercana a la metamorfosis, incluso

entre opuestos.

Posteriormente, en el capitulo IV se hizo un andlisis de la narracion al
organizarla, primero, en dos niveles principales: el argumento y el discurso. De
éste Ultimo se desprenden tres niveles a los cuales se dedicé un apartado por
cada uno en el mismo capitulo: la sintaxis, la enunciacion y el enunciado. Previo a

separar cada nivel, se menciono el tipo de relaciones entre los niveles, a saber:

a) Distribucional, es decir, que conecta secuencias de un mismo nivel,
pueden ser tanto secuencias principales como secundarias, mas no
ligadas entre si, sino Unicamente con sus iguales. Por ejemplo, el
paralelismo entre las historias de vida de Martha y Griselda se
considerd una relacion distribucional que liga elementos indicionales y
secuencias subalternas.

b) Integrativa, que relaciona niveles inferiores con uno superior. Los
indicios y los subrelatos se integran a niveles superiores como el
argumento y la tematica. Los guifios a las biografias de los dos
personajes explican su desenvoltura en la historia principal y las

interacciones entre ambas.

El andlisis de los elementos del cuento por separado asume que la relacion
de cada uno de estos es integrativa, tomando como punto de partida la tematica
del cuento fantastico, a cuyas caracteristicas, que ya se han mencionado, se

subordina cada aspecto sobre el cual se trabajé.

71



En el apartado dedicado a la sintaxis se hizo una separacion entre las
secuencias y las subsecuencias, no se contemplé ya el retrato de los personajes,
gue se hizo anteriormente, Unicamente se caracterizdé a éstos por sus acciones.
Las secuencias son: la entrada al jardin, el encuentro con Griselda, el
descubrimiento de las cuencas y la huida. Las subsecuencias son el relato de la
muerte del esposo de Griselda y el de la muerte del novio de Martha. Otras
posibles subsecuencias son tan solo sugeridas a través de indicios, no se incluyen

como anécdotas de forma explicita.

Esta misma parte dedicada a la sintaxis permitié organizar las secuencias ya

enunciadas en tres tipos fundamentales de sintagmas:

a) De desempefio. La puerta entornada, las apariciones, el encuentro y el
descubrimiento (este ultimo lleva al siguiente tipo de sintagma, por lo cual
se encuentra en un punto medio entre el avance de la historia y la ruptura
de un contrato).

b) Contractuales: La irrupcién de lo sobrenatural y la huida de Martha;
rompen secuencias, contratos, y cambian la direccion del relato.

c) Disyuncionales: El inicio del cuento y el final, que indican la llegada [al
jardin] y la salida de un lugar. Se trata de una llegada y una partida, ambas
son tanto fisicas como simbdlicas, por lo tanto, marcan también el inicio y
el final de una situacion que estd confinada por completo al espacio

interior al jardin.

Por ultimo, al conocer la sintaxis consideramos la posibilidad de que en el
cuento fantastico no exista una sola isotopia en el sentido convencional de ésta,
sino una isotopia ambigua, que englobe tanto lo natural como lo sobrenatural,
ambos Unicamente como sugerencias. Se sabe que la isotopia engloba
semanticamente lo que el texto presenta para hacerlo comprensible, mas lo
fantastico se centra, precisamente, en la incomprension, por lo cual la isotopia se
torna irracional, de manera opuesta a como suele configurarse en relatos de otras

tematicas.
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El apartado de la enunciacidn se centr6 en como se narra el relato, la manera
en gue éste se hace llegar al ya mencionado lector implicito. Recordemos que el
narrador no es un emisor, al menos, no en cuanto al texto mismo compete. El
emisor sigue siendo el autor, pues el narrador no es mas que una herramienta que
forma parte del relato y, a pesar de estar incorporado en el mensaje mismo, podria

bien considerarse un canal.

El tipo de narrador omnisciente en tercera persona (apersonal) y centrado en
la protagonista, al igual que sus variantes en el relato y subrelato, a saber, las
narradoras protagonistas (narrador personal). A manera de conclusion sobre este
apartado, rescatamos el uso del narrador omnisciente en tercera persona como el
establecimiento de un vinculo con el lector y de la ilusion de objetividad y realismo

gue busca dar el cuento fantastico.

Esto ultimo es contrario a lo sefialado por Todorov, quien menciona que los
autores suelen preferir el uso de un narrador protagonista en primera persona para
crear la ilusibn de objetividad y crear empatia entre el lector implicito y el
personaje, como si el lector mismo estuviese viviendo la historia en carne propia;
Griselda demuestra que un narrador apersonal es un recurso util para cumplir tal
propésito, al menos, en cuanto al lector implicito concierne. Una interpretacion de
un lector real podria diferir, desafortunadamente, el andlisis estructural excluye

contemplar tal posibilidad.

La seccion dedicada al enunciado se concentra en el tipo de discurso, el
lenguaje empleado para hacer llegar la historia, es decir, el codigo. Va mas alla del
idioma mismo, se refiere al modo de empleo del idioma, a las formas retéricas (o
literarias, en este caso), de las que nuestro emisor se vale para dar forma al

argumento.

Tal como corresponde con las caracteristicas fundamentales del cuento
fantastico, el uso adecuado e intencionado de ciertas palabras, figuras y
expresiones (“‘como si...”), por ejemplo, el simil al cual se dedicaron un par de

paginas, no es un simple truco utilizado por algunas autoras y autores al azar, sino
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una técnica recurrente en el género al que conviene prestar atencién. De esta
manera, se sabe que en Griselda estas expresiones estan destinadas a ser
tomadas de manera literal para que el cuento cumpla con su objetivo, la insercion
de lo sobrenatural de una manera sencilla y que sea posible asimilar mientras se

avanza en la lectura del cuento.

En relacion con lo anterior, en el capitulo V sefialamos cuatro condiciones
necesarias para que sea posible establecer la comunicacién con el lector implicito.
Estas son: a) la relacion entre las secuencias, que corresponde a la sintaxis; b) la
gradacion, gue corresponde tanto a la sintaxis como a la enunciacion; c) el uso del
lenguaje, que corresponde al enunciado; d) por ultimo, la subordinacién al género.
La ultima condicion es el primer acercamiento al pacto con el lector. Se sabe que
cuando una historia pertenece, primero, al género de narrativa de ficcion v,
segundo, a la tematica fantastica, existen ciertas expectativas que el lector habria
de tener sobre. Estas no eximen al relato de contar con una vuelta de tuerca o la
intromisidbn de algo que es imprevisible so6lo en apariencia, es decir, lo
sobrenatural, insinuado desde el inicio mismo del texto y que permea todo el texto

en una lectura vertical que lo dota de sentido.

Los finales inesperados o las vueltas de tuerca deben ser, contrario a lo que
se piensa, previsibles, mas esto sélo es notorio al concluir el texto y hacer una
lectura vertical del mismo, pues la primera lectura, siempre horizontal, no puede
ser previsible, mucho menos en el cuento. La novela tiene estructuras distintas

gue no se abordaron en esta investigacion.

Al hablar del dilema de lo fantastico, nos encontramos con los limites del
analisis estructural. La ambigtiedad, cualidad intrinseca al cuento fantastico,
puede o0 no ser resuelta en los elementos extra-textuales, aquello que ya no
corresponde al texto mismo y que se relaciona con la lectura real, la interpretacion,
el contexto, entre otros aspectos que quedan fuera de esta investigacién. No
obstante, es importante hacer énfasis en que la contradiccion que caracteriza a lo

ambiguo siempre se insinuara y sera la huella distintiva del relato fantastico, ya
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sea cuento, novela o algun otro formato (audiovisuales o interactivos, por ejemplo)

a pesar del escepticismo o la predisposicion del lector real.

A lo largo de este trabajo y en el previo resumen se han mencionado a detalle
cada uno de los aspectos que pueden enumerarse desde el analisis estructural del
relato, aplicando esta teoria al cuento fantastico, especificamente, a Griselda que,
como se ha visto, es un cuento muy breve del cual, no obstante, puede obtenerse

un estudio a profundidad incluso si s6lo es desde la perspectiva estructural.

El objetivo principal de este texto ha sido comprender como se configura un
cuento fantastico como un producto comunicativo efectivo dirigido al posible lector
de la obra, y de qué estrategias se sirve para constituirse como un texto completo
que posee dentro de si mismo cddigos comunes entre emisor (autor) y receptor
(lector), ademas de un mensaje que, a pesar de ser polisémico, busca ser
transmitido de la manera mas integra posible y tener determinados efectos que

tienen base en la teméatica y se vinculan con lo sobrenatural y lo ambiguo.

Acerca del marco tedrico empleado en esta tesis, sefialaré que herramientas
que proporciona el analisis estructural son Utiles para explorar una dimensién del
relato intrinseca a este. Se comprobd6 que permiten comprender su funcionamiento
interno y entender como esta disefiado para ser funcional e interactuar con el
exterior. Los teoricos que desarrollan estos métodos plantean desde el inicio que
éste busca aislarse tanto como sea posible de todo elemento extra-textual, que no

se encuentre presente de manera explicita marcado en la obra.

No obstante, considero que es imposible conseguir aislarse por completo de
los elementos extra-textuales; es dificil abordar la polisemia de las imagenes o la
figura fundamental del lector implicito sin aproximarse peligrosamente al lector
real, lo cual implica caer en la exploracion de lo extra-textual y faltar a lo sefialado
por esta teoria, rozando los limites entre la estructura del texto y lo que esta mas

alla de él.
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Aunque los esquemas empleados por los autores son Utiles para mostrar, si
bien a grandes rasgos, aspectos generales que se muestran de manera regular en
todo relato. Ademas, Griselda facilita identificar tales aspectos por tratarse de un
texto que resultd encajar por completo en el esquema estructural del cuento

fantastico puro marcado por Todorov.

Sin embargo, desde mi propio punto de vista como investigadora, el analisis
estructural también esta permeado de elementos extra-textuales que no pueden
evadirse del todo, incluso si es sOlo minimamente. Aspectos de los que es
imposible escapar y que impregnan la cultura misma, tan relacionada con el relato
aislado como con el lector (implicito o real), tienen que estudiarse forzosamente en

el andlisis estructural, en particular, cuando llegamos al terreno de la verosimilitud.

A pesar de lo anterior, el analisis estructural resulté ser una herramienta muy
Gtil para conocer los textos. Las conclusiones que se obtuvieron a partir de realizar
tal andlisis, pueden servir como una base para ampliar el necesario estudio de las
obras desde otras perspectivas tedricas si se desea un conocimiento mas

profundo de como funciona el relato fantastico.

Para comprobar la utilidad de una teoria de este tipo al investigar ciertos
temas, su aplicacion a casos especificos es el método mas efectivo. Sin embargo,
el andlisis estructural tiene multiples vertientes. Algunas de ellas permiten asir de
manera mas integra el relato y otras se centran en puntos especificos; sucede lo
primero con las teorias que se inclinan mas por el estudio de los signos. Es cierto
gue esta perspectiva se aborda de manera general en la obra Analisis estructural
del relato, no se profundiza en el tema de los signos ni hay aproximaciones con la

hermenéutica.

El problema radica en que, al momento de aplicar el analisis estructural y
emplear los modelos propuestos por los teoricos, es inevitable tomar en cuenta las
significaciones de los elementos que se muestran en el texto. Pasa, por ejemplo,
con el orden de las secuencias. No se trata s6lo de una relacién lineal de causa-

consecuencia, sino que el orden tiene también un sentido simbdlico que se
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relaciona directamente con el sentido general del relato y con el factor

sobrenatural, el cual es clave especificamente en el cuento fantastico.

El inicio y el final del cuento Griselda, al ser esencialmente opuesto (se
caracterizan por contrastar una entrada con una salida, Martha en el jardin de
aquella finca abandonada), puede bien explicarse Unicamente a partir de la
inversion de las secuencias; no obstante, el género implica que tal inversion no es
un simple truco narrativo, sino que se trata de una situacion simbdlica y el jardin
es un lugar al que es facil adentrarse para Martha, pero no resulta igualmente
sencillo salir de este. Una vez mas, destaca el sentido sobrenatural y su posible
contraposicion al considerar la explicacion racional de los hechos que forman el
argumento de Griselda. Asi como ésta es una interpretacion simbdlica, la
polisemia propia de cualquier situacién en un relato de ficcidon permite multiples
interpretaciones que, inevitablemente, considerarian factores extra-textuales,

como ya se ha dicho antes.

Otro componente importante en el desarrollo de este trabajo fue el concepto
de verosimilitud y la construccion de la misma, caracteristica intimamente ligada
con analisis estructural. No sélo son los mismos autores quienes trabajan en torno
de este tema, también vinculan caracteristicas del analisis estructural con la
construccion de lo verosimil. EI género al cual pertenece un relato determina, en
buena medida, cuéles han de ser los mecanismos de los que se valga para ser

verosimil.

En el cuento fantastico la verosimilitud se relaciona directamente con su
estructura, ya que el cuento recibe siempre una lectura horizontal, tomando en
consideracion la sucesion cronolégica de las secuencias asi como de cada uno de
los hechos narrados o descritos; pero también recibe una lectura vertical, posterior

a la primera lectura, que concluye en una posible metalectura.

A partir de esa metalectura se podria comprender el sentido del texto, pues
unifica todos los elementos, ademas de revelar los niveles en los que esta

integrado el relato tanto en un nivel de estructura narrativa y cronolégica como en
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un nivel de sentido; ambas dimensiones son inseparables una de la otra. Una vez
gue se conoce la trama completa, es mas sencillo identificar la manera en que
cada descripcion y el orden de cada secuencia se subordinan a un nivel mayor: el

del sentido.

Como se mencioné en el capitulo anterior, lo sobrenatural determina las
posibles interpretaciones de Griselda, a su vez, al delimitar el relato y las
explicaciones a los acontecimientos presentados, es lo sobrenatural la base de la
verosimilitud en este cuento. En resumen, lo sobrenatural y el sentido no pueden

explicarse el uno sin el otro.

Esa aseveracion puede resultar sorprendente, puesto que la verosimilitud se
obtiene partiendo, primero, de una isotopia realista y, luego, esta verosimilitud se
rompe para establecer una isotopia propia de lo fantastico, que resulta
“‘inverosimil”’, a primera vista, en comparacion con la que se mostré en un

principio.

Entonces, es por lo anterior que en el caso del cuento fantastico y, de manera
mas especifica, en el caso de Griselda, lo verosimil es tanto un conjunto de
estrategias para engafar al lector y para transmitir el sentido, como una
subordinacion a las reglas del género fantastico en la literatura, pues se trata de

un final ambiguo, recurrente en las obras de este género.

La importancia de Griselda, tal como pasa con otros cuentos de Davila que no
son estudiados en este trabajo, es que se adeclUan por completo al género
fantastico puro de acuerdo con las tres condiciones enlistadas por Todorov. Esto
es importante puesto que no se trata de casos aislados sino de ejemplos ideales
de ficcién fantastica moderna, por lo tanto, su estudio a la luz de esta teoria
permite un acercamiento general a las obras de la temética que nos corresponde

aqui.

Otra importante observacion es que Griselda es un texto muy sencillo que,
aunque contiene una contextualizacion temporal y espacial que se desarrolla en

algun lugar de México llamado San Jerénimo, esto no impide que cualquier lector
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no mexicano entienda el cuento, considerando que se trata de un aspecto
secundario que tiene como objetivo situar a los personajes en un contexto rural, no
ser una referencia geografica local o regional especifica. Ademas, tampoco se
emplean regionalismos, palabras o0 expresiones que soélo puedan ser
comprendidas por determinado grupo. Por el contrario, cualquier persona que
conozca el castellano puede, potencialmente, leer el cuento y comprender lo que
en el relato sucede (por supuesto, hasta donde éste lo permite) sin enfrentarse a

mayores dificultades.

No sucede de la misma forma con el sentido. La recepcién de cualquier
producto comunicativo, incluida la literatura, es un proceso que continla
estudiandose de manera especifica y que es dificil de explicar a partir de una
teoria 0 modelo Unico. Distintos estudios de teoria de la recepcion arrojarian una

luz distinta sobre el estudio de este tipo de obras.

La interpretacion individual de Griselda puede variar de un lector a otro,
condicionada por sus experiencias de vida y sus conocimientos, asi como
multiples factores que no pueden ser analizados desde el andlisis estructural, pero
es importante sefialar que un primer acercamiento al texto a través de la

estructura es muy Util si se quiere estudiarla desde otras teorias.

Por ejemplo, si consideramos la visidbn puramente estructuralista, conocer la
postura de la autora y la interpretacion de su propia obra a partir de sus
experiencias de vida, tampoco ayudaria a explicar como la obra seria interpretada
por los lectores, pero seria otro punto de vista Util e interesante para conocer el
cuento y ahondar en la intencionalidad, no basandonos uUnicamente en lo que el

texto mismo proporciona

A pesar de lo anterior, rescatamos que el analisis estructural permite
desentrafiar los mecanismos mediante los cuales el texto se comunicara con sus
lectores. A nivel semioldgico, en Griselda se mencionan simbolos claros que
remiten a significados concretos, enunciados de manera explicita y apoyados

implicitamente por las descripciones, es decir, por las estrategias de construccion
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de la atmdésfera. Tales elementos se han enumerado a lo largo de esta tesis en
distintos capitulos. Los mas evidentes son los objetos y el entorno, incluso los
personajes, aunque también el resto (los personajes secundarios, la sintaxis, la
enunciacion y el enunciado) son fundamentales para explicar como ha de ser

recibido el texto, potencialmente.

El concepto de lector implicito se ha empleado de manera constante a lo largo
de esta tesis, con base en la premisa de que todo producto comunicativo que ha
pasado por un proceso de creacion y esta destinado a ser recibido e interpretado
por un receptor, incluye ya dentro de si mismo aspectos funcionales del receptor,
principalmente el cédigo, cuya funcién sera guiar y determinar, hasta cierto punto,

el sentido, aunque no del todo.

Todorov menciona en su Introduccién a la literatura fantastica que todo relato
nace en el lenguaje, pero en el caso de la literatura fantastica, el lenguaje es su
base y sin él no podria existir, pues al tratarse de temas sobrenaturales, es
imposible encontrar referentes en el mundo “real”’, de manera que el lenguaje es
Su propio soporte en éste tipo de relatos y en él ha de basarse, no en cualquier
otra cosa, para apelar a las emociones y al raciocinio del lector a quien se dirige

tanto el autor como el relato por si mismo.

Las herramientas de las que esta investigacion fue provista por los autores del
andlisis estructural resultaron utiles para cumplir el objetivo de la misma y
responder la pregunta de investigacién que ya se ha mencionado varias veces, a
saber: como se configura un cuento fantastico como un producto comunicativo

efectivo dirigido a un lector implicito.

Dejando de lado el éxito de este estudio, que considero parcial por los
siguientes motivos, reitero que se trata de un terreno muy vasto que no puede ser
abarcado por completo en este trabajo, sin importar que se trate de un cuento

sencillo con una estructura narrativa simple y de extension breve.

Los relatos poseen niveles y dimensiones que requieren del analisis

especifico y riguroso de cada uno si desea comprenderse a profundidad cémo
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operan, sus mecanismos Yy la funcionalidad de los mismos como potenciales

portadores de significado para un lector, que puede ser tanto potencial como real.

Para futuras investigaciones, seria Util realizar un estudio comparativo entre
los textos incluidos en la antologia “Arboles Petrificados” también desde el analisis
estructural del cuento fantastico, como se hizo en este trabajo. Empero,
considerando las limitaciones que esta perspectiva presenta, es evidente que el
estudio puede avanzar hacia otros terrenos y, de hecho, seria lo ideal para no
quedarnos con un estudio superficial de las estructuras. Posteriormente,
consideramos la propuesta de abordar la obra en su conjunto desde la semiética
de la cultura, es decir, apoyandonos en las propuestas teéricas de Lotman en
torno a la obra artistica. Tomando las aportaciones de este autor como principal
base para ampliar la investigacion, seria atil y nutritivo para el estudio de la obra
de Davila, ademds, permitiria una comprensién mas profunda de su obra y de los

simbolos.

Respecto a estas propuestas, el propdsito de la autora de la presente tesis es
ampliar la investigacion desde este punto de vista tanto por la aportacion que
puede hacerse al ambito de la comunicacion literaria, que es su principal linea de
estudio, mas desde la comunicacion que desde los estudios literarios propiamente
dichos. Otra propuesta de lo que podria realizarse mas adelante se encuentra en
los estudios de teoria de la recepcién aplicados a la ficcion fantastica, no sélo a la
literatura sino a otras obras, por ejemplo, audiovisuales. Como ya se ha
mencionado, lo fantastico como tematica tiene maneras particulares de operar
narrativamente, no sélo a nivel intrinseco, sino también en la interaccién con el

publico real.

A partir de la propuesta del lector implicito, también es posible abordar la obra
desde la hermenéutica al considerar los elementos anteriores y conjuntarla con la
teoria de la recepcion, que aborda ampliamente la interpretacion y tiene un

estrecho vinculo con la semibtica.
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Finalmente, consideramos que la aportacion principal de esta tesis, en
general, es el recordatorio de que la literatura es también una forma fundamental
de comunicacion y entretenimiento, que no ha podido ser sustituida por las nuevas
tecnologias sino que se ha adaptado a ellas, tanto a manera de ebooks y
audiolibros, como llevando sus argumentos a otro tipo de productos como el cine,
la television y los videojuegos, siendo éste Ultimo el campo que mas
recientemente ha abordado historias de multiples tematicas, cada vez con mayor
complejidad narrativa e interactiva y que opera, inicialmente, en la potencialidad

de interaccion con un publico cuya intervencion es intrinseca al producto mismo.

Tomemos en cuenta que las tres caracteristicas de lo fantastico también son
validas para estos formatos y, en realidad, para cualquier otro que desee llevar un
relato fantastico. Lo fantastico no sélo esta presente en los cuentos, también lo
esta en las novelas y en otras formas de ficcidbn que poco tienen que ver con la
obra impresa o la literatura tal como se ha conocido tradicionalmente, incluso si el

libro es el soporte clasico del relato que trascendi6 la oralidad.

Tal como el analisis estructural nos hizo ver, el relato no es propio Unicamente
de la ficcion y la fantasia, que tiene su cuna en el relato oral y trasciende en el
escrito, ha permeado en las nuevas formas de relato propias de tecnologias
contemporaneas. El lenguaje va méas alla de las palabras y los signos suelen
evocar asociaciones que involucran todos los sentidos humanos, es por eso que la
experiencia gue puede brindar, por ejemplo, un videojuego de tematica puramente
fantastica, tiene también sus bases en la construccién de la ambigluedad a través

de los signos.

Las condiciones de lo fantastico son aplicables al relato de esta indole sin
importar cuales sean sus soportes. Es por esto que consideramos adecuado
abordar dicha peculiaridad de lo fantastico desde la comunicacion y el estudio de
los signos y no confinarla a los estudios literarios que, se sabe, la academia suele
concentrarse en las formas tradicionales y en variantes menos extravagantes del

relato impreso, como el audiolibro o el ebook antes mencionado.
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Después de enlistar los hallazgos encontrados a lo largo de la elaboracion de
esta tesis y de afirmar que se han cumplido con los objetivos, respondiendo a la

pregunta de investigacion, concluimos con este texto.

Esta reflexion final sobre la literatura, la fantasia, el relato y su evolucion y
como la comunicacion es importante tanto en el &mbito literario como en el estudio
de cualquier otra tematica abordada en productos comunicativos bajo cualquier
formato, considerando que cada una de ellas tiene sus caracteristicas particulares,
nos permite darnos cuenta de que cualquier objeto de estudio puede ser abordado

desde perspectivas multidisciplinarias.

Por ultimo, rescatando las propuestas hechas en paginas anteriores acerca
de las distintas areas desde las cudles podria profundizarse en el andlisis de la
obra de Amparo Davila o de la literatura fantastica, o bien, de lo fantastico como
tematica, reitero el interés en complementar el andlisis estructural con la semiotica
de la cultura, empleando las aportaciones de Lotman para llevar a cabo un estudio
integral del relato que tome en cuenta elementos extra-textuales que se han tenido
que dejar fuera en el presente estudio dada la necesidad de delimitacién y
acotacion del texto al ser una tesis de licenciatura, con vistas a ser continuada

como investigacion en el futuro.

Deseo, como investigadora, que éste ejercicio de estudio basado en la
exploracion de una obra por medio de la herramienta tan util (pero insuficiente, sin
embargo) que ha sido el andlisis estructural con sus respectivos conceptos
fundamentales, sea una aportacibn de provecho que permita ampliar la
perspectiva de los temas que pueden ser estudiados desde la comunicacién, asi
como de las herramientas que ésta disciplina puede emplear para cumplir su
propésito: entender como funcionan los mensajes y la comunicacion humana, en
cuya sOlida base se encuentra el relato en todas las formas que pueda éste

adoptar.
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