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Introduccién

La musica ha sido una de las siete bellas artes que involucran al ser humano y es
una de las que, de manera especial, ha manejado los sentimientos del hombre y
éste la ha sabido manipular. El arte musical se ha movido, juntamente, con el
hombre, es decir, ha acompafiado al ser humano en toda la historia, ha sido un

instrumento para la educacion, para la religion, la diversion, incluso para la guerra.

Mucho se ha escrito sobre la muasica, su uso, su historia y sus cambios, pero poco
de los musicos motivo que me llevo a definir este tema de investigacion ya que
durante cerca de diez afios me he desempefiado como musico y docente. La
experiencia de vida adquirida en ese lapso me permiti6 relacionarme con
compafieros musicos y juntos reflexionamos acerca de nuestro entorno laboral.
Estas preocupaciones, que combiné con los estudios de la licenciatura en Historia
me permitieron precisar la siguiente pregunta de investigacion: ¢Cual ha sido la

primera experiencia laboral de los musicos en Toluca?

La respuesta al cuestionamiento es que la docencia es el primer contacto laboral
para un musico, pero las fuentes especializadas consultadas y la informacién
obtenida de los musicos entrevistados (aparte de reforzar la respuesta de la
hip6tesis) me encaminaron a reconocer que en los afios de 1971 y 1985 se amplié
el mercado laboral para la vida cultural y artistica, esto, porque se modernizo el
aparato estatal, se crearon departamentos artistico-culturales y los musicos
buscaron ocupar vacantes en otras areas como el ser ejecutante en alguna orquesta

o grupo musical, asi como un puesto administrativo no ajeno a la cultura y las artes.

El objetivo general del trabajo de investigacion es dar a conocer la vida laboral del
musico entre los afios de 1971 y 1985 ya que se conoce su trabajo, es decir, en lo
gue se desempefian, pero poco se conoce su vida laboral, al igual que las ofertas

de empleo a las que pueden acceder. En los objetivos particulares se pretende



comprender el concepto de musico profesional, mostrar los riesgos de salud a los

cuales se expone un trabajador de la musica.

El método empleado en esta investigacion es el hipotético deductivo, pues primero
observé el problema, enseguida se realizé el planteamiento de la hipétesis, y su
ajuste pertinente, esto por medio de la informacion obtenida sobre los musicos, su
manera de vivir, el mercado laboral y la formacion académica. El resultado fue
sometido a contrastacion y para la comprobacién ocupe dos técnicas: la documental

y la de campo.

Con la primera obtuve los datos histéricos y conceptuales que me ayudaron al
andlisis sobre qué es ser un musico profesional o profesionista, asi como a
desarrollar el tema del musico visto a la luz de la Ley Federal del Trabajo para
revisar como es considerado dentro de la misma. Auxiliado de esta técnica de
investigacion, también logré abordar algunos padecimientos y riesgos fisicos a los

que los musicos son propensos.

El segundo elemento es el trabajo de campo basado en la historia oral ya que tiene
como técnica la historia de vida y la palabra que sera el constructo del nuevo
documento historico. Este método permite abordar los procesos sociales, culturales,
econdémicos y politicos que da como resultado una informacion histérica y, lo que
es importante, contada por sus protagonistas. Para ello se formularon preguntas,
las que no fueron cerradas, ya que invitan a la formulacion de nuevas preguntas
durante la entrevista. La Historia Oral no limita el nimero de entrevistas y no sélo
es util para estudiar a un sector social actual, sino que busca llegar a un punto que
le permita escribir sobre un acontecimiento historico, el cual afecta de manera

directa e indirectamente a una poblacién.

Para la elaboracion del trabajo inicié la busqueda de informacién y percibi que tanto
la musicologia como algunos estudios de historia de las artes se habian centrado,

mayormente, en la evolucion de la musica y su uso, pocos investigadores han



realizado trabajos que se introduzcan en los entretelones del desempeiio laboral de
los musicos. Casi no existen escritos profesionales de investigacion que den luz
sobre los trabajos que los musicos han tenido que realizar para solventar el costo
de la vida. Una excepcion es Jesus Estrada, quien en obras como Musicos y musica
en la época virreinal se ha dedicado a exponer los rigores de la vida laboral de los
musicos, aunque su trabajo se ha enfocado en el periodo novohispano. El trabajo
pionero de Alba Herrera El arte musical en México muestra los esfuerzos para
institucionalizar la actividad musical en el siglo XIX, con la fundacion en la capital
del pais del Conservatorio de Musica de la Sociedad Filarmonica, mientras tanto, el
trabajo de tesis de JesuUs lIsaias estudia dicho proceso en el Estado de México
destacando la creacion del Conservatorio de Musica y Declamacién de Toluca, asi
como de La Academia de Mdusica. Los autores mencionados me permitieron

relacionar y dimensionar la figura de estas dos ultimas instituciones.

Las investigaciones realizadas por Luisa Bety Zanolli Conservatorio Nacional de
Musica, CXL aniversario e Historia de un legado invaluable, sirvieron de base para
conocer el proceso de creacion y formacién de las instituciones musicales del siglo
XIX, como el Conservatorio Nacional de Musicay la creacion de la Escuela de Bellas
Artes del Estado de México, de igual manera, la Orquesta Sinfonica del Estado de
México, y su continuidad en el siglo XX, con lo que respecta a la formacién de los
musicos. Como se puede notar no existen estudios sobre la vida laboral de los
musicos, lo que permite plantear como obijetivo de la presente investigacion dar a

conocer la vida laboral de los musicos en Toluca entre 1971 y 1985.

En cuanto a la conformacién de este trabajo se organiz6 en tres capitulos. En el
primer capitulo, titulado “Antecedentes de la actividad musical en el Estado de
México”, se dan a conocer los primeros pasos de instituciones artisticas en las
cuales destacan la musica y la danza, asi mismo, y siguiendo la linea trazada por
las Sociedades en México, el primer Conservatorio de Musica en Toluca con la

ayuda de las Sociedades altruistas de la poblacion. Todo el capitulo es un



antecedente para contextualizar y tener la informacién necesaria para poder

abordar con mayor claridad el tema de los musicos.

El segundo capitulo, cuyo nombre es “El musico profesional” se trabajoé con datos
obtenidos con fuentes secundarias que abordan el tema; asi como con las
entrevistas realizadas a quienes se dedican, profesionalmente, a esa actividad. En
este capitulo se analizé el concepto de musico profesional, para precisar a quiénes
se les puede dar o conceder ese titulo, también se examina la Ley Federal del
Trabajo con respecto a los musicos, para saber como los cataloga y conocer las
obligaciones que como trabajadores de la musica deben cumplir de acuerdo con

dicha Ley.

Se da un seguimiento de la vida de un musico, y con base en lo dicho por los
entrevistados, se logro analizar las actividades comunes y diversas que afronta el
musico en un dia laboral. Se abarcaron dos categorias, la del masico popular y el
musico clasico, por lo que se dividié en dos apartados: uno se centra en la vida del

musico popular y el otro, en la del masico clasico.

El capitulo tres, denominado “Situacion laboral del muasico entre 1971y 1985”, como
se observa, es la esencia de esta investigacion y como se mencioné lineas
anteriores, se enfoca en la creacion de la Escuela de Bellas artes y de la Orquesta
Sinfonica del Estado de México, no dejando atras el objetivo de analizar la vida de
los musicos durante los afios mencionados. Contextualmente, se abordan las
agrupaciones musicales que estaban iniciando o que ya tenian una larga trayectoria
en los escenarios. Se analiza la politica cultural del gobierno de Carlos Hank

Gonzalez, asi como la de Jorge Jiménez Cantu, su sucesor.

El capitulo finaliza con la situacion laboral de los musicos, de los afios anteriormente
mencionados, tanto los dedicados a la musica clasica como los muasicos populares.
A través de la reconstruccion historica de su actividad profesional, se pudieron

conocer las diferentes formas de formacién musical, los diversos caminos de



iniciacion en la vida laboral, la influencia de la familia o de los amigos para incidir en
la carrera musical, las vicisitudes econOmicas durante los primeros afios de
formacion, la convivencia entre pares, asi como el impacto de las politicas publicas
en materia de educacion y cultura para consolidar la profesionalizacion de la

actividad musical.

La delimitacién espacial de este estudio es Toluca y por ello se prioriz6 que los
musicos entrevistados tuvieran su domicilio en dicha entidad, pero sobre todo que
en ella se hubieran desempefiado profesionalmente; a pesar de que algunos no son
originarios del municipio. Unos realizaron sus estudios en la Ciudad de México,
otros se formaron de manera autodidacta, pero todos ellos compartieron su
experiencia de vida, y con ello, contribuyeron a comprobar la hipétesis, la cual
menciona que los musicos tenian como primer empleo, entre los afios de 1970 a

1985, la docencia.

Durante el proceso de la investigacion se presentaron algunas barreras, como fue
la pérdida de informantes clave como el Maestro Virgilio Valle, quien fue uno de los
fundadores, historiador y director suplente de la Orquesta Sinfénica del Estado de
México, al igual que la maestra Eva Maria Zuck, la cual fue pianista principal y
maestra de la Escuela de Bellas Artes de Toluca. Asi mismo, se dificulté la consulta
de documentos por el cierre temporal de los Archivos Histérico Municipal de Toluca

y el Historico del Estado de México.



Capitulo 1

Antecedentes de la actividad musical en el Estado de México

En este capitulo se presenta la formacion de Instituciones de musica, una de ellas
el Conservatorio de Musica de la Sociedad Filarmonica de México, la cual tenia
como finalidad la preparacion de musicos que, no solo interpretaran muasica clasica,
sino que, a su vez se dedicaban a la ensefianza de la musica europea. De igual
manera, se demuestra como la Institucion antes mencionada, fue la que, de alguna
manera, inspiré a la fundacion de la Academia de musica y del Conservatorio de
musica y declamacion de Toluca, las cuales son antecedentes del arte musical en

el Estado de México.

1.1 Mlsicay musicos en los siglos XIX y XX

El siglo XIX fue un periodo de cambios en materia politica, debido a que se
suscitaron luchas, tanto internas como invasiones extranjeras; por ello varios
autores y musicélogos sostienen que durante este periodo la mdsica se mantuvo
sin mucho movimiento. Fue hasta finales del siglo XIX cuando surgen nuevos
compositores y mauasicos en el pais, pero con nuevas tendencias musicales
influenciadas por el afrancesamiento iniciado en el Porfiriato, creando asi una
mezcla de la masica mexicana popular y la masica europea, se percibe un cambio

gradual en las tradiciones de componer, interpretar y difundir la musica.

Carlos Monsivais afirma que la vida cultural de México estaba estrechamente ligada
ala ciudad y, sobre todo, al afrancesamiento de la urbe. “Durante el régimen de Porfirio
Diaz [1876-1911 con una interrupcion de cuatro afios] la vida cultural se cifie en lo
fundamental al festejo de los creadores reconocidos, musicos, artistas plasticos y, mas

especificamente, poetas, los privilegiados por antonomasia (...)"

! Carlos Monsivais “La ciudad porfiriana y la Republica de las Letras” en La Republica de las Letras. Asomos a
la cultura escrita del México decimondnico. México: UNAM. pp. 100-105. (2005).



Para los editores de la revista Euterpes? la musica europea era el modelo por seguir,
incluso se percibe la tendencia en la eleccion de la orquesta como el grupo musical
preferido para la misma sociedad, puesto que era el conjunto adecuado para

ejecutar las obras de los eminentes compositores europeos.®

Los compositores mexicanos se aproximaron a nuevas tendencias europeas para
renovar sus lenguajes, las tendencias francesas y alemanas fueron las que mas
influencia tuvieron no sélo en la musica académica, Sino que tuvieron presencia

dentro de la musica popular, la cual también se beneficié de la paz porfiriana.*

Ricardo Pérez Monfort menciona que la llegada de mausicos extranjeros
provenientes de Europa entre los afios 1815 y 1821, asi como el retorno de musicos
que realizaron sus estudios fuera del territorio mexicano, llegaron con un ritmo
peculiar que tiene por nombre “vals”, aunque ya se tenian rasgos de este estilo

europeo desde 1810, y que fue en la época porfiriana donde se consolidé.®

En el siglo XIX existieron varios musicos que se dedicaron a componer musica
usando el estilo europeo, mayormente el vals. Macedonio Alcald compuso su
célebre pieza titulada “Dios nunca muere”, asi mismo Juventino Rosas con su tema
“Vals sobre las olas”, Abundio Martinez con “Arpa de oro”, Enrique Mora con
“Alejandra”, Francisco Cardenas con su famoso tema “Viva mi desgracia”, Miguel

Lerdo de Tejada con su vals “Consentida”, entre otros.®

En el Estado de México, en el siglo XIX y comienzos del XX, también surgen

musicos con habilidades y aptitudes para la musica, uno de ellos es, sin lugar a

2 Euterpe era una revista quincenal de musica, literatura y variedades, se publicé entre 1892 y 1894. En morelia
se editaron alrededor de 213 publicaciones en la época del porfiriato, algunas fueron semanales otras
quincenales, aunque, segln Adriana Pineda, también las hubo mensuales. Citada en Alejandro, Villalobos, Lo
europeo frente a lo mexicano: el caso de Euterpe 1892—1894. México: SIBE. p. 3. 2015 p. 5.

3 Alejandro, Villalobos (2015) Op. Cit. p. 3. (2015).

4 Ricardo Pérez Montfort, México contempordneo. La cultura. México. El Colegio de México. pp. 97-121.
(2015).

5 Ibid. p. 125

8 Ibid. pp.126-128
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duda, Felipe Villanueva Gutiérrez (originario de Tecamac) ademas de Felipe
Mendoza (originario de Tenancingo) compositor del Himno del Instituto Cientifico de

Toluca (hoy Universidad Autonoma del Estado de México).

1.2 Conservatorio de la Sociedad Filarmdénica de México

La creacion del Conservatorio Nacional de Mdusica influyé en la formacion de
musicos, no solo de la capital del pais, sino de toda la Republica Mexicana. Para
Marco Dario, dicha Institucion fue creada en el periodo del presidente Miguel
Aleman Valdés 7 en cambio, el Conservatorio tiene sus origenes a mediados del
siglo XIX con la creacién de la Sociedad Filarménica de México fundada por los

musicos José Antonio Gomez y Melesio Moralesg.

Los musicos José Anténio Gomez, José Mariano Elizaga, Joaquin Beristain, Agustin
Caballero y Melesio Morales (aunque él form6 parte del proyecto unos afios
después de que se inicid), sentaron las bases para la fundacion del Conservatorio
de Musica de la Sociedad Filarmoénica Mexicana entre los afios de 1867 y 1870.
Afos antes José Mariano Elizaga, ya habia fundado la Academia Filarmoénica
Mexicana, institucion que fue considerada como el primer Conservatorio de
Latinoamérica, posteriormente, en 1858, Joaquin Beristain y Agustin Caballero

fundaron la Escuela Mexicana de Mdasica.®

7 Autores como Marco Dario Balderas manifiesta que la Conservatorio Nacional fue creado en el gobierno de
Miguel Aleman, pero dicho autor toma como punto de referencia la creaciéon del Instituto Nacional de Bellas
Artes y la inauguracion de las instalaciones del Conservatorio.

Dario Balderas, Marco (2017) Miguel Alemdn, legado cultural, México, Biblioteca mexicana FMA, p. 354.

& Melesio Morales (1838-1908) musico, docente, compositor y miembro fundador de la Sociedad
Filarmodnica de México asi mismo del Conservatorio de Musica. Melesio Morales realizé sus estudios con un
pianista particular, posteriormente se dirigid a Francia a continuar sus estudios, después realizé un viaje a
Florencia, su primera composicion fue un vals. Sus composiciones estan marcadas por la influencia europea
por su estilo se le llegd a comparar con Franz Liszt. En los apuntes del maestro Morales, se mencionan
algunas de sus obras, entre las que destacan una misa, una sinfonia con el titulo “Dios salve a la patria",
“Nezahualcdyotl”, y “Mirame a los ojos”.

Herrera y Ogazén, Alba “El Conservatorio”, en El arte musical en México, México, Bellas Artes, pp. 47-55.
(1992).

9 Zanolli Fabila, Luisa Betty “El Conservatorio Nacional de Musica de México”, en Conservatorianos, México,
CNM, pp. 6-9 (2004).
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Por lo anterior, y segun datos ofrecidos por Betty Luisa Zanolli, todas las
instituciones antes mencionadas se unieron para formar el Conservatorio de
Musica,*® Alba Herrera y Orgazén menciona que Melesio Morales fue el principal

impulsor de la creacion del Conservatorio de Mdsica.

Los amigos del autor (Melesio Morales) se presentaron como miembros
de un club llamado “Club Filarménico” (...) que posteriormente se llamo
“Sociedad Filarmonica”. El 14 de enero de 1866 se puso en practica un
plan para hacer efectivas las ensefianzas y la propagaciéon del arte
musical, para ello se reunieron 192 socios protectores, 160 socios
aficionados, 87 socios profesores, 26 socios literatos y un socio
honorario, en total 466 socios.*

Los 466 socios fueron organizados en diferentes areas como: la de ensefianza
musical, conciertos, etiqueta, finanzas. Se busco en dotar con los Utiles necesarios
y buscar un local conveniente para la instalacion del Conservatorio, que, en un
inicio, ocupd las instalaciones de la Escuela Mexicana de Musica, perteneciente al
Pbro. Agustin Caballero; afios después se fusionaron la Academia de Musica y el
Conservatorio, esto por la peticién del Ayuntamiento, ya que la Academia de Musica
era sustentada con dinero del Ayuntamiento, lo anterior obligd a que el
Conservatorio buscara un lugar de dimensiones mayores obteniendo el edificio de
la Antigua Universidad.'?

La institucion comenzo sus labores, en las nuevas instalaciones, en enero de 1868,
ajustandose al programa de la ley de Instruccién Publica expedida el 2 de diciembre
del mismo afo y en lo que refiere la dicha ley sobre la ensefianza de la musica, esta
tendria las siguientes materias: aparatos de la voz y del oido, filosofia y estética de

la musica, estudios de traje, asi como de costumbres, biografia de hombres

10 1pid p. 6.
1 Herrera y Ogazén, Alba (1992) op. cit, pp. 49-50
12 pid p. 51
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célebres, pantomima, declamacion, solfeo, canto, instrumentos de arco, madera y

latén, piano, arpa, 6rgano, armonia, composicion e instrumentacion.*3

Uno de los propésitos de la Sociedad Filarmonica fue el cultivar y difundir la muasica
clasica entre el pueblo mexicano, por ello se acordd la ejecucion de ese tipo de
masica en los conciertos reglamentarios. La junta directiva estaba compuesta por
Alfredo Bablot, Urbano Fonseca, Melesio Morales y Antonio Garcia Cubas, ellos
propusieron la organizacion y creacion de festivales, cuyos fines eran: la
propagacion de escuelas clasicas, unién de los filarmédnicos e introducir en la capital

la costumbre de los espectaculos.'*

El primer espectaculo de esas caracteristicas se presento, segun lo menciona Alba
Herrera, en el foro del Gran Teatro Nacional, se realizdé para la celebraciéon del
centenario del nacimiento de Beethoven, para dicho evento se formé una orquesta
de mas de 100 ejecutantes, el coro integrado por 106 damas y 212 caballeros, entre
los que se encontraban miembros del Orfe6bn Alemén. El programa fue el

siguiente:®

Obertura: La flauta Magica de Mozart

Oda-Himno a los artistas de Shiller y Mendelssohn
Gran concierto de Beethoven

Final del oratorio de la creacién de Haydn

22 Sinfonia de Beethoven

Coro final y Aleluya del oratorio El mesias de Haendel.

13 1bid. p. 53
1 1bid. p. 54
15 1bid. pp. 54-55
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Fotografia 1

Fundadores de la Sociedad Filarménica Mexicana 1880

De izquierda a derecha, tres de los miembros fundadores de la Sociedad
Filarménica Mexicana: el Dr. Eduardo Liceaga, el musico Melesio Morales y el
ingeniero Antonio Garcia Cubas.

Fotografia anénima, “Fundadores de la Sociedad Filarménica Mexicana 18807,
Secretaria de Cultura, en Relatos e historias en México afio IX, Niumero 97.

A pesar del empefio y la dedicacion de la Sociedad Filarmonica por mantener el
Conservatorio, en el afio de 1877 la Sociedad presenté problemas financieros, dicha
situacion obligé a la intervencion del gobierno federal, quien lo integra al sistema
educativo del Estado Mexicano y de esa manera lo nacionalizé. La incorporacion
del Conservatorio al sistema educativo y los problemas econémicos que padecia la

Sociedad Filarmdnica fueron los ejes para que dicha Sociedad desapareciera.®

16 Existen posibles consideraciones politicas, ya que en ese mismo afio Porfirio Diaz ascendié a la presidencia
y derrocd a Sebastidn Lerdo de Tejada, quien era miembro de la Sociedad Filarménica Mexicana, al igual que
Ignacio Ramirez, El nigromante, quien fue el encargado de ejecutar la nacionalizacién del Conservatorio y la
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El Conservatorio Nacional, como se le comenzé a nombrar, se ajust6 a lo requerido
por el gobierno federal, realizando cambios de orden administrativo y buscando que
la ensefianza, asi como la practica de la musica, estuvieran de acuerdo con las
corrientes musicales vigentes en Europa. En términos generales, los primeros afios
del Conservatorio se inclinaron a los canones establecidos por la 6pera italiana con

rasgos parisinos y la idiosincrasia mexicana.’

A la llegada de Porfirio Diaz al poder, el estilo francés se hizo presente en la
sociedad, tanto en arquitectura, literatura y en la muasica. ElI Conservatorio adopté
meétodos pedagdgicos traidos de Francia, al igual que estilos musicales, a pesar de
que el cambio presentado provocéd discordias entre profesores®, las que no
afectaron el crecimiento de la institucion, al contrario, le dieron un auge artistico al
grado de que la Orquesta del Conservatorio fue elevada a pilar nacional.’®* Se
otorgaron becas a estudiantes destacados asi mismo se les apoyé para seguir su

preparacion en el extranjero, de igual manera a profesores eminentes.?°

En el afio de 1907 el edificio de la ex-universidad se encontraba en malas
condiciones, al grado de ser demolido, asi que el Conservatorio tuvo que cambiar
de sede?'. Comenz6 a ocupar una casona en la Tabacalera Mexicana ubicada
enfrente de los que hoy es el museo de San Carlos, dicho edificio no cumplia con lo
requerido por el Conservatorio, ya que carecia de teatro y se encontraba, para aquel

consecuente disolucién de la Sociedad Filarmodnica, algunas fuentes mencionan que la Sociedad Filarmdnica
se desvanecié un afio antes de la nacionalizacidn del Conservatorio pero, escritos de la propia Institucion de
musica hacen mencion en que la Sociedad Filarmdnica desaparecio el mismo afio en que se nacionalizo el
Conservatorio. Bellinghausen, Karl (s/a) “Historia”, en Conservatorio Nacional de Musica, consultado el 20 de
septiembre del 2019 link: https://conservatorio.bellasartes.gob.mx/menu-prueba-cnm.html

17 Bellinghausen, Karl (s/a) “Historia”, en Conservatorio Nacional de Musica, consultado el 20 de septiembre
del 2019 link: https://conservatorio.bellasartes.gob.mx/menu-prueba-cnm.html

18 Quiza una de las discusiones mds conocida fue la postura de Melesio Morales quién se oponia al uso del
piano en las clases de solfeo, practica que se promovid por Alfredo Bablot, director de origen francés. Hoy
en dia se sigue aplicando el uso del piano en clases de solfeo.

Bellinghausen, Karl (s/a) “Historia”, en Conservatorio Nacional de Musica, consultado el 20 de septiembre
del 2019 link: https://conservatorio.bellasartes.gob.mx/menu-prueba-cnm.html

19 Bellinghausen, Karl (s/a) “Historia”, en Conservatorio Nacional de Musica, consultado el 20 de septiembre
del 2019 link: https://conservatorio.bellasartes.gob.mx/menu-prueba-cnm.html

20 Herrera y Ogazon, Alba (1992) op. cit. 55

21 7anolli Fabila, Luisa Betty (2004) op. cit p. 6.
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entonces, fuera de los limites de la ciudad, por ello se comenzé a rentar el Teatro

Abreu para las funciones mas importantes.??

Fotografia 2

Conservatorio Nacional de Musica afio de 1900

Fotografia de Ricardo Cruz Garcia — Conservatorio Nacional de Musica afio de 1900 — En
la Kaja Negra, link: http://kajanegra.com/la-antigua-universidad/

Las instalaciones de la Escuela Nacional de Maestros también fueron usadas por la
institucion musical, esto durante el movimiento armando de la Revolucion. Por
ordenes del ejército Constitucionalista el personal del Conservatorio fue suprimido,
pero tres meses después, la Convencion de Aguascalientes reinstalo al personal.

Al finalizar el conflicto armando, las artes toman un papel preponderante para la
consolidacion del nacionalismo, por ello nace el llamado Nacionalismo
Revolucionario, a este movimiento se integran artistas mexicanos los cuales

destacan en diferentes areas y la musica no fue una excepcién, personajes como:

22 Bellinghausen, Karl (s/a) “Historia”, en Conservatorio Nacional de Musica. Consultado el 20 de septiembre
del 2019 link: https://conservatorio.bellasartes.gob.mx/menu-prueba-cnm.html
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José Pablo Moncayo, Silvestre Revueltas, Carlos Chavez, asi como Manuel M.

Ponce, dando un realce a la muUsica mexicana.??

Fue en el afio de 1949, en el sexenio del presidente Miguel Aleméan Valdez, cuando
se inaugura, en donde hasta el dia de hoy se encuentra, el Conservatorio Nacional
de Musica. En dicho recinto se formaron musicos del Estado de México, como son
los hermanos Urban, fundadores de la Orquesta Sinfonica del Estado de México.
De una u otra manera la creacion y fundacion del Conservatorio Nacional, desde
sus inicios en el siglo XIX, impulsé y animé a la creacion de escuelas de musica en

los estados de la Republica mexicana.?*

1.3 Primeras Instituciones de musica en Toluca

En un inicid se creyo que la primera institucion oficial dedicada a la ensefianza de
la musica en Toluca fue la Escuela de Bellas Artes del Estado de México, pero las
fuentes consultadas mencionan que, desde el siglo XIX, se intent6 crear un
Conservatorio de Musica en Toluca y una Academia de Mdsica, tanto para la
creacion del Conservatorio como la Academia®® se siguié el método usado en la

Ciudad de México creando, en un principio, una Sociedad.

Para el afilo de 1836 existe un documento en el que se observan las bases para la
creacion de una Academia de Musica en Toluca?®, dicho documento consta de trece
articulos, los cuales, de manera genérica, menciona que: “El edificio para la
Academia estaria provisionalmente asentado en las casas consistoriales y quedaria
a cargo de algunos profesores de la propia localidad”?’, el documento no menciona

nombres. El reglamento establecia que aquellos que ingresaran a dicha institucién

2 Ricardo Pérez Monfort pp. 123-130.

24 Gobierno del Estado de México, Orquesta Sinfénica del Estado de México (edicidn conmemorativa)
Meéxico: G.E.M. 85.pp. 1987.

%5 Artes escénicas en Toluca, México (1867-1876). Tesis para la obtencién de grado de Maestria en artes
escénicas, Universidad Veracruzana, Facultad de Teatro. p. 136-2012

26 Jesus Isaias Op. Cit. p. 136

27 Jesus Isaias Op. Cit. p. 136
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quedarian exentos del servicio de las armas, pero se mantendrian obligados a
participar en todo acto solemne y conmemorativo que la autoridad fijara. El
establecimiento se regiria por un sistema de cuotas a pesar de algunas

subvenciones establecidas por el gobierno.?®

En el aflo de 1838 se concede un permiso para la compra de instrumentos
musicales con el fin de formar una orquesta para el Ayuntamiento®®. La creacion de
la Academia de Mdusica en Toluca no sélo tenia por objetivo formar muasicos para
Orquestas de corte clasico, sino de musicalizar y acompafar a los actores y
bailarines que se desempefiaban en teatros, circos, operas, zarzuelas, ya que, para
aguella época, era dificil que los grupos de actores y dancisticos se hicieron
acompafar de una orquesta propia y tenian que rentar o hacer uso de musicos

locales, sin conocimiento de las piezas.*°

A pesar de los acontecimientos que se suscitaron, tanto internamente como en el
exterior, guerras y desestabilidad politica,®' la actividad musical no decayé, al
contrario, continué y con mayor fuerza. Se tiene registro de licencias para dos
conciertos, la solicitante fue la compafia de Opera de Luis Leonardi de quien se
tiene registro desde el afio de 1835, segun Reyes de la Maza, al cantante se le
cobraron once pesos Yy, probablemente, su concierto fue brindado en el Coliseo de
Toluca de San Juan de Dios®?

En un documento registrado en el afio de 1860 se solicita la gratificacion de unos
musicos por su participacién en el honor de un alto funcionario militar, segun lo

escrito por Jesus Isaias, dicho evento se llevo a cabo en la ciudad de Toluca en él

28 Jesus Isafas Op. Cit. p. 199.

29 Jesus Isaias Op. Cit. p. 136.

30 jpjd p. 136.

31 En el afio de 1838 desembarcaron tropas francesas y la toma del castillo de San Juan de Ulda, producto de
los préstamos forzosos aplicados a ciudadanos franceses en territorio mexicano para sufragar el erario y las
guerras.

32 Reyes de la Maza, Luis. El teatro en México durante el Sequndo Imperio 1862-1867. México: Imprenta
Universitaria. p. 76. (1959)
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se presentaron fragmentos operisticos y de zarzuelas presentadas en otros eventos

de la misma indole.33

Lo anterior provoca un cuestionamiento ¢Los musicos que participaban en los
eventos descritos anteriormente, eran musicos toluquefios o venian de otros
Estados y se quedaban a radicar en la ciudad? Segun datos ofrecidos por la cadena
Alfa Diario, en el afio de 1849, Toluca era habitada por una pequefia poblacion total
de 1,470 habitantes y su mayor actividad econémica era la artesanal, con los datos
recabados, se realizé la siguiente tabla.3*

Tabla 1

Poblacion ocupada por actividad en los cuarteles de Toluca, 1849

Cuatrtel Total %
| 1l 11| v actividad

Actividad

Artesanal (incluye talleres y
113 | 128 72 141 454 32.04

manufactura)
Comercio 102 95 43 75 315 22.23
Servicios 55 74 14 52 195 13.76

Agricultura, ganaderia,
. 38 42 25 41 146 10.30
mineria, caza y pesca

Profesiones liberales 17 19 9 28 73 5.15
Gobierno y servicio publico 5 10 11 14 40 2.82
Militares y de seguridad 13 10 5 6 34 2.40
Religiosas 3 10 1 14 0.99
Marginales 2 16 11 11 40 2.82
Sin dato 17 38 35 16 106 7.48

Total 365 442 226 384 1417 | 100.00

% por cuartel 25.72 | 31.19 | 15.94 | 27.09 | 100.00

Cuadro realizado por Ramirez, Patricia para la cadena de noticias Alfa diario.

3 Téllez Rojas, Jesus Isaias (2012) op. cit. p. 137.

34 Ramirez, Patricia "¢ Te imaginas a Toluca hace 140 afios?”, en Alfa diario seccidn Cultura consultado el dia
10 de octubre del 2019, link: https://adnoticias.mx/2019/10/09/te-imaginas-como-era-toluca-hace-170-
anos-1029737/ (2019).
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En el cuadro se observan las diferentes actividades realizadas en Toluca, existe una
categoria llamada profesiones liberales en ella podrian entrar los musicos, ya que,
segun lo ofrecido por Alfa Diario, en dicho estrato se encuentran los profesores,
abogados, empleados, entre otros, pero se aprecia que s6lo son 73 personas que
se dedican a alguna profesion liberal, por lo que se llega a la conclusion que los
musicos se reparten entre las profesiones liberales y la categoria hombrada sin

dato, esta Ultima esta formada por 106 personas lo que corresponde al 12.63 %.

¢Como es que se llega al resultado antes mencionado? Por lo anterior y
recapitulando, la primera institucion dedicada a la ensefianza de la musica fue
impulsada e inaugurada en el afio de 1836, y para el afio de 1849 ya existian
musicos en la entidad, los cuales no sélo se dedicaban a la musica, podrian haberse
dedicado a otra labor como el ser profesor, abogado, o cualquier otra, y es sefialarlo
asi, pues para la época estudiar artes, y por ende la musica, no estaba al alcance
de todos los sectores sociales, por ello, probablemente, los mlsicos se encuentran
en el sector sin dato, pues bien podrian haberse dedicado a més de una actividad y
los musicos que todo su tiempo le dedican al arte son los que se encuentran en la

categoria profesiones liberales.3®

En los afios posteriores a 1860, segun Jesus Isaias, no se tiene registros de eventos
o programas de indole musical, pero si de acompafiamiento en otras disciplinas. En
este sentido, Jesus Isaias divide la actividad musical en dos partes: Primeramente,
acompafando otros espectaculos, haciendo referencia a presentaciones de
cantantes, operas completas, zarzuelas, acompafiando a danzantes y, como
segundo punto, intercalando fragmentos musicales de diferentes nimeros a un
mismo programa, es decir, presentaciones rapidas, fragmentos de O§peras,
zarzuelas y temas diversos.®® En un documento del afio de 1987 se refiere a la

inauguracion del Liceo Juarez, se realiz6 un nimero musical del cual se menciona:

35 Estas conjeturas pueden llegar a cambiar siempre y cuando se localicen méas datos sobre el tema, se hace
notar que en el cuadro realizado por Alfa Diario no se presentan trabajadores del teatro o similares, para
llegar a una conclusidn certera se necesita mas informacién.

36 Téllez Rojas, Jesus Isaias (2012) op. cit. pp. 137-138.
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Durante la funcion de gala de este evento la Srita. Maria del Pilar
Moreno cantd la cavatina de El Trovador y el aria final de Lucrecia. Los
ciudadanos Placido Estévez, en la flauta, y Crescencio Inclan, en el
piano, ejecutaron la Fantasia de Juana de Arco y la Fantasia de Beatriz.
Los ciudadanos Guadalupe Rodriguez, también en el piano, y Jesus

Fraustro, en el violin, tocaron el trio de Sonambula.?”

Como puede observarse, el texto presenta fragmentos de obras, es un ejemplo de
lo expuesto por Jesus Isaias, en cuanto a lo que se refiere a la interpretacion de
diferentes fragmentos en un evento. En las palabras expresadas en la cita anterior,
se mencionan a los ciudadanos®® Placido Estévez, Crescencio Inclan, Guadalupe

Rodriguez y Jesus Fraustro, vecinos de la ciudad de Toluca.®®

Se nota la existencia de personas que ejecutaban el piano, en este sentido, Gloria
Pedrero Nieto presenta un cuadro en el que observa un registro de los diferentes
artesanos de Toluca, en el cual se muestra a un trabajador que se dedicaba a la

fabricacion de pianos y pudiera decirse a la reparacion y afinacion de éstos.*°

37 Ibid p. 138.

38 E| documento esta fechado el 27 de mayo de 1867, en aquella época se le consideraba ciudadano, segln
la Constitucién de 1857, a los hombres, los indigenas y las mujeres eran excluidos, nacidos en la Nacién
Mexicana, mayores de 18 afios (casados) o de 21 aios (solteros) tener un modo honesto de vivir, asi como
un empleo digno.

Constitucion de 1857 Link: http://www.ordenjuridico.gob.mx/Constitucion/1857.pdf

39 Téllez Rojas, Jesus Isaias (2012) op. cit. p. 138.

4Opedrero Nieto, Gloria. “Artesanos de Toluca y sus barrios en la segunda mitad del siglo XIX y principios del
XX” en Coloquio de investigacion. Educacion y humanidades. Memoria de 2009, Toluca, Facultad de
Humanidades-Universidad Autonoma del Estado de México, 159-195. p. 28. 2010
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Tabla 2

Artesanos del Ramo Madera 1872

Oficio Trabajadores = Aprendices Total

Carpintero 133 5 138
Tonelero 1 1

silleroy 10 10

silletero

Dorador 5 5
Fabricante 1 1
de pianos

Totales 150 5 155

Tabla realizada por, Pedrero Nieto, Gloria (2010) “Artesanos de Toluca y sus barrios en la segunda
mitad del siglo XIX y principios del XX” en Coloquio de investigacién. Educacion y humanidades.
Memoria de 2009.

El 4 de mayo de 1867, el periddico La Victoria, menciona las festividades que
tendrian lugar el 5 de mayo con motivo del aniversario de la batalla de Puebla. Asi
mismo, la inauguracion de la Plaza Zaragoza, lugar que era concurrido por
autoridades civiles y politicas del Instituto Literario del Estado de México, en el
evento antes mencionado, se colocé un templete, en el cual se presentaron diversas

bandas de musica.

A las nueve de la mafiana concurrirdn al palacio del Gobierno todas las
autoridades, las corporaciones civiles y militares, el Instituto Literario,

las escuelas de primeras letras, la Junta Patridtica y personas
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particulares que gusten, para que acompafiando al jefe del primer

Distrito del Estado, se dirijan por las calles de la Constitucién y Libertad,

a la inauguracion que por un decreto se hara de las calles de Juérez,

cinco de Mayo y Plaza de Zaragoza (...) En la tarde se situaran las

musicas en el templete, para el paseo publico. 4

En el afio de 1867 se inician las fundaciones de las sociedades y clubes, que tienen

por objetivo hacer crecer las artes, la danza, el teatro y la masica, principalmente.

Entre dichas fundaciones destacan el Club Dramatico de Toluca, el Liceo Juarez, y

la Sociedad Artistica de Proteccibn Mutua, en cada uno de ellos intervinieron

musicos para su creacion.*?

Tabla 3

Tabla de las Sociedades creadas en Toluca

Regeneradora

Nombre de la Afio de . .,
. ., Fundadores Motivo de la fundacion
Sociedad creacion
Félix Cid del Prado, ,
. , Se conformé por
presidente; Andrés Castro y ~
. . mayores de 18 afios
Pulgar, vicepresidente; o
. ] que ejercieran
, . Vicente Landa, secretario; . ..
Sociedad Artistica X cualquier arte u oficio y
. Jacobo Gonzélez y .
de Proteccion 1867 , . aquellos que, sin
Gonzalez, prosecretario; ,
Mutua , ) pertenecer a algun
José Antonio Arce, tesorero; arte. prestaran aladn
I. Manuel Garrido, José P . 9
, , , servicio a la
Gonzalez y Gonzalez, José .
; comunidad.
Maria Carrasco
Benito Sanchez, Vicente . . .,
. Tiene cierta relacion
Montes de Oca, Joaquin .
. con la Sociedad
Cortina, Artistica de Proteccion
Sociedad Artistica 1870 Jesuls M. Cardenas, Lic.

Celso Vicencio, Daniel Alva,
Antonio Sanchez, Luis F.
Mufoz Ledo

Mutua, prestaban
servicio a la
comunidad.

41 Téllez Rojas, Jesus lsaias (2012) op. cit. p. 327

42 [pjd p. 72.
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Sociedad , .
. Se desconocen los No hay mas registros
Dramética 1875 .
~ fundadores sobre la Sociedad
Tolugquefa
Sociedad de : . .
. . M. Espinoza y Guiséosla, E. No hay mas registros
Estudios Lirico- 1867 . . .
. . Marin y M. Martinez Castro sobre la Sociedad
Literarios
Sociedad Presidente fue Placido .
. L. , : Prestaban servicio a la
Filarménica 1870 Estévez y Alejandro Herrera, .
~ L) . comunidad
Toluguefa fungié como secretario
Conformada por la Sra.
Teresa, asi como las , :
. y De beneficencia
Sociedad sefioritas Guadalupe y
: . i fue creada por la
Filarmonica de 1870 Consuelo Gonzélez y los
. llegada del Gobernador
Santa Cecilia Sres. . . .
. . . Mariano Riva Palacio
Jesus C, Baez y Jose
Antonio Montes de Oca
. Impulsé la creacién de
Sociedad P .
Lo Conservatorio de
Dramatica Popular Se desconocen los .
. 1876 Musica
/ Compaiia fundadores L
o y Declamacion de
Dramatica Popular
Toluca

Tabla realizada por el autor, con informacién obtenida de Artes escénicas en Toluca, México (1867-
1876)43

En Toluca, la Sociedad Draméatica Popular** no sélo impulsaria a la musica, sino
gue también se dedicaria al teatro, la creacion de dicha sociedad estaba destinada
a la recaudacion de fondos para la fundacion de un Conservatorio de Musica y
Declamacién, asi lo manifest6 el documento que se dio a conocer el dia 3 de
septiembre de 1876.

Convencida de la inmensa utilidad que habran de reportar las clases
desconocidas de esta culta y hermosa capital, con el establecimiento

de un Conservatorio de musica y declamacion, varios aficionados al

3 Ibid pp. 72-73.
44 Cabe sefialar que en Toluca también se creé una Sociedad Filarmdénica denominada “Sociedad Filarménica
Toluquefia, que si bien el objetivo de ésta no fue crear el Conservatorio sino impulsar el arte en la ciudad.
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arte dramatico hemos pensado formar una Sociedad, con el objeto de

adquirir fondos para la obra benéfica que anunciamos.*

Para la recaudacion de fondos la Sociedad animo a la toda la comunidad, tanto de
la alta sociedad, asi como a la poblacion de clase media, a asistir a la puesta en

escena:

La sociedad se propone conseguir el fin referido, mediante una serie de
representaciones en el Teatro Principal, cuyas localidades estaran al
alcance de todas las fortunas de manera que todas las clases concurran

con su 6bolo a la admiracion del pensamiento.

No nos atreveriamos a emprender una tarea superior a nuestras
escasas fuerzas, y a los recursos de que podemos disponer (...) sino
contasemos con la sensatez e ilustracion de las personas acomodadas,
con el apoyo de los hombres de letras y de inteligencia que conocen
cuanto interés despiertan en los paises civilizados Institutos como el que
deseamos fundar (...) A todos los que con afan patriético buscan el
engrandecimiento y bienestar de nuestro Estado, a la misma clase
proletaria, recurrimos para obtener eficaz ayuda en un propdésito, cuya

consecucion habra de honrarlos.*®

Por otra parte, en el documento se aclara, que los actores son aficionados, es decir,
no son integrantes de alguna compafiia teatral o actores profesionales, sino que son
personas de la poblacién que, de alguna u otra manera, cooperaron para que dicho
evento y su fin se llevaran a cabo y por ello, dichos actores no recibieron

compensacion econémica.

Los artistas sin pretensiones de ninguna especie, simples aficionados,
conducidos a la escena por su amor al pueblo, confian, sobre todo, en

la benevolencia de éste y en su constante proteccion para no interrumpir

4 Téllez Rojas, Jesus lsaias (2012) p. 72.
% Ibid p. 376.
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sus esfuerzos en el dificil arte dramatico y por consiguiente llegar al fin

indicado.*’

Una de las puestas en escena fue la titulada La vuelta al mundo o la independencia

de México, escrita por Miguel de Lozada“®, en el programa se lee:

Programa*®

1.- Obertura por los Sres. Profesores de la orquesta 2.- Poesia analoga
a la presentacion y objeto de la sociedad dramatica por el estudioso
joven Agustin Gonzalez. 3.- Representacion del sublime drama
histérico-patriético mexicano, dividido en tres actos de magnificos y
fluidos versos, escrito por el inmortal poeta D. Miguel de Lozada, quien

lo titulo:

La vuelta al mundo o la Independencia de México.

Titulo de los actos. 1.- Hija y madre. 2.- El vengador. 3.- El triunfo del
pueblo libre. 4.- Por final se pondra en escena el divertido juguete
comico en un acto, original de D. Ventura de la Vega, titulado: Las citas

a media noche.

47 Ibid p. 376.

“8 No se tienen datos sobre el autor de la puesta en escena, sélo los que se presentan en el programa, el cual
menciona que dicho personaje es un poeta.

4 Téllez Rojas, Jesus lsaias (2012) p. 377.
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Tabla 4
Precios para la asistencia de la obra escrita por Miguel de Lozada

Palcos primeros y plateas con 8 entradas $2.50
Luneta con cojin $0.25

Palcos segundos $0.18 3/4

Galeria $0.12 1/2

Tabla presentada por Jesus Isaias en Artes escénicas en Toluca, México.%°

En Toluca, a diferencia de la Ciudad de México, se impulsé la creacion del
Conservatorio de musica por las compafiias teatrales y no tanto por los musicos,
aungue ya se tenian Academias y Escuelas de Mdusica. En el Instituto Literario se
daban catedras de musica, no respondian a las necesidades de las compafias de
teatro, que eran las que proliferaban en Toluca, no obstante, los musicos abundaban
ya que, como se menciond en parrafos anteriores, se contaba con bandas y
agrupaciones que, posiblemente, pertenecian a alguna de las Instituciones antes

mencionadas.

A inicios del siglo XX, ya se tenia el Conservatorio de Musica y Declamacién en
Toluca, durante el gobierno de Porfirio Diaz se presenta un declive artistico. El
Conservatorio desaparece, al igual que los otros Institutos de ensefianza musical.
Manuel Esquivel Duran intento la creacion de un nuevo Conservatorio denominado
“Conservatorio Libre de Musica” la intencion del muasico era formar a ejecutantes y
compositores, no solo en la musica clasica, también en la popular, ya que él se
dedicaba, en la mayor parte del tiempo, a la ensefianza de la muasica de banda

militar, sin hacer de lado a la Orquesta Sinfénica.5!

50 1bid p. 377.
51 G. Veldzquez, Gustavo (1972) Toluca de Ayer, México, Biblioteca Enciclopédica del Estado de México, pp.
158-159.
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1.4 Musicos destacados de los siglos XIXy XX

Como se puede llegar a observar, el Estado de México ha sido formador
de artistas desde el teatro hasta la musica y han dejado un legado, no
solo en el Estado, sino a nivel nacional e internacional. Los siglos XIX y
XX han sido testigos del trabajo de los muUsicos mexiquenses que, en las
pautas, la Orquesta e inclusive tocando una guitarra o un violin, han dado

a conocer la musica e identidad mexicana, entre los que destacan estan:

1.4.1 Felipe Villanueva Gutiérrez

Naci6 el cinco de febrero de 1862, inicié su formacion musical a la edad de seis
afios por parte de su primo José del Carmen Villanueva, quien era organista de la
parroquia de Tecamac, de él aprende las bases de la teoria musical, inicié su
inquietud por el violin tras escuchar tocar, en una fiesta, a su hermano Luis
Villanueva, asi mismo fue asistente de su primo, su labor aparte de pasar las

partituras echaba aire al fuelle del 6rgano.>?

Villanueva practicaba el violin todos los dias, Hermenegildo Pineda le instruyd en
las lecciones de armonia y lo integr6 a la orquesta local, posteriormente se
encaminé a la Ciudad de México donde daba clases de violin y empez6 a ser parte
de la orquesta del Teatro Hidalgo y el Teatro Nacional. Roberto Garcia Bonilla
menciona que Felipe Villanueva, a la edad de veintilin afios, ya habia decidido a
que se dedicaria, no queria ser concertista, ni violinista, tampoco director orquestal,

sino compositor; la docencia estaba es segundo plano.®3

Para llegar a su objetivo concluyé la educacion elemental, para tener ingresos

trabajo como musico de banda. A los diez aflos compone su primer tema, es una

52 Garcia Bonilla, Roberto (2011) “Felipe Villanueva”, En Biografia de mexiquenses ilustres, México: Siglo XXI
editores. p. 350.
53 Ibid. p. 351
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cantata de corte patriético, titulada “El retrato del benemérito cura Hidalgo” para coro
infantil y piano, su segunda obra es una Mazurca asi mismo un Minueto. En el afio
de 1873 ingresa a la Escuela Lancasteriana pero, por falta de pruebas que acrediten
la educacion elemental, se ve obligado a repetirla, al comenzar su segundo afio de
educacion bésica inicia sus estudios en el Conservatorio de Muasica y Declamacion,
pero €l y su hermano (quien también ingreso al Conservatorio) fueron expulsados
al afo de haber iniciado los estudios; el pretexto fue que carecian de aptitudes
musicales, pero para Roberto Bonilla, la expulsion de los hermanos Villanueva fue
por razones clasistas, pues denotaban, en sus rasgos fisicos, su origen

provinciano.>*

Felipe Villanueva no se da por vencido y empieza a estudiar de manera autodidacta,
esto araiz de la falta de escuelas de musica y de composicion ademas de la carestia
de maestros externos. Su padre, Zendn Villanueva, siempre lo apoyo, lo animaba y
lo envi6 de regreso a la Ciudad de México, pues Felipe, tras haber sido expulsado
del Conservatorio, habia regresado a Tecadmac. Instalado nuevamente en la Ciudad

obtiene el puesto de segundo violin en la orquesta del Teatro Hidalgo.>

Villanueva, dentro del ambito laboral, no sélo se desempefi6 como compositor o
concertista, sino que también realiz6 la labor de docente, Roberto Garcia menciona
que Villanueva dio clases de coro y musica en el Colegio del Sagrado Corazén de
Jesus, era un colegio de sefioritas de clase alta, ahi estudiaba Amanda Diaz hija

del presidente Porfirio Diaz.%®

A los veinte afos Villanueva deja de ser parte de la orquesta del Teatro Hidalgo y
se coloca como primer violin en el Teatro Nacional. Villanueva, junto con Gustavo
E. Campa, Ricardo Castro, Juan Herndndez Acebedo, Ignacio Quezada y Carlos
Julio Meneses, formaron “El Grupo de los Seis”, dicho grupo fundd un Instituto de

Musica, el cual estaba en contra del estilo italiano que se manejaba en el

54 Ibid p. 355
55 Ibid p. 355
56 Ibid p. 358.
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Conservatorio de Musica. El Instituto comenzé a impulsar la musica de Bach,

Beethoven, Schumann entre otros.>’

El Grupo de los Seis se hace de cargo del Conservatorio al caer éste en hegemonia
musical proveniente de lItalia, por ello la metodologia y la ensefianza de la musica
se estanco, con ello se presentd un declive en la ensefianza académica del
Conservatorio®® el director del Conservatorio en aquella época fue Melesio Morales
quien por baja académica fue obligado a pasar el cargo a Ricardo Castro,>® segln
lo referido por Roberto Garcia.

Sobre la muerte de Villanueva se dice, de manera oficial, que murié a la edad de
treinta y tres afios por neumonia, otra version mantiene que su fallecimiento se
debid a exceso de trabajo y una vida socialmente agitada acompafiada de excesos

etilicos, fallecio el ocho de mayo de mil ochocientos noventa y tres.

1.4.2 Felipe Mendoza

Felipe Mendoza nacid en Tenancingo en el afio de 1873 y fallecié en Toluca el afio
de 1957. Al igual que Felipe Villanueva, la formacion musical de Felipe Mendoza
fue casi autodidacta, pero, a diferencia del compositor de TecaAmac, Felipe Mendoza
perfecciona sus habilidades en un reconocido colegio de Paris.®® Tenia trece afios
cuando sali6 de Tenancingo para dirigirse a Toluca como lo expresa en un

manuscrito presentado por Inocente Pefaloza:

El afio de 1886 ingresé como alumno de gracia al Hospicio de Pobres
de esta ciudad [Toluca]. En éste, para mi, inolvidable plantel inicié mis

estudios de musica bajo la direccién del maestro, sefior don Juan Lopez.

57 Ibid p. 363

58 zanolli, Betty. (1997) Historia de un legado invaluable, Conservatorio Nacional de Misica. México: UNAM.
p. 25.

59 Garcia Bonilla. Roberto (2011) Op. Cit. p. 363

%0 pefialoza Garcia, Inocente “Don Felipe Mendoza coautor del himno institucional”, en La Colmena [S.1.], n.
73, p. 123. (2017).
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La enseflanza se contrajo a un curso de solfeo y teoria musical y al

aprendizaje de algin instrumento de banda u orquesta®*

En el aflo de1890 paso a formar parte de la Banda de Musica del Estado de México,
dirigida por el maestro Gregorio Bernal, esto le ayudd para que avanzara en el
dominio de varios instrumentos ya que le dedicaba varias horas de estudio a la
teoria musical, adquiri6 conocimientos que lo llevaron méas all4d de ejecutar e
interpretar instrumentos, en 1895 dejo la banda de musica y regresé a Tenancingo
a formar una banda musical, posteriormente se fue a Morelos donde fungié como

inspector musical.®?

A su regreso al Estado de México, se le presentaron dos oportunidades de trabajo
casi simultaneas: la primera fue organizar la banda de musica de Tenango del Valle
y, como segunda oportunidad, fundar la de la Escuela Correccional de Toluca,
plantel establecido en 1895 por iniciativa del ingeniero y profesor, don Anselmo
Camacho.%? Felipe opté con la fundaciéon de la Escuela Correccional de Toluca

donde dio clases de musica, segln lo expresa en el manuscrito:%*

Esta es para mi la etapa mas feliz de mi humilde vida de artista. jCuanto
recuerdo a aquellos nifios artistas que, tal vez por sus sufrimientos,
sentian e interpretaban las obras de los grandes maestros de una
manera magistral! jPobrecitos, cuanto los quise! Pero, como todo acaba
en esta vida, también terminé y se disolvid aquella agrupacion de nifios

virtuosos. No los olvidaré mientras viva.5®

Mas tarde fue invitado a formar a la banda de la Gendarmeria (ver anexo), en sus

memorias Felipe Mendoza menciona:

51 bid. p. 123
62 bid. p. 126.
8 Ibid p. 126
54 Ibid p. 126
8 Ibid p. 126
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Por disposicién del entonces gobernador del Estado, sefior general don
Fernando Gonzalez, se me comisioné para formar una nueva banda con
personal competente y bien remunerado. Asi es que aprovechando los
pocos elementos que quedaban de la extinta banda de la Escuela
Correccional y el personal mas o menos competente que se pudo
reclutar en la capital y en algunos estados de la republica, se formd la
banda que se llamé de la Gendarmeria. La actuacién de este grupo
musical parece que merecio6 la benevolencia del publico de Toluca, que
ya para entonces habia llevado su cultura musical a un grado envidiable,
gracias a la preparacion que le dispensé la Banda del Estado, que
realmente hizo una labor de cultura estética. Esta preparacion tan feliz
se le debid principalmente al sefior maestro don Gregorio Bernal.®®

Dicha banda se estrend en el afio de 1905, se ofreci6é una serenata en el jardin de
la plaza de los Martires, para el evento se concentraron todas las bandas de musica
gue existian en la ciudad de Toluca. A la agrupacion a cargo de Felipe Mendoza se
le escucho en diferentes celebraciones, entre ellas el Centenario de la
Independencia y el Aniversario de la Promulgacion de la Constitucion, ademas de
las tradicionales fiestas civicas organizadas por las autoridades.®’

Vicente Pefialoza escribe que el compositor Felipe Mendoza no sélo se dedic6 a la
musica también fue un empresario, fue duefio de una fabrica de aceite, también de
una tienda de cristaleria y de regalos, ello le permitié tener una vida comoda y
realizar un viaje a Paris, cuando estuvo de regreso se dedico a la ensefianza de la
masica y a realizar, juntamente con Horacio Zufiga, el himno del Instituto Cientifico
y Literario.®® También, segln los datos que se ofrecen en la Sumaria Tolucense,

dirigid, por un tiempo, la Banda del Estado de México. °

% Ibid p. 126.

67 Albiter Barrueta, Angel (Coord.) “Teatro y musica en Toluca”, en Siglo y medio. Sumaria Tolucense,
México: Departamento de Comunicacion Social y Desarrollo Cultural del H. Ayuntamiento de la Ciudad de
Toluca, p. 304. (1980).

%8 pefialoza Garcia, Inocente (1998) Op. Cit. p. 127.

8 Albiter Barrueta, Angel (Coord.) (1980) Op. Cit. p. 304
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No se tiene informacién sobre la muerte de Felipe Mendoza, pero se conoce el
trabajo y la dedicacién de él en la labor musical no sélo en Toluca sino todo el Estado
de México y, juntamente con Felipe Villanueva, expresaron no solo sentimientos en

sus composiciones sino dedicacion a su labor enfocado en la ensefianza musical.

En resumen éste capitulo, da a conocer los inicios de las instituciones de ensefianza
musical, iniciando por el Conservatorio de la Sociedad Filarmonica de México como
precursor y antecedente de los ahora existentes Conservatorio Nacional de Mdsica
y la Escuela de Bellas Artes de Toluca, cabe destacar que el Conservatorio de la
Sociedad Filarmoénica de México fue promovido por musicos mexicanos que, de
alguna manera, contribuyeron a la formacion cultural de México con la formacion de
musicos que llevarian la metodologia de ensefianza al Estado de México y asi crear
la Academia de Musica de Toluca y el Conservatorio de musica y declamacion de
Toluca, aunque esta Ultima tenia como objetivo la formacion de musicos que

apoyarian a las compafias teatrales del Estado de México.

Felipe Mendoza y Felipe Villanueva, musicos del Estado de México, se dedicaron a
la ensefianza de la musica, ya fuese en alguna institucion, como el Conservatorio
Nacional de Musica o de manera privada, pero, Felipe Mendoza, no solo se dedicé
a la masica, sino que desempefio otras ocupaciones como el ser empresario y

comerciante.
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Capitulo 2

El masico profesional

El masico ha sido catalogado de dos maneras: el profesional y el aficionado, en este
capitulo se analiza el concepto de musico profesional, a quién se le puede llamar
profesional de la musica, cuéles son sus caracteristicas que lo diferencian del
aficionado y si existe una jerarquia entre los musicos. También se dan a conocer

los riesgos de salud a los que se expone un musico.

2.1 El musico profesional

Hablar del musico no solo es departir sobre un artista, una persona que toca algun
instrumento musical o que canta, sino es conocerlo, comprender como es que logra
ejecutar piezas, tanto piezas de corte clasicas’® como populares’®. Para ello primero

se analiza el concepto de musico.

La Real Academia Espafiola (en adelante RAE)’? define al mulsico como una
persona que conoce el arte de la musica o lo ejerce, especialmente como
instrumentista’® o compositor’#. La RAE presenta dos verbos, conocer y ejercer, el
primero no hay que limitarlo como sélo al que sabe, sino que entiende, es claro que
el musico no se hace con solo conocer obras de compositores 0 aquella persona

gue sabe de instrumentos, sino que entiende la musica.

70 Musica cladsica o académica, es el estilo surgido en Europa que abarcé desde el barroco hasta el
romanticismo. Cosio Villegas, Raul (1988) “La musica en México”, en 75 afios de la revolucidon, educacion,
cultura y comunicacion 11, México, FCE, p. 500

1 Musica popular es aquella que no tiene conexién con la musica clésica y es interpretada por conjuntos o
grupos de musicos, para el publico que asiste a eventos populares, por ejemplo, bailes, jaripeos, fiestas
patronales, o conciertos de artistas reconocidos por la sociedad.

72 Se dedica a la regularizacion lingiiistica mediante la promulgacidn de normativas dirigidas a fomentar la
unidad idiomatica entre o dentro de los diversos territorios que componen el llamado mundo
hispanohablante; garantizar una norma comun, en concordancia con sus estatutos fundacionales: «velar por
que los cambios que experimente [...] no quiebren la esencial unidad que mantiene en todo el dmbito
hispanico» http://www.rae.es/la-institucion

3 Es la persona que ejecuta uno o varios instrumentos

74 Es aquella persona que compone obras musicales para diversos instrumentos.
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Con respecto a, ejercer, la RAE se refiere al que practica alguna profesion u oficio.
Por ello enfatiza, al mencionar la palabra, “especialmente” pues es en el
instrumentista o el compositor donde recae lo que es un musico. Por otra parte
Soraya Bartolomé’> menciona que un “musico es aquel que puede ser intérprete
que no sabe leer una partitura,’® lleva toda su vida tocando, también puede serlo

un teérico musical que se dedica al estudio de la musica y su comprension”’’.

Soraya Bartolomé menciona que todas las personas que se lo proponen pueden ser
musicos, con o sin conocimientos tedricos (solfeo, armonia, composicion), pero un
musico debe saber ejecutar, por lo menos, un instrumento musical, porque una
persona puede entender la teoria musical, pero ¢ si no la aplica? ¢ Como puede ser
un musico, sin ser ejecutante o interprete? Asi mismo, Soraya menciona que puede
ser musico alguien que no sabe leer partituras, dicha afirmacion puede ser aceptada
ya que la persona que ejecuta un instrumento lo puede llegar a dominar y dedicarse
a la musica, de ahi los musicos autodidactas,’® que de alguna manera aprenden a
tocar algun instrumento y existen casos en los cuales se preparan, por sus propios
medios, y llegan a leer partituras. Un musico autodidacta puede aprender a leer
partituras inclusive a escribirlas o componer basandose en la teoria musical, tal es

el caso del guitarrista; Julio César Oliva.”

7>Soraya Bartolomé, Licenciada en Historia y Ciencias de la Musica por la Universidad Auténoma de Madrid y
Diplomada en Educacién Musical por la Universidad Complutense de Madrid. Bartolomé, Soraya (2013) “Y
para ti ¢qué es un musico?” En Diario de una musicéloga. Articulo consultado el dia 6 de marzo del 2018.
http://diariodeunamusicologa.com/2013/06/25/y-para-ti-que-es-ser-musico/

76 Es un documento donde se encuentran las partes de una obra musical, puede ser musica académica o
popular, en la cual estdn los signos que el musico ejecuta en su instrumento.

Garcia Moncada, Francisco (1995) Teoria de la musica, México, Ricordi.

77 Bartolomé, Soraya (2013) “Y para ti équé es un musico?” En Diario de una musicéloga. Articulo consultado
el dia 6 de marzo del 2018. http://diariodeunamusicologa.com/2013/06/25/y-para-ti-que-es-ser-musico/

78 MUsico autodidacta; es aquel que sin ayuda de un maestro o institucién aprende a leer, ejecutar e
interpretar musica académica, es tanta su dedicacién que logra componer temas musicales basandose en la
escritura musical.

7 Julio César Oliva; guitarrista, compositor y arreglista, aprendié de manera autodidacta. Es considerado,
actualmente como el mejor guitarrista con técnica cldsica en México.
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El maestro Gerardo Urban Velazco® menciona que un musico es el que toca su
instrumento de manera magistral,8 y cuando se retira de los escenarios o deja de
ser ejecutante, ya no se considera musico. Esta afirmacion, puede ser un tanto
razonable, pero un musico no deja de serlo si deja de tocar, sino aquel que se retira
de los escenarios, puede dedicarse a la muasica en su vertiente tedrica, puede
escribir sobre ella tomando como base su experiencia de ejecutante, o dedicarse de

tiempo completo como docente.

Para finalizar este punto, el ser musico conlleva el tocar un instrumento musical, asi
mismo el interpretar y componer musica, con o sin estudios musicales; esto puede
indicar que toda persona que toque algun instrumento puede crear y ejecutar musica
sea cualquier estilo y motivo, por ejemplo: las rondallas; el chico que se sube al
camién tocando las canciones de moda, el saxofonista de los portales, los grupos
musicales que tocan en las bodas, entre otros, la mayoria, o quiza ninguno de sus
integrantes tienen formacion académica musical. Lo anterior orienta a realizar la

siguiente pregunta ¢A quién se le considera musico profesional?

Ser profesional, segun la RAE, “Es una persona que practica habitualmente una
actividad, de la cual se vive”.8? Lo prescrito anteriormente menciona tres puntos, el
sujeto, la actividad y el objetivo de ésta; el primero realiza una actividad, sea cual
fuese, ésta es fundamental para que el sujeto viva. El objetivo de la actividad es lo

80 Gerardo Urbdan Velazco; musico, compositor y director coral, originario de Santa Maria Tultepec, Estado de
México. Hijo del compositor y musico Manuel Urban Silva, y hermano del organista titular del Auditorio
Nacional: Victor Urban Velasco. Gerardo Urban inicié su vida musical desde temprana edad, el primer contacto
con la musica fue gracias a su Padre, posteriormente ingresa a la casa de cultura de Tultepec, obtuvo una beca
para estudiar direccion y composicién coral en el Conservatorio de Santa Cecilia Italia, a su regreso a México,
toma el cargo de docente en direccidn coral en el Conservatorio Nacional, posteriormente es administrativo
en el drea de Cultura en el Estado de México y cofundador de la Escuela de Bellas Artes del Estado de México
asi como de la Orquesta Sinfénica del Estado de México, actualmente es director de la Escuela Superior
Diocesana de Musica Sagrada de Toluca y director titular del Coro de la Catedral de Toluca. Entrevista a
Gerardo Urban Velazco 28 febrero 2018.

81 Magistral; segun el diccionario Oxford en espafiol; adjetivo. que destaca por su perfeccidn y relevancia
dentro de su género porque estd hecho con maestria.

82 Diccionario de la lengua espafiola, consultado en linea el 25 de abril del 2018, Enlace:
http://dle.rae.es/?id=7Buhb3p
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que califica al sujeto de profesional 0 no, es decir, si la actividad es de practica diaria
y continla, ésta le ayuda a vivir, ya que por ella el sujeto recibe una percepcion

econdmica, y por ende el sujeto es un profesional.

En este tenor e interpretando lo que menciona la RAE, se puede decir que
cualquiera puede ser un musico profesional, siempre y cuando ejecute un
instrumento y reciba una paga por dicha actividad, pero no sélo porque una persona
toque un instrumento y reciba una paga lo hace ser un musico profesional, aunque
la actividad sea realizada habitualmente, un ejemplo de ello es un joven que se sube
diario al camioén a cantar las canciones de moda, y recibe una paga no lo hace
profesional, pues es una labor momentanea, es decir, que lo realiza
esporadicamente. Sobre el ejemplo antes mencionado, José Simén Guzman opina

de los cantantes de transporte publico lo siguiente:

[...] ellos perciben una remuneracién econémica por cada una de sus
actuaciones, y en términos generales, sin que parezca exageracion, si
se aplican varias horas al dia, se podria decir que hasta pueden vivir
dignamente de este oficio.

Y como cualquier otro trabajo, cuando de casualidad llega a aparecer
por ahi uno de estos artistas con un nivel superior a lo comun, al grado
de llamar la atencién, entonces con toda seguridad tarde o temprano
algun transeudnte lo invitara a probar suerte en un lugar establecido,
gozando de sueldo [...] en donde podra mostrarse a otro nivel como
musico y cantante profesional, siempre con la posibilidad de seguir

estudiando y progresando.®?

Guzman expone varios puntos, uno de ellos es la remuneracién econémica, pero
Guzman no toma en cuenta que su remuneracion no es fija, por ello se puede decir
que es una labor informal y la mayoria de las personas dedicadas a dicha labor, no

lo hacen continuamente, pues se dedican a otra actividad que aportara mejor

8 José Simén Guzmén “Las principales especialidades dentro de la musica profesional”, en La mdusica
profesional, el staff y los espectdculos, México, Plaza y Valdez editores, p. 163. 2004
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remuneracion econdmica o son estudiantes, éstos pueden ser de musica u otra
carrera, también pueden ser jovenes que cursan el bachillerato, que apoyan en los

gastos del hogar o de sus estudios.

El autor menciona que dentro de este grupo de musicos dedicados a cantar en los
camiones, existen sujetos “artistas con un nivel superior a lo comun”, esto quiere
decir que algunos ejecutantes que se suben a los camiones tienen mayor
conocimiento tedrico musical, pues se nota al tocar y cantar, posiblemente se
referir a los estudiantes de alguna escuela de musica, que se dedican a la labor de
cantar en los camiones, Antonio Diaz Pifia, les llama profesionistas®*, pues su
objetivo es la obtencion de recursos hasta el dia en que obtengan el titulo escolar

y encuentren un trabajo formal.

De igual manera, los grupos que tocan en las reuniones sociales, define sus
integrantes, en su mayoria, se dedican a la musica, aunque reciban un pago por
amenizar las fiestas, cabe aclarar que existen agrupaciones que, si se les puede
denominar profesionales, porque muchos de ellos tienen estudios musicales y entre

semana se dedican a la ensefianza de la musica o se dedican al llamado hueso®.

A ellos José Simén Guzman los califica como musicos no fijos, es decir, son aquellos
que no estan de planta en un grupo musical, sino que fungen como suplentes y
saben cualquier género musical, asi como las piezas que estan de moda en el
momento y son capaces de tocarlas con un grupo musical sin haberlas ensayado,

José Simén Guzman los nombra musicos versatiles.ss

El profesional, es dedicarse a una labor o actividad y, por ende, recibir una

remuneracion, pero la actividad no debe ser momentanea, el sujeto puede dedicarse

84 Diaz Pifia, Antonio (2013) “El concepto de profesién, su presencia en los textos legales de México y una
propuesta de definicion”. En Alegatos. nim. 83 enero/abril. pp. 237-254.

8 Es la actividad de los profesionales de la musica que para sobrevivir tienen que alquilar su talento a gente
que se dedica a la interpretacion de géneros comerciales y muchas veces de baja calidad. Entrevista
realizada al musico Diego Marot por Hugo Garcia Michel en Nexos 7 de Julio del 2016

8 Simén Guzman, José (2004) “Op. Cit. p. 35.
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a otras labores, pero éstas deben estar relacionadas con la actividad principal, por
ejemplo; un musico profesional puede tocar en algun grupo los fines de semana,
entre semana se dedicara a la ensefianza musical, sea en escuela o de manera

privada, también desempefiard su labor como musico de sesion.

Para concluir, el muasico profesional es aquel que ejecuta magistralmente un
instrumento, con o sin conocimientos académicos, y a través de su labor percibe un

pago que le permite vivir dignamente.

2.2 Categorizacion de los musicos

Raul Cosio Villegas®” menciona que la musica es una estructura muy compleja,
pues se requiere no solamente de artistas, sino de compositores, arreglistas,
directores,®® por ende la jerarquia musical es variada, de acuerdo al estilo en el que
el musico se desenvuelve. Dentro del ambiente popular, en primer lugar, se
encuentra el compositor, ya que sin las funciones de este todo el resto de la
agrupacion no tendria tema que interpretar, posteriormente se encuentra el
arreglista, quien es el encargado de modificar el tema escrito por el compositor, los
instrumentistas ejecutan en sus instrumentos lo escrito por el compositor o por el

arreglista, el cantante interpreta el tema, en caso de que sea requerido.

En la entrevista realizada al maestro Gerardo Urban Velazco, éste mencioné varias
categorias del musico; como lo es el intérprete, el teérico de la mdusica, el
instrumentista y al compositor, con base en los titulos que se les otorgan, se puede

pensar que existe una jerarquia musical.

87 Filésofo, musico y médico, por parte de la UNAM, nacié en México en 1928, dedicdndose a la musica
principalmente, entre sus maestros se encuentran Luis Herrera de la Fuente y Rodolfo Halffter.
Serrecanta, Frances. “Cosio”. En Historia de la Sinfonia. Consultado el dia 4 de abril del 2018. Sitio web:
http://www.historiadelasinfonia.es/naciones/la-sinfonia-en-mexico/otros-compositores/cosio/ (2014).

8 Cosio Villegas, Raul “La musica en México”. En 75 afios de la revolucidn, educacion, cultura y comunicacion
/. México. FCE. p. 558. (1988).

39


http://www.historiadelasinfonia.es/naciones/la-sinfonia-en-mexico/otros-compositores/cosio/

También se encuentran los llamados musicos de sesion quienes fungen como
suplentes, es decir, cuando no puede asistir a un evento el titular en su lugar se
presenta el de sesion, asi mismo los musicos de sesion se encuentran en el estudio

de grabacion®.

Las dos fuentes antes mencionadas, el maestro Gerardo Urban Velazco y Radul
Cosio Villegas, no mencionan al llamado “Cantautor” quién, segun lo escrito por
Simén Guzman, es aquella persona que, compone y canta sus propias creaciones
musicales, es decir a diferencia del compositor, quién crea musica para que otras
personas interpreten la pieza, la RAE define al cantautor como: “Cantante, por lo
comun solista, que suele ser autor de sus propias composiciones, en las que

prevalece sobre la musica un mensaje de intencidn critica o poética.”

Las fuentes consultadas coinciden con el significado del concepto de “cantautor”,
pero, yo cuestiono dicho significado, pues, desde mi punto de vista, un cantautor es
también un compositor, ya que compone la musica, escribe la letra y sus temas no
solo son cantados por ellos, sino que otros cantantes o musicos los interpretan,
aungue no los hayan compuesto para ellos, un claro ejemplo es el compositor
Armando Manzanero, quién no so6lo ha compuesto temas a otros cantantes, sino
que él interpreta sus propias composiciones, otro ejemplo, dentro de este punto, fue
Alberto Aguilera Valadez, conocido en el medio del espectaculo como Juan Gabriel.

2.3 Jerarquia en la musica clasica

La jerarquia dentro de la musica clasica es mas compleja que la anterior pues, existe
una clasificacion entre los instrumentos de la orquesta, con base en dicha

clasificacion se forma la estratificacion de los musicos.

8 Estudio de grabacidn, es el lugar donde se realizan las grabaciones de discos.
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El director orquestal, tiene el mayor rango dentro de una orquesta, ya sea de
camara, filarmonica, sinfénica y dentro de los coros polifénicos. La labor del
dirigente es guiar a la orquesta o coro a una buena ejecucion de la partitura y para
lograr llegar a su propdsito debe de prepararse académicamente, €l no debe de ser
una persona aficionada, porque no sabria lo que hace, y es dificil que un autodidacta

llegue a tal grado.*°

La persona que dirige, segun lo dicho por el maestro Gerardo Urban, debe tener
conocimientos de piano, ser un arreglista y compositor, pues €l tiene que adaptar
las obras a su orquesta o coro. El director coral, a diferencia del orquestal, debe
tener sumo cuidado en cuanto a las piezas elegidas para el coro, asi mismo conocer
a sus integrantes tanto en sus limitaciones fisicas y musicales, en otras palabras, el
conocimiento de los integrantes ayudara al director a superar sus limitantes para

que las piezas se interpreten de la mejor manera.®?

El director, tanto coral como orquestal, guia a los musicos con movimientos
manuales, el director orquestal tiene una batuta, el director coral carece de ella, pero
puede usarla o no. Los movimientos de las manos marcan el compas y los llamados
matices, asi como las entradas de cada uno de los instrumentos, si el director marca
mal, los musicos entraran mal. °2 Por ello es importante que los coros y orquestas,
sean escolares o profesionales tengan un buen director musical. El maestro Gerardo

Urban menciond una anécdota:

Una ocasién se me invitd a ser jurado en un concurso de himnos, me
resulté curioso ver a un director marcar a cuatro tiempos®3, cuando el
himno es de tres tiempos y como su director les marcaba a cuatro
tiempos, los nifios del coro entraron mal. Al final del concurso me dirigi

al director y le dije, oiga como es que usted marca cuatro tiempos si el

% Entrevista a Gerardo Urban Velazco 28 febrero 2018.

91 Entrevista a Gerardo Urban Velazco 28 febrero 2018.

92 Entrevista a Gerardo Urban Velazco 28 febrero 2018.

9 Cuatro tiempos, marcacién del compds en que estd escrita la pieza musica, existen tres tipos basicos de
marcacion de 4 tiempos, de 3 tiempos y de 2 tiempos.
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himno es de tres, a lo que me contestd, mire maestro la verdad no se
de musica, solo me pusieron en el area de canto, pero realmente soy el

gue les da taller de carpinteria a los nifios.**

Lo anterior, da cuenta de la importancia de tener un director que sepa lo que hace
y guie a los alumnos o masicos a interpretar, de una manera magistral una pieza

musical, y asi complacer al publico conocedor y, por lo tanto, exigente.

El siguiente peldafio, dentro de la jerarquia, son los muasicos de orquesta, sea esta
filarmonica o sinfonica. Los musicos de la orquesta se clasifican de acuerdo con los
tipos de instrumentos que ejecutan y en este criterio se organizan las secciones de

instrumentos como lo muestra la siguiente imagen.

[lustracion 1

Secciones de los instrumentos de la
Orquesta

Fuente: Imagen extraida del blog: Blog de musica
https://criscordero.wordpress.com/2009/05/20/distribucion-de-los-
instrumentos-en-la-orquesta/

% Entrevista a Gerardo Urban Velazco 28 febrero 2018.
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Dentro de la seccidn de primeros violines se encuentra el violin concertino, el musico
encargado del violin concertino tiene mayor jerarquia después del director, el
concertino es el encargado de tocar los solos en una obra clasica, también es el

encargado de dar el tono de afinacién antes del inicio del concierto de la orquesta.®®

La jerarquia y estructura musical no solo se percibe dentro de las grandes
orquestas, también en las que se desprenden de ellas, como lo son las orquestas
de camara, estas orquestas son una especie de Orquesta Sinfénica o Filarmonica,
a diferencia de éstas es que son de menor numero de integrantes y las orquestas
de cdmara son formadas por una misma familia de instrumentos, Ernesto Ottone
menciona que: “La musica estaba dominada por los consort, que eran conjuntos de
camara formados por instrumentos de diferentes tallas pertenecientes a una misma

familia instrumental”.®6

Las orquestas de camara, al igual que las grandes orquestas, al frente tienen al
director orquestal, la colocacion de los instrumentos es similar al de la Orquesta
Sinfénica, s6lo que en este caso no tienen instrumentos de viento o soélo tendran
uno o dos, esto es de acuerdo con las piezas que se interpretaran. De dicha
orquesta se desprenden los cuartetos de cuerda, esta agrupacion sélo esta formado
por un violonchelo, dos violines y una viola, dentro de este conjunto musical no

existe un director enfrente, como tal funge uno de los violinistas.®’

También existen los llamados Ensambles de musica clasica, estos son formados
por distintos instrumentos, que forman a la Orquesta Sinfénica u otro tipo de
agrupacion, inclusive, existen ensambles que son formados por instrumentos que
no pertenecen a los tradicionales de las orquestas. Entre los instrumentos que

forman esta agrupacién se encuentran: violines, violonchelos, trompetas, flautas,

% Grout Jray, Doland Historia de la musica occidental. México. Alianza Editorial. pp. 200-215. (2011).

% QOttone Ramirez, Ernesto (2017) “La Orquesta”, en Orquesta de Cdmara de Chile: experiencias para la
escuela, Chile, Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, p. 14.

 Ibid. p. 14.
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guitarras, arpas, entre otros, y dichas agrupaciones pueden ser de dos hasta diez

musicos 0 mas.

Dicha jerarquia queda de la siguiente manera:

llustracién 2

Jerarquia en las agrupaciones de musica clasica

< z Orquesta
¢ sinfénica/filarmdnica

Orguesta de Camara

Ensambles de musica

Cuarteto de Cuerdas .
clasica

Fuente: Esquema realizado tomando como base lo dicho por los entrevistados
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La jerarquizacion de los trabajadores de la musica se va creando mediante la
experiencia en la ejecucion del instrumento, esto se visualiza en mayor medida en
el aspecto del musico clasico. En del mundo musical popular, no se encuentra una
jerarquia como tal, sino una categorizacion y es un tanto variada, aunque a la
cabeza se encuentra el compositor, éste puede o no tener un grado de estudios,
esto es lo que la diferencia del muasico clasico, ya que éste es obligado que tenga
conocimientos musicales. Pero el musico contemporaneo, aunque no tenga

estudios musicales, esté obligado a conocer y dominar lo que hace.

2.4 El mercado laboral del musico

Para iniciar este punto, hay que responder a la siguiente pregunta: ¢Qué es el
mercado laboral? Para Marcelo Resico® el mercado laboral es un mercado como
otros, sujeto a la oferta y la demanda, pero con elementos que lo distinguen, en
contraparte, Alfonso Jiménez®® manifiesta que el mercado laboral es el mercado del
trabajo en el que se junta gente que quiere trabajar con empleadores, empresas y
organizaciones que necesitan gente que haga cosas para cumplir sus objetos, sus

misiones, sus procesos.

En las dos definiciones se entiende que el mercado laboral es un mercado como
cualquier otro donde se expone la oferta y la demanda, en cambio, el mercado del
trabajo es donde intervienen trabajadores, empleadores. Pero uno conforma al otro,
es decir, el mercado laboral se conforma con el mercado del trabajo, sin este no
existiera el primero. Alfonso Jiménez continla con respecto a los componentes del

mercado laboral:

El mercado laboral como mercado tiene los mismos componentes que

otros mercados. Lo primero que tiene son vendedores, gente que tiene

% Resico, Marcelo “Mercado de trabajo y politica laboral”, en Introduccién a la economia social de mercado,
Argentina, Konrad Adenauer, p. 238. (2011).

999 Jiménez, Alfonzo “Mercado Laboral: situacién, perspectivas y tendencias”, en Capital humano, Num.
293, diciembre, Madrid, Dossier, p.49. (2015).
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algo que ofrecer. El sumatorio de vendedores es la oferta del mercado,
en este caso los profesionales que ofrecen sus conocimientos, sus
capacidades, sus esfuerzos y los ponen a disposicion del mejor

postor.100

Vinculando la definicion con la vida laboral del musico, éste es el vendedor, al
comenzar su basqueda de empleo, el musico va a vender su fuerza de trabajo, en
palabras de Alfonzo Jiménez, “ofrece sus conocimientos, sus capacidades (...) a
disposicién del mejor postor’®l. Si existe un vendedor, por ende, existe un
comprador, para el autor antes mencionado los compradores son “Todas aquellas
empresas y organizaciones, desde las propias administraciones publicas hasta las

asociaciones.” 102

En relaciébn con lo anterior, el musico puede pedir oportunidades en el sector
empresarial, o también conocido como industria musical, en asociaciones de
cultura, entre otros. Jesus Lujambio, director del Octeto Vocal del Instituto de Cultura

del Estado de México, hizo mencién sobre este punto:

Yo estudié en la Escuela Nacional de Musica, hoy Facultad de Musica
de la UNAM, como estudié canto y direccion coral no hubo problema
alguno en conocer el mercado laboral que se me ofrecia (...) al radicar
aqui en Toluca, busqué se me diera la oportunidad de ser director del
Octeto Vocal'®

Simén Guzman, en su obra,%4 presenta una lista de los lugares y agrupaciones en

los que se puede desempeiiar profesionalmente un musico, la lista antes

100 jpid p. 49.

101 jpid p. 50.

102 1pjd pp. 50-51

103 Entrevista a JesUs Lujambio Gonzélez 14 de mayo del 2018. JesUs Lujambio Gonzélez es director titular del
Octeto Vocal de la Secretaria de Cultura del Estado de México, inicié su formacién musical en la Escuela
Nacional de Musica (hoy Facultad de Musica de la UNAM) donde se especializd en canto y piano ejecutante,
al término de sus estudios su trabajo inicial fue como docente en musica, posteriormente se traslado al Estado
de México donde ocupa el cargo de director en la agrupacion antes dicha.

104 Simén Guzman, José (2004). Op. Cit. pp. 35-51
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mencionada nombra a varias agrupaciones musicales como los son; las orquestas
sinfénicas, big bands!®, grupos de rock, grupos para baile, grupos de jazz entre
otros, pero, a comparacion de las agrupaciones el autor le da poca importancia a la
docencia, la refiere como una actividad marginal. Por su parte, José Fermini®
desarrolla sélo lo referente al musico clésico, pero de igual manera, da prioridad al
musico que se dedica a la docencia, es decir, su trabajo se enfoca mayormente en

los musicos que dedican su tiempo a la docencia.

El musico, al igual que cualquier otro profesionista o profesional, cuenta con un
mercado laboral que pareciese limitado por la escasa informacién, que las
instituciones de formacion musical y los docentes ofrecen a los estudiantes de

musica.

El mercado laboral del musico es muy variado, segun lo dicho por el maestro
Gerardo Urban Velazco, el musico puede ejercer de acuerdo con sus intereses. Esto
quiere decir que el musico clasico puede ejecutar musica popular, el buen musico
contemporédneo puede ejecutar musica clésica, asi mismo dentro del mercado
laboral se ofrece, y esto es desde los afios setenta, el ser compositor, la direccion
musical, el ser arreglista, el instrumentista, la docencia, el administrativo musical y
cargos dentro del sector cultural,’%” pero la mayoria buscan lugares donde tocar o
presentar su musica, ya sea compuesta por ellos o realizan covers'® para que

vayan empezando a ser conocidos en el @mbito artistico.

La mayoria de los entrevistados coincide con lo mencionado por el maestro Gerardo
Urban, por lo que se tom6 como base lo afirmado por el maestro, para agruparlos

en el siguiente cuadro.

105 Bjg Bands, agrupacién de instrumentos, metales en su mayoria, nacida en la década de los 60°s, en la época
de jazz, se especializan principalmente en jazz, swing, blues, entre otros.

106 Enrique Rueda, José Fermin La profesién del musico, una perspectiva de la sociologia de las profesiones,
México: BUAP. 228. pp. (2015).

197 Entrevista a Gerardo Urban Velazco 28 febrero 2018.

108 Cover: su uso aparece en el &mbito musical para referirse a una cancidn de un autor o intérprete que es
versionada por otro musico. Pérez Porto, Julian (2017) “Cover”, en Definicion de, consultado el dia 18 de
mayo del 2018, Link: https://definicion.de/cover/
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El cuadro esta dividido en musico clasico, popular y administrativo, asi como las

funciones que pudieran desempeniar.

Tabla 5

Actividades de los musicos de acuerdo con los titulos ostentados

Categoria Mdsico clasico Mdasico popular Administrativo musical
Actividades Composicién Composicién Direccién administrativa
Actividades Arreglista Arreglista Legislacién musical

Instrumentista Instrumentista Docencia
Direccion coral Direccion instrumental Musico de sesion
Direccion orquestal Docencia Sector publico y privado
Docencia Musico de sesion Sindicatos y asociaciones
Sector publicoy | Sector publico y privado
privado

Fuente: Tabla realizada por el autor tomando como base lo dicho por las personas
entrevistadas

La tabla anterior muestra las diferentes areas en las que se puede desarrollar un
musico, aunque sélo se muestran las principales fuentes de ingreso del musico,

éstos pueden combinar dos 0 mas ejes para obtener ingresos superiores.

Un ejemplo de ello es el maestro Gerardo Urban, quien es director de la Escuela de
Musica Sacra de Toluca, es director del coro de la Catedral de Toluca y arreglista
musical. Otro ejemplo mas es la maestra Marina Romanova, ella es pianista
concertista, es decir, ofrece conciertos contratada por el sector publico y privado,

también da clases en escuelas publicas y de manera particular.1%

109 Entrevista a Marina Romanova 16 de marzo del 2018. Marina Romanova, inicié sus estudios de piano desde
temprana edad, en los afios ochenta se traslada a México a raiz de una presentacién musical en el estado de
Michoacan, fue docente en el area de piano en el Conservatorio de las Rosas, posteriormente se traslada al
Estado de México, donde participa como pianista solista con la Orquesta Sinfénica del Estado de México y
ocupa el cargo de docente titular de piano en el Conservatorio de Mdusica de dicho Estado paralelamente
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Jesus Lujambio menciond una situacién que se presenta en la mayoria de los
estudiantes de musica, “mis comparferos de otros instrumentos no sabian a que se
dedicarian o ddénde trabajar (...) en la escuela nunca nos orientaron sobre el

mercado laboral.”110

La misma situacion la presenté Mayra Diaz''!, tanto en el Conservatorio como en
la Escuela Superior Diocesana de Musica Sacra de Toluca (ESDMST), “no se me
orientd en ese aspecto, el maestro Gerardo Urban siempre nos mencionaba, toquen
donde sea en cualquier oportunidad, pero nunca tuvimos una orientacion sobre el

mercado laboral.”

2.5 La Ley Federal del Trabajo y la legislacion estatal, sobre los artistas

Todo trabajador esta protegido por la Ley Federal del Trabajo!'?, la cual es la que
rige el Derecho laboral en México, aunque el derecho y la proteccién del trabajo han
estado presentes en la Constitucién desde su promulgaciéon en 1917. En el texto
original del articulo 123 constitucional se otorgaron facultades legislativas tanto al
Congreso de la Union como a las legislaturas de las entidades federativas, lo cual,

Mario de la Cueva menciona:

[...]Jen tanto todas las legislaturas de los estados expidieron en los afios
posteriores a 1918 las leyes correspondientes, el Congreso de la Union
no pudo legislar para el Distrito Federal y no porque hubieran faltado
intentos ni proyectos, sino mas bien, porque siempre intervinieron

consideraciones de orden politico. Por otra parte, en aquellos afios se

ocupa el cargo de docencia en técnica vocal en la Licenciatura en Artes Teatrales perteneciente a la Facultad
de Humanidades de la UAEMéx,

110 Entrevista a Jests Lujambio Gonzalez 14 de mayo del 2018

111 Entrevista a Mayra Diaz 25 de junio del 2018. Mayra Diaz, es compositora, cantante e interprete
independiente, originaria del Toluca Estado de México, inicia sus estudios musicales en la Escuela Superior
Diocesana de Musica Sacra, en el area de guitarra y canto, concluyéndolos en el Conservatorio de Mdusica del
Estado de México, pertenece al elenco artistico de la Universidad Autonoma del Estado de México y al elenco
artistico del H. Ayuntamiento de Toluca.

112 yéase después como LFT

49



carecia de experiencia y se ignoraban las verdaderas condiciones de la
Republica. Era pues, mas sencillo y practico encomendar a los Estados
la expedicion de las leyes, ya que era mas facil conocer las necesidades

reales de cada region que las de todo el pais.t*3

Segun comenta Mario de la Cueva, principalmente las leyes laborales expedidas
por el estado de Veracruz en 1918 y 1924, asi como en menor medida las leyes de
Yucatédn de 1918 y 1926, “(...) fueron el modelo de todas las leyes posteriores y

sirvieron de antecedente a la actual Ley Federal del Trabajo”%4.

Las casi cuatro décadas que transcurren entre la expedicion de la primera LFT y la
que aun se mantiene vigente es de particular importancia para el derecho mexicano
del trabajo. La clase trabajadora adquiere mayor relevancia, el niamero de
trabajadores aumenta, se multiplica el nUmero de organizaciones sindicales, asi

como de convenciones colectivas de trabajo.*®

A nivel constitucional, las reformas mas importantes al articulo 123 se produjeron
el 5 de diciembre de 1960 y el 21 de noviembre de 1962, con la adicién del apartado
B, que reconocio la naturaleza laboral de las relaciones entre el Estado federal con
los servidores publicos, mediante lo que seria una auténtica declaracion de
derechos sociales de los trabajadores al servicio del Estado; se modifico la fraccion
[ll del propio articulo 123 para aumentar la edad minima para laborar de 12 a 14
afos; se reformé la fraccion VI para regular con criterios econémicos mas realistas
las normas sobre el salario minimo, creandose la Comision Nacional de los Salarios
Minimos y las Comisiones Regionales de los Salarios Minimos; se modificé también
la fraccion IX para establecer una normatividad mas operativa en materia del

derecho de los trabajadores a participar de las utilidades de las empresas; se

113 Mario de la Cueva, Derecho mexicano del trabajo, México, Porrda. p. 129. (1966).

114 Marquet Guerrero, Porfirio (2014) Fuentes y antecedentes del Derecho Mexicano del trabajo, México,
UNAM. p. 264.

115 |bid. p. 265.
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modifico también la fraccion XXII, para impedir que la obligacion de reinstalar

pudiera ser sustituida por el pago de una indemnizacién.!6

El proceso de elaboracion de la Ley laboral de 1970, al decir de Mario de la Cueva,
quien fue su principal autor intelectual, “configur6 un proceso democratico de
estudio y preparacion de una ley social, un precedente de la mayor trascendencia
para el ejercicio futuro de la funcién legislativa”. Alude a que para su redaccion se

llevd a cabo una auténtica ley.'t’

La LFT se publicé en el Diario Oficial del 10. de abril y entr6 en vigor el 10. de mayo
de 1970 en lo general, con excepcién de algunos preceptos que por la naturaleza
de su contenido y por razones practicas, entraron en vigor algunos meses despues,

abrogandose la Ley Federal del Trabajo de 18 de agosto de 1931.118

El contenido de la LFT de 1970 comprende toda la tematica laboral y aun algunas
cuestiones que corresponden a la prevision social. Concretamente, la ley laboral se
ocupa de los principios generales del ambito de aplicacién, de los principios
fundamentales como la libertad de trabajo, la igualdad laboral, la irrenunciabilidad
de derechos, la preferencia de los trabajadores mexicanos con respecto de los
extranjeros. Se definen los conceptos de trabajador, patron, representante del
patrén, intermediario, empresa, establecimiento, fuentes del derecho del trabajo,
criterios de supletoriedad, criterio de interpretacién; también se regulan las
relaciones individuales de trabajo en cuanto a sus caracteres, su temporalidad, los
casos de suspension, de rescision y de terminacion. Las condiciones de trabajo,
concretamente: jornada, dias de descanso, vacaciones, salario, salario minimo,
normas de proteccion al salario, participacion de los trabajadores en las utilidades

de las empresas; los derechos y obligaciones de los trabajadores y de los patrones;

116 hid. p. 266.
117 Cueva, Mario de la (1966) Op. Cit. p. 55
118 Marquet Guerrero, Porfirio (2014) Op. Cit. p. 268.
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los trabajos especiales que se ocuparon originalmente de catorce actividades

especificas.11®

Al tratar la LFT, se tiene que mencionar a las personas a quienes protege, para lo
cual se procedera a analizar lo que es un trabajador, 0 a qué se le nombra
trabajador. Segun lo que manifiesta el articulo octavo de la LFT el trabajador “es la
persona fisica que presta a otra, fisica 0 moral, un trabajo personal subordinado.
Para los efectos de esta disposicion, se entiende por trabajo toda actividad humana,
intelectual o material, independientemente del grado de preparacion técnica

requerido por cada profesién u oficio”.12°

Lo dicho por la ley manifiesta que el trabajador es cualquier persona que presta a
otra un trabajo subordinado, es decir, bajo las reglas y ordenanzas de una persona
superior. Bailbn menciona que, el trabajador Unicamente puede ser persona
fisica'?!; sin embargo, es frecuente encontrar que personas morales prestan
servicios a personas morales, pero en este caso el tipo de relacion no es laboral

sino de caracter civil?2,

Para no entrar en debates conceptuales, se usara la definicién de trabajador dada
por la LFT. Posteriormente la ley ofrece el concepto de trabajo, el cual, segun la
Ley, es “toda actividad humana, intelectual o material, independientemente del

grado de preparacion técnica requerido por cada profesién u oficio”.123

Para la Ley Federal del Trabajo es todo hacer y quehacer del ser humano, ya sea
de manera intelectual esto refiriéndose a las personas que en su labor ocupan el
intelecto un ejemplo de ello, con lo que respecta a los musicos, es el compositor o

el tedrico de la musica los cuales podrian entrar dentro de esta categoria. De igual

119 Néstor de Buen Lozano, Derecho del trabajo, México, Porria, p. 136 (2002)
120 | ey Federal del Trabajo. P. 2.

121 Bailén, Rosalio (1999) Legislacién laboral, México, Limusa. p. 63.

122 |bid. p. 64.

123 Ley Federal del Trabajo. P. 2
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manera, la ley menciona al trabajo material, es decir, lo que se hace tangible, en el
caso de los musicos, dentro de esta categoria entran los ejecutantes, cantantes,

intérpretes, entre otros.

La ley manifiesta que el trabajo es independiente del grado de preparacion técnica,
esto pudiera ser aplicable a los autodidactas o inclusive a aquellos que por alguna
u otra razon dejan los estudios formales, pero ello no impide que se dedican a la

musicay, segun lo dicho por Gerardo Urban, algunos lo hacen de manera magistral.

2.6 Trabajos especiales

En dicha ley existe un apartado con el titulo “Trabajos especiales” segun Braulio
Ramirez: “los trabajos especiales con actividades que en funcién de la naturaleza
de los servicios prestados se rigen por las normas de un titulo en particular de la
LFT y por las reglas generales de ésta en cuanto no contrarien a las primeras” 124
es decir, que la LFT, contiene un reglamento especial para los llamados
trabajadores especiales, pero que este reglamento, no afecte o contrarié lo prescrito
por la LFT.

Los trabajadores especiales, segun la LFT son los que se desempefian en los
buques, en las tripulaciones aerondauticas, los empleados de los ferrocarriles, los
gue trabajan en autotransportes, los empleados que realizan maniobras de servicio
publico en zonas bajo jurisdiccién federal, los trabajadores del campo, los agentes,
los deportistas profesionales, los actores y musicos, entre otros.'?®

Los musicos pertenecen a esta categoria, pues por su labor son considerados como

trabajadores especiales. Los articulos 304 y 305 de la ley mencionan que:

124 Braulio Ramirez Reynoso, “Trabajadores especiales,” Diccionario juridico mexicano, México, Porria-
UNAM. p. 170. (2014)
125 ey Federal del Trabajo afio de 1970 capitulos X y Xl sobre los Trabajados especiales
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Articulo 304. [...] Las disposiciones de este capitulo se aplican a los
trabajadores actores y a los masicos que actlen en teatros [...] 0 en cualquier
otro local donde se transmita o fotografie la imagen del actor o del musico o se
transmita o quede grabada la voz o la musica, cualquiera que sea el

procedimiento que se use. [...]*?

Articulo 305. [...] Las relaciones de trabajo pueden ser por tiempo determinado
0 por tiempo indeterminado, para varias temporadas o para la celebracién de

una o varias funciones, representaciones o actuaciones.!?’

En los anteriores articulos, se observan algunos rasgos que caracterizan al masico
como un trabajador especial. A raiz de ello surgi6 la pregunta ¢el masico podra
considerarse trabajador? Maria Azucena Feregrino menciona que “a pesar de que
la mayoria de los trabajadores del espectaculo desarrollan su trabajo como medio
de subsistencia, no por amor al arte, y bajo las érdenes de al menos un patron,
regularmente no son considerados como trabajadores”.’?® Esta situacion y el
desconocimiento de la ley, tanto por los empleadores como por los artistas, son
aprovechados por los primeros al propiciar que los segundos laboren en

condiciones que atentan contra la vida y lo dispuesto por la ley.

Aunque pareciera que Feregrino no considera que los musicos sean trabajadores,
en realidad alude a quienes realizan dicha actividad como pasatiempo y no como
medio de vida Marcia Collazo apoya la opinién de Feregrino, en el momento en que
expresa que: “el artista es un trabajador cuando desarrolla su labor principalmente
como medio de vida y no por mero placer estético o accién benéfica, puesto que
brinda un servicio cultural integrado a la produccion y circulacion de bienes y a la

actividad comercial y empresarial™?°.

126 Articulo 304 Ley Federal del Trabajo

127 Articulo 305 Ley Federal del Trabajo

128 Feregrino Basurto, Maria Azucena “La reglamentacién y los trabajos especiales. Una mirada desde un
paradigma complejo”, En Argumentos, vol.24 no.67, sep./dic, Scielo, México. p. 99. (2011).

129 Collazo, Marcia “Seguridad social del artista”, Derechos sociales de los artistas, Unesco, Santiago de Chile,
pp. 124. (2003).
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A partir de lo anterior, y retomando el concepto de profesional, se afirma la opinién
de Marcia Collazo, pues como se mencioné en la diferenciacion de mauasico
profesional y aficionado, el primero es el que desempefia su labor como manera de

subsistencia, mientras que el segundo lo hace por pasatiempo.

Con lo que respecta al conocimiento de la ley por parte de los musicos el 80% de
los entrevistados desconocen la legislacion sobre los trabajadores de la musica,
por ende, no conocen sus derechos y obligaciones. El 20% restante conoce la ley
por el hecho de que se asesoraron por un abogado o ellos estudiaron derecho y

desarrollan las dos actividades paralelamente.

En el primer caso, todos afirmaron desconocer la ley, ello se debe al poco interés
de su parte o simplemente no fueron asesorados, asi lo manifesté Mayra Diaz. “No,
desconozco sobre la ley, en la escuela nunca nos hablaron acerca de ello, pero ya
gue lo mencionas buscaré informacién al respecto, porque se me hace importante

conocer sobre la ley, para que no se nos explote y todo sea conforme a la ley."30

Las respuestas del 80% de los entrevistados son similares, pues como se refirio,
en todas las escuelas, colegios o conservatorios la informacion sobre la ley es
deficiente o nula, solo el 20% de las personas entrevistadas refirieron saber de la
ley, pero es escaso el conocimiento, se asesoran por medio de un abogado ya sea

contratado o es algun familiar que se dedica a dicha valor.

Con base en la informacion dada por los entrevistados se realizé la siguiente gréafica

130 Entrevista a Mayra Diaz 25 de junio del 2018
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O P N W b~ U1 OO N

Gréfica 1

Situacion del conocimiento de las leyes por parte de los musicos

Conocimiento de la ley

B Conocen pocodelaley  ® Conocen laley

Musicos entrevistados

W Desconocen la ley

(Gréfica realizada por el autor, con base a la informacién obtenida de los entrevistados)

Gréfica 2

Orientacion sobre la Ley Federal de Trabajo, en la categoria de Artistas y

musicos.

Orientacion sobre la ley

Orientacion sobre las leyes

H En la escuela B Por parte de un familiar o amigo (abogado) B No fue orientado

(Gréfica realizada con base a la informacion de los entrevistados)

56



Dentro de la formacion de los musicos son escasas las escuelas, academias,
conservatorios y demas instituciones, que se dedican a la ensefianza y preparacion
de los éstos, que orientan e informan sobre las leyes que rigen y defienden a los
musicos, por ello es necesario informar a los estudiantes de musica, que tarde o
temprano se dedicaran a dicho arte, para que tengan conocimiento de las leyes y
con ellas se apoyen para que tengan un trato digno y los contratistas no se

aprovechen de la situacidén y necesidad de los profesionales de la musica.

2.7 Un dia en la vida laboral del musico

La vida del musico implica las relaciones con sus pares, cuyos principales
elementos se abordaran enseguida, para esto se dividio este apartado en dos
puntos: el muasico clasico y el masico popular; la separacion es necesaria, aunque
pareciera que los musicos se desenvuelven en el mismo campo de trabajo, los

ambitos en que laboran marcan diferencias en el ritmo de vida laboral.

2.7.1 MUsico clasico

Como se ha mencionado en paginas anteriores, el musico clasico es aquel que se
ha formado en alguna institucion o que tuvo algin maestro particular que le fue
guiando en la ejecucion de la musica; si bien es posible que interprete musica

popular, su dedicacion mayor es a la clasica.

En las entrevistas realizadas a los musicos clasicos se reflejaron similitudes en su
ritmo de vida laboral. La mayor parte esta centrada en ensayos y practicas, todo
esto para que el publico disfrute de un excelente concierto. Por ejemplo, el maestro
JesUs Lujambio®3!, director del octeto vocal de la Secretaria de Cultura del Estado

de México, compartié un dia de su vida laboral.

131 Jests Lujambio, entrevista realizada el dia 13 de Julio del afio 2017
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Como director general y artistico del Octeto Vocal del Estado, lo que me
corresponde realizar es agendar los conciertos, la temporada, los
ensayos y tengo a mi cargo gente que me ayuda gestionar los
conciertos, el transporte y otros eventos en los cuales sera participe el
Octeto [...] mi dia laboral comienza en el momento en que llego al
Centro Cultural Mexiquense; después de hacer todo el protocolo de ir,
firmar entrada y otras cosas, a las 11:00 horas me dirijo al sal6n de
ensayo, en donde ya me estan esperando los muchachos; juntos
escogemos el repertorio a interpretar en el concierto préximo, al término

del ensayo, el cual dura alrededor de 3 a 4 horas.

En caso de que sea dia de concierto, ensayamos en el lugar de la
presentacion, si esta es en el Valle de México, nos vamos en el trasporte
que se nos asigne y llegando al lugar, lo conocemos, es decir, vemos
cOmo esta la acustica, practicamos y nos damos un pequefio tour; ya
una o dos horas antes nos preparamos para el concierto; regresamos a
Toluca para descansar. El dia que no hay presentacion, ensayamos en
el salén y practicamos nuevas piezas musicales. Salgo a las 8 de la

noche de la oficina, regreso a casa y ahi acaba mi dia laboral.

Por su parte, el Maestro Gerardo Urban'32 comento:

Mi dia laboral comienza desde que llego a mi lugar de trabajo, en este
caso es la Escuela Superior Diocesana de Musica Sacra, pues me
designaron como director de ella. Describiré un dia cuando voy a
Catedral, un dia de ordenaciones sacerdotales, por lo regular son el dia
de San José o el dia del Seminario, también pueden realizarse el dia de

Pentecostés.

En ese dia no suspendo la clase de solfeo, ya que soy el titular, la clase
es de 9 a 11, pero como es dia de ordenaciones la doy de 9 a 10;

después me dirijo a la Catedral donde me esta esperando el coro con el

132 Entrevista a Gerardo Urban, director de la Escuela de Musica Sacra de Toluca y del coro de |la Catedral de

Toluca
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cual ya se ensay0, dias antes, para la celebracion, aunque la
celebracion es a las doce del mediodia, practicamos un poco antes, ya

que se juntan el coro de Catedral y el coro del Seminario Diocesano.

La celebracion dura dos horas aproximadamente; al término de ella, los
del coro regresan a sus actividades cotidianas, pues los que forman el
coro de Catedral son feligreses, no son musicos profesionales, y los del
coro del Seminario son seminaristas que llevan una formaciéon musical.
Yo regreso a mis labores educativas en la Escuela de Mdasica. La
Escuela de Musica Sacra, a diferencia de otras, cierra a las seis de la

tarde, a esa hora terminan mis labores.

En ambos casos se presentan similitudes en cuanto a rutinas, es decir, la
distribucion del tiempo esta ya establecido: existe un patréon que marca la hora en
que terminan sus labores, pero en caso de haber conciertos, el patron cambia por

unas horas.

Lo mismo se observa con un masico instrumentista, aquel que pertenece a una

orquesta clasica o es solista, como es el caso de la maestra Marina Romanova.!33

La labor que realizo principalmente es dar clases aqui [Facultad de
Humanidades], pero compartiré un dia en que doy clases y tengo
concierto 0 una presentacion, yo procuro que las presentaciones sean
fuera de horas clase o que no choque con estas. El horario de clases
gue imparto es, regularmente, en las mafianas, doy clases de técnica
vocal, para ello, como maestra, ya debo de tener claro que les daré en
la clase a los chicos y que yo lo domine. Inicio (como preparacién para
dar clase) con calentamientos, tanto en las manos, para tocar el piano,
como para la voz, esto lo realizo en casa. Después de clase, que por lo
regular dura de 1 hora 30 minutos a dos horas, me dirijo a casa, en caso
de que la presentacion sea cerca de aqui de Toluca, en caso contrario

me dirijo al lugar del concierto.

133 Entrevista a Marina Romanova
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Llegando al lugar donde sera el evento, por lo regular llego de 30
minutos a 1 hora antes, me pongo a calentar, para evitar lesiones, claro
las piezas que voy a presentar las practiqué con anterioridad y por el
tiempo que llevo tocandolas ya me las sé de memoria; cuando son
piezas nuevas practico minimo 4 horas en casa, €so ho impide que en

ocasiones llevo las partituras al lugar del evento.

Después del evento regreso a casa o, si tengo tiempo, conozco el lugar,
esto en caso de que me acomparfie un familiar; cuando estuve en la
Orguesta, tenia horarios fijos de ensayo, eran en el dia, y en la tarde me
dedicaba a dar clases, los viernes y domingos [...] son los conciertos,
asi que los sabados eran los que tenia para estar con mis familiares,
estar en la orquesta es muy pesado.

2.7.2 Musico popular

El musico popular es el que interpreta musica ajena a la clasica, con ritmos
modernos. La musica popular se escucha en los medios de comunicacion masiva,
son los musicos que acompafian a los artistas conocidos nacional e

internacionalmente.

El musico popular es aquel que aprendié a tocar algun instrumento de manera
autodidacta o en la educacién informal, hoy en dia existen escuelas dedicadas a
ensefiar masica popular, también denominada musica contemporanea, como es el
caso del Conservatorio de Muasica del Estado de México, en él se oferta la carrera

de Jazz y Blues, pero con la denominacion Musica Contemporanea.

El misico José Armando Villegas3** compartié un dia de su vida laboral, cabe

destacar que él se desempefié como saxofonista principal y musico de estudio.

134 Entrevista a José Armando Villegas, saxofonista, arreglista y productor musical, trabajé con Marco
Antonio Muiiz.
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Muchos piensan o creen que nuestro trabajo es sencillo, que es solo ir
atocar en un escenario, viajar, practicar turismo, entre otras cosas, pero
no es asi, esta carrera, porque lo es, es muy desgastante, aprendi a
tocar saxofén por mi cuenta, me costé formar parte de la llamada
farandula, porque mis compaferos de la agrupacion tuvieron estudios
de mdusica contemporanea en Estados Unidos, pero en mi caso fue
dificil, pues cuando me llamaron para ser parte de la banda de Marco
Antonio Mufiz, me hicieron mas pruebas a comparacién de los demas.
Ya dentro de la banda me colocaron como musico de estudio, esto
quiere decir que estaria en el estudio de grabacién, aunque suene
redundante, grabando los temas nuevos o los nuevos arreglos de

antiguos temas.

El estar en el estudio era casi vivir en él, pues no existe un horario fijo,
si se vive cerca del estudio que mejor, porque cuando llamaba el
ingeniero o el compositor a grabar, deberiamos estar ahi, en caso de
gue la llamada fuera en la mafana era lo mejor, un desayuno rapido y

vamonos al estudio.

El primero en grabar era el baterista, ya teniendo la base era el turno
del bajista, después las guitarras y el teclado, al final eran las trompetas
y el saxofén, se escucha rapido pero no lo es, la grabacién de una
cancion duraba entre tres o cuatro dias, en ocasiones tarddbamos mas
de ocho horas en el estudio grabando, solo saliamos a comer rapido y

nuevamente a grabar la voz es la Ultima en grabar.

Como musico de escenario, también le padeci, aunque pareciera lo
contrario, esto fue porque el saxofonista principal enfermd, y después
de un tiempo me dej6 su lugar. En una gira, la primera gira en la que
participé, me citaron en el estudio a las seis de la mafiana, el lugar del
evento fue en Veracruz, el estudio se encontraba en México, bueno nos
dirigimos al lugar, llegamos al teatro, mientras conectaban todo el

equipo, salimos a tomar algun desayuno. Ya conectado todo se realiza
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el sound check™®, o prueba de sonido, esa prueba tarda entre dos a
cuatro horas, imaginate, el concierto era a las ocho de la noche, el

sound check inicio a las doce del mediodia.

Después de la prueba de sonido, nos dirigimos a los camerinos a
arreglarnos, ahi nos llevan la comida, en caso de que el lugar la ofrezca,
y esperamos el inicio del espectaculo, el concierto dura entre dos o tres
horas, en Veracruz duré dos, pero nosotros como musicos salimos una
hora después del concierto, al finalizar nos dirigimos al hotel a
descansar, cuando hay otro concierto, saliendo de un evento,

rapidamente nos dirigimos al lugar del nuevo evento.

Asi es la vida de un musico, pero a diferencia de otros, tuve suerte pues
con la banda de un musico de renombre hay trabajo seguro, otros sufren

7

mas.

Lo dicho por José Armando Villegas muestra , el guehacer del masico popular, como
se aprecia en la descripcién, ellos no tienen un horario fijo, una hora de entrada y
una de salida, pero, a diferencia del musico clasico, el estilo de vida laboral los hace
mas susceptibles a enfermedades, con esto no quiero decir que se enferman mas,
sino que son mas propensos a enfermarse y; muchos de ellos, carecen de un seguro
médico, al contrario del muasico clasico, quien en caso de que labore en el sector

publico, cuenta con un seguro de gastos médicos.
2.8 Riesgos de salud del musico
El masico, al igual que cualquier otro trabajador sufre riesgos laborales, éstos son

como consecuencia de su labor, Maria del Campo menciona que las afecciones que

sufren los profesionales de la musica son notables, por ello se recomienda el formar

135 Soud check, o prueba de sonido, es la prueba que realizan los musicos, juntamente con los ingenieros de
audio, para que el concierto se escuche bien, ecualizan el audio, y lo acoplan a la voz del cantante o del
instrumento solista.
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programas de prevencion, diagnostico y tratamientos, para que mejoren su calidad

de vidalss,

Pero ¢qué tipo de enfermedad o de riesgo puede sufrir algun profesional de la

musica?

Maria del Campo ofrece una lista de los riesgos de salud mas comunes y posibles
afecciones de los musicos, como, por ejemplo: al iniciar la carrera a temprana edad
se presentan padecimientos de hipermovilidad de algunas articulaciones esto por
aumento exagerado de movilidad, principalmente de los dedos, lo presentan los
musicos instrumentistas, otro padecimiento es una técnica mal ejecutada, es decir
mal postura del musico y mal uso de los dedos en la ejecucion. Otro padecimiento
es el estrés al igual que las estancias prolongadas de pie o sentado. El trabajo a
altas horas de la noche, el sindrome de sobrentrenamiento no diagnosticado o mal
tratado, el alcoholismo, tabaquismo, consumo exagerado de café, pueden llevar a

la osteomioarticular'®’, entre otros padecimientos.

De igual manera, la revista emitida por el Instituto Nacional de Seguridad e Higiene
en el Trabajo (INSHT) 38 de Barcelona, Espafia, menciona los mismos riesgos de
salud del musico, un riesgo de salud relacionado con los problemas musco-
esqueléticos que, segun el INSHT, es el comun en la mayoria de los musicos
(INSHT, 2012, 6), este riesgo de salud esta relacionado con la postura del musico,

asi como sus movimientos.13°

El padecimiento osteomioarticular es frecuente tanto en profesores, alumnos y en

los instrumentistas, estas dolencias conducen, en la mayoria de los casos, a

136 Del Campo, Maria Enfermedades de los musicos. México. México: s/e. pp 1-4. (2003)

137 Maria del Campo, denomina osteomioarticular, al padecimiento de problemas musco-esquelético

Del Campo, Maria (2003) Op. Cit. p.4.

138 |nstituto Nacional de Seguridad e Higiene en el Trabajo, (véase después como INSHT).

139 Guasch, Juan. “Riesgos laborales de los musicos, movimientos repetitivos y posiciones forzadas” En revista
ERGAFP, formacion profesional, Num. 78. pp. 2-10, Barcelona: Instituto Nacional de Seguridad e Higiene en el
Trabajo. (2012)
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discapacidad temporal. La movilidad de determinadas articulaciones y grupos
musculares causan dolores a los instrumentistas. Al inicio son esporadicos, pero de
no tratarse, aparecen procesos inflamatorios, compresiones de los nervios, hasta

llegar a la inmovilidad de articulaciones, de igual forma la tendinitis.4°

En cuanto a los cantantes y ejecutantes de instrumentos de viento, son frecuentes
los padecimientos de las vias respiratorias, asi como nodulos en la garganta. El
director coral Jesus Lujambio!4! padeci6é un tiempo de nédulos en la garganta, estas
afectaciones le impidieron practicar el canto, ya que son crecimientos anormales en
ambas cuerdas vocales (benignos o malignos), causados por el abuso de la voz.
Estos tejidos pueden endurecerse y convertirse en lesiones similares a un callo a lo
que se le denomina nédulo, mientras mas se prolongue el abuso de la voz mas se

agrandaran y endureceran los nédulos.#?

Con el transcurso del tiempo, el no tratarse de dichas afecciones en las cuerdas
vocales tiene como resultado un tejido suave e inflamado en cada una de ellas, y
para remediarlas es necesaria la cirugia. Con lo que respecta a los musicos de
instrumento de viento, particularmente los trompetistas, presentan cardiomegalia#3,
pero Maria del Campo afirma “sabemos que, durante el ejercicio fisico, el estrés y

la ansiedad, la frecuencia cardiaca aumenta, y por tanto crece el gasto cardiaco.”44

Otro padecimiento entre los musicos es la dermatitis de contacto que puede ser
observada en el cuello o la barbilla, por el contacto de estas zonas con el violin y la

viola. En la boca, el mal es ocasionado por la boquilla de los instrumentos de viento,

140 pel Campo, Maria (2003) Op. Cit. p.2.

la tendinitis se refiere a la inflamacion de los tendones, ya sean del codo, los musicos padecen este malestar,
generalmente, en la zona de la mufieca y el codo.

141 JesUs Lujambio, entrevista realizada el dia 13 de Julio del afio 2017

142 | acosta, Nicolas Formacién en Otorrinolaringologia. Sociedad Espafiola de Otorrinolaringologia y
Patologia. Madrid. (2011).

143 cardiomegalia; es un agrandamiento del corazén, este padecimiento tiene varias razones, una de ellas es
la hipertensién arterial, segin lo publicado por about en espariol; https://www.aboutespanol.com/por-que-
crece-el-corazon-4001055

144 Del Campo, Maria (2003) Op. Cit. p.4.
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o0 en la parte posterior del cuello, debido al roce del fajin o correa de la trompeta, el
saxofon, la guitarra eléctrica, y en los dedos de las manos por el acero de las

cuerdas”.145

Con respecto a lo anterior, Thilo Gambichler afirma que corregir la postura a la hora
de interpretar alguna pieza musical o cuando se ofrece un concierto puede corregir
o evitar malestares fisicos. También el cambiar determinados materiales puede ser
suficiente para solucionar alergias, como puede ser la marca de resina o las
boquillas fabricadas con otros materiales, esto podria ser un remedio sencillo a los
problemas que, aunque no suponen un riesgo para la vida de quienes los padecen,

si afecta a su rendimiento y puede convertirse en un riesgo profesional .46

La mayoria de los musicos, no importando el instrumento que ejecuten, padecen de
la pérdida paulatina de la vista, asi como escotoma'#’. La pérdida de la audicién o
escotoma se presenta al tener un sonido demasiado cerca del oido, mayor a los
decibeles!*® permitidos, este padecimiento es comin entre los instrumentistas de
cuerda, principalmente los violinistas y los violistas; segun lo afirmado por Dario
Morais, jefe del Servicio de Otorrinolaringologia de Valladolid, tomando como base
el estudio que se realizé a los 65 miembros de la Orquesta Sinfénica de Leon y
Castilla.1#?

En dichos estudios se llegé al resultado, que los musicos estan expuestos a un
sonido mayor a los 110 decibeles, y mas aun en tiempos prolongados, esto por los
ensayos con la orquesta, pero sin tomar en cuenta las practicas que el musico

realiza fuera de la agrupacion.t>°

145 Del Campo, Maria (2003) Op. Cit. p.5.

146 De Crom, Ronald (2017) “Journal of Glaucoma”, En Issueo, volimen 26, pp. 923-928, Maastricht

147 Escotoma: es la pérdida de la audicién por trauma acustico.

148 Decibel: Es una unidad de referencia para medir la potencia o la intensidad del sonido

149 Morais, Dario “Un estudio evidencia el riesgo de los musicos profesionales de sufrir traumatismo acustico”,
en Agencia Iberoamericana para la Ciencia y la Tecnologia, consultado el 10 de noviembre del 2017;
http://www.dicyt.com/viewNews.php?newsld=16141 (2010).

150 Morais, Dario (2010) link: http://www.dicyt.com/viewNews.php?newsld=16141
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Dario Morais recomienda que los musicos usen tapones para los oidos, asi evitaran
lesiones auditivas y pérdida de la escucha. Sobre el tema de la pérdida de la vista,
Ronald de Crom, médico docente de la Universidad de Maastricht de los Paises
Bajos, realizé un estudio a musicos ejecutantes de instrumentos de viento, en dicho
trabajo manifiesta que los muasicos antes mencionados, son mas propensos a sufrir
glaucoma®?! a comparacién con otros musicos, el problema va incrementando a
medida que el instrumentista aumenta el nimero de horas de préactica o ejecucion
del instrumento.>? El estudio se realiz6 a 42 musicos, 11 profesionales y 31
aficionados, los resultados obtenidos, arrojaron que, los musicos profesionales
contraian la enfermedad mucho mas rapido y en mayor grado que los aficionados,
no solo por ejecutar el instrumento, sino también por algunas actividades diarias,

que requiere esfuerzo o presion.%3

Como se ha observado, el musico, a pesar de que su actividad crea relajacion en
los oyentes, para €l realizar este trabajo le ocasiona, a largo plazo, enfermedades
o molestias de salud y son pocos los trabajadores de la musica que cuentan con
algun servicio médico que solvente los gastos del tratamiento. Los trabajadores de
la masica que cuentan con servicio médico son los que laboran en alguna Institucion
publica o en algun organismo gubernamental. En cambio, los musicos que
pertenecen al sector privado o trabajan por su cuenta carecen del servicio médico y

por ende de atencién medica por parte de un especialista.

151 Glaucoma: Es el aumento de presidn intraocular de la vista
152 pe Crom, Ronald (2017) “Journal of Glaucoma”, En Issueo, volumen 26, Maastricht. pp. 923-928.
153 |bid. p. 925
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Capitulo 3

Situacién laboral del masico entre 1971y 1985

México desde tiempos atras, se ha caracterizado por ser multicultural, asi como la
aculturacion y la transculturacién que se llevaron a cabo en el pais. Entre la mezcla
de cultura se encuentra la musica, y ésta, en cada estado, tiene caracteristicas
propias que hacen distinguir el lugar proveniente de los ejecutantes.

Existen diferentes agrupaciones de muasicos que contienen elementos distintivos de
cada region. ElI mariachi es caracteristico de Jalisco, pero también tiene ciertos
componentes de la zona de Nayarit y parte de Sinaloa. La Banda de viento, también
conocida como Banda Sinaloense, sus raices se encuentran en Sinaloa, Nayarit
parte de Durango y Guerrero. Los grupos nortefios, se originaron en Monterrey,
Coahuila, parte de Tamaulipas y en Sonora. En el Sur, como es el caso de Chiapas
y parte de Veracruz (en las zonas huastecas) se encuentran las agrupaciones que
tocan marimba y en algunas partes de Guerrero. En el Estado de Oaxaca es peculiar

ver y escuchar a las bandas de viento y agrupaciones con marimbat®*.

En el caso de la zona centro, en especial la Ciudad de México y el Estado de México,
no existen agrupaciones que las caracterice, pero estas dos entidades se pueden
considerar como la “cuna de la musica contemporanea mexicana” ya que en ellas
se formaron musicos que, de alguna u otra manera, impulsaron la musica

académica en los siglos XIX y XX155,

El Estado de México, desde la época Novohispana, ha sido un impulso de la musica
académical®®, aunque, no hay que dejar a un lado a los musicos aficionados y los

autodidactas, pues en la poblacion de Santa Maria Tultepec, se formaron musicos

154 Flores Mercado, Georgina. “Bandas de viento en México”, en Coleccién Etnologia y Antropologia Social,
serie testimonios, México, INAH, pp. 45-71 (2015).

155 7anolli Fabila, Luisa Betty (2005) Op. Cit. p. 6.

156 Lépez de la Torre, Carlos Fernando El trabajo misional de Fray Pedro de Gante en los inicios de la Nueva
Espafia, México, UNAM, p. 60. (2018).
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que, iniciando como aficionados y autodidactas, llegaron a tener una formacion
musical hasta llegar a la altura de los musicos académicos, es decir; aquellos que

se formaron en alguna institucion.

3.1 Los musicos profesionales entre 1971y 1985

La mayor parte de los musicos profesionales, en el periodo de estudio, se formaron
con maestros privados, con algun familiar o conocido. Alguno otros se prepararon
por su cuenta o mejor dicho, de manera “autodidacta”, pues las escuelas de musica

eran escasas.

En el caso del organista Victor Urban obtuvo su acercamiento a la masica por su
padre, el compositor Pedro Victor Manuel Urban, posteriormente ingreso a la
Escuela de Musica Sagrada de México, al finalizar los estudios en dicha institucion,
continda su formacion en el Conservatorio Nacional de Musica donde obtuvo una
beca para estudiar en el extranjero, a su regreso a México fue nombrado director
del Conservatorio Nacional de Musica y de la Escuela de Bellas Artes del Estado de

México'®’ con sede en Toluca, donde, ademas, fue docente de piano.

Las clases de instrumento y la direccion, de la Escuela de Bellas Artes no fueron los
cargos unicos en el que se desempefiaba el organista, en el afio de 1973 fungié
como organista suplente del Auditorio Nacional, no tardd en ser el titular del lugar,

puesto que aun conservat®®,

Gerardo Urban Velasco, al igual que Victor Urban, inicid sus primeros pasos en la
musica con las lecciones que le daba su padre, posteriormente, ingresé a estudiar
canto y direccion coral en el Seminario Salesiano, donde obtuvo una beca para

continuar sus estudios en el Conservatorio de Santa Cecilia en Italia, a su regreso

157 Hoy Escuela de Bellas Artes de Toluca

158 Conservatorianos Entrevista con Victor Urban. Consultado el dia 27 de febrero del 2019, link:
https://web.archive.org/web/20071117094746/http://www.conservatorianos.com.mx/4evurban.htm.
(2003).
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a México se desempefi6 como docente de canto gregoriano en el Seminario
Salesiano de la Ciudad de México, de igual manera en la Escuela de Bellas Artes
del Estado de México, y como administrativo en la Subsecretaria de Cultura del
Estado de México, fue organista titular del Santuario de la Virgen de la Merced en
Toluca y maestro de gregoriano y 6rgano en el convento mercedario, localizado en
la misma ciudad. En aquel convento inici0 la creacién de la Escuela Superior
Diocesana de Musica Sacra de Toluca, de la cual funge como director'>®, su hijo
Gerardo Urban y Ferndndez siguié sus pasos, actualmente es el director de la
Orquesta Filarmoénica de Toluca.%°

En los dos casos anteriores, los inicios musicales de los hermanos Urban fueron por
lazos familiares, su padre Pedro Victor Manuel, compositor y organista de renombre
en el Estado de México®!, fue el que encaminé a los Urban a la educaciéon musical.
El Maestro Pedro Victor Manuel Urban Silva nacié en Santa Maria Tultepec, Estado
de México en el afio de 1894, hijo del musico Don Mardonio Urban y Dofa Cristina
Silva, ademas de la composicion fue instrumentista'?, antes de cumplir los quince
afos de edad comenz6 su obra musical, que se han rescatado “O salutaris Ostia” y
“Cinco pequefios versos para armonio”, pero Pedro Victor fue musico de Iglesia y
un vasto compositor de misas, motetes, plegarias, misterios, letanias, oratorios,
antifonas y de piezas para orquesta, banda, coro, ensambles de camara y

solistas.163

El hecho de que los padres o algun familiar directo, puede ser un elemento que
podria coadyuvar a la formacion o inclinacién hacia la musica o tener cierta facilidad
en la ejecucioén de algun instrumento, aunque el familiar no se dedique de lleno a la

mausica. Pero, ¢realmente es necesario que algun familiar tenga que ser muasico

159 Entrevista Gerardo Urban Velasco 28 de febrero del 2018

160 Entrevista Gerardo Urban Velasco 28 de febrero del 2018

161 Musica eclesial, es aquel género exclusivo de los servicios religiosos, dentro de la Iglesia Catdlica.

162 Instrumentista, es una categorizacion realizada para aquellos musicos que ejecutan varios instrumentos,
en el caso de Pedro Victor Urban, él tocaba, piano, violin, saxofdn, contrabajo, entre otros.

163 ALCOMMUNI Homenaje al romdntico de Tultepec Manuel Urbdn Silva. Consultado el dia 03 de marzo del
2019, Link: https://alcommuni.wordpress.com/2011/03/25/homenaje-al-romantico-de-tultepec-manuel-
urban-silva-presentaron-disco-con-su-obra-redescubren-el-primer-himno-al-estado-de-mexico/ . (2011).
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para que se hereden los conocimientos de manera nata? ¢ Qué sucede con aquellos
musicos que, de alguna u otra manera, consiguieron ser musicos de profesion sin

tener una herencia musical?

Para el musico José Armando Villegas, a diferencia de los hermanos Urban, le
resulté complicado iniciarse en el campo de la muasica, pues como €l menciona, sus

padres no lo apoyaron, su formacion musical.

Mis padres no estaban de acuerdo que tocara algun instrumento, ellos
decian que era una pérdida de tiempo, que buscara otra cosa, mi papa
mayormente queria que me dedicara al campo, pero la verdad no me
agradaba eso. Aprendi a tocar saxofén por mi cuenta, soy de los que
nombran autodidactas, pues no tuve la solvencia econémica para pagar
a un maestro de musica, cobraban caro, claro que hablo de la situacién
econdémica que sufri en aquella época, y los maestros eran escasos,
mayormente en la zona donde vivia y el instrumento que me

interesabal®.

En las lineas anteriores se puede observar que el entrevistado no desciende
directamente de una familia de musicos, mas adelante nos menciona que; “Mi
primer saxoféon me lo regalaron unos tios que vivian en México, mi tio, hermano de
mi mama, era saxofonista en una banda de jazz, una vez me invité a uno de sus

conciertos de fin de afio y me gust6.”6>

En el caso del saxofonista José Armando Villegas, su familia directa se oponia a la
formacion musical, mas uno de sus familiares, no directos, lo apoy6 acercandolo al
instrumento y, a diferencia de los hermanos Urban, aprendi6 teoria musical por su

cuenta, es decir, de forma autodidacta.

164 Entrevista a José Armando Villegas 16 de febrero del 2018
165 Entrevista a José Armando Villegas 16 de febrero del 2018
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El aprendizaje en aquella época era de manera autodidacta por familiares directos
como en el caso de los hermanos Urban, o en alguna instituciéon especializada,

como en el Conservatorio Nacional de Musica.166

La preparacion inicial de los musicos en la década de los afios setenta era en las
escuelas primarias y secundarias, este primer contacto comprobaba si el estudiante
tenia aptitudes para la musica, ya que el libro dedicado a la formacién contenia ejes
tematicos como el solfeo, la ritmica, la entonacién, asi como una serie de coros que
el estudiante deberia de interpretar al final del curso.'%” Si el estudiante le interesaba
continuar con la formacion ingresaba a las escuelas especializadas para la

preparacion profesional.

Muchos musicos se iniciaron desde la primaria otros de manera autodidacta o por
las ensefianzas de los familiares directos y otras personas cercanas a ellos. Cada
uno de ellos dieron a conocer, a través de su trabajo, que las piezas fundamentales
dentro de la formacion musical es el interés, la dedicacion, la disciplina en el estudio
y la practica constante, ya que sin ellas no solo el artista, sino cualquier otro
profesional y profesionista, no puede llegar a desarrollarse como tal, también hay
gue considerar que, sin las bases antes mencionadas, el artista no podra ser parte

del mercado laboral.

3.2 El mercado laboral del musico en Toluca

En los afios setenta en el Estado de México se iniciaba un proceso de acercamiento
a la cultura musical, en palabras de Gerardo Urban Velazco, en los setenta se
presentaba una escasez laboral para los musicos, esto debido a las casi

inexistentes agrupaciones musicales de caracter académico o a las pocas

166 Dentro de las escuelas primarias y secundarias se formaban a los estudiantes con las asignaturas de artes
plasticas y musica, en caso de que la persona quisiera estudiar musica para llegar a ser un profesional
tendria que estudiar dentro de las instituciones especializadas como el Conservatorio Nacional de Musica, la
Escuela Nacional de Musica o en el Conservatorio de las Rosas en Michoacdn.

167 Sandi, Luis Introduccidn al estudio de la musica, curso completo para 1°, 2° y 3er afios, México. 145 pp.
(1968).
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instituciones que ofrecian la asignatura de musica dentro de los planes de

estudiol®s.

Cuando finalicé mis estudios en el extranjero y a mi regreso a México el
primer empleo que se me ofrecid fue administrativo, en el Departamento
de Cultura (hoy Secretaria de Cultura) en dicho cargo duré cerca de tres
anos, esto fue en el sesenta y ocho. En mil novecientos setenta a inicios
de afio, se estaba planeando la creacion de una escuela de artes, fui
designado como docente en dicha institucibn que en un principio se
llamé Escuela de Bellas Artes del Estado de México (hoy Escuela de
Bellas Artes de Toluca) ahi ensefiaba solfeo, piano, canto y armonia, mi
hermano, Victor Urban, fungié como director y docente de piano, solfeo,

6rgano y metodologia.®®

Gerardo Urban Velazco menciona que el primer empleo en el que se desempeio
fue en el area administrativa, aunque no menciona qué labor realizaba, pero se
encontraba en el Departamento de Cultura, esto puede suponer que un musico
puede laborar como un elemento en el area administrativa, aunque para ello es
necesario que se tengan conocimientos sobre lo administrativo. Pareciese que para
Gerardo Urban el area de docencia en musica entraria en segundo plano, pero
como menciona mas adelante, después de su trabajo como administrativo, que fue

relativamente corto, comenz6 a dar clases de musica en la Escuela de Bellas Artes.

En el caso de José Armando Villegas el primer empleo en el que se desempefi6 fue

como musico ejecutante, es decir, tocando en una agrupacion:

Cuando ya dominaba el solfeo y la ejecucion del instrumento, comenceé
a tocar en una banda de jazz, (...) me contrataron para tocar en un

estudio de grabacion, por lo que pasé de ser musico de bar a musico de

168 Entrevista Gerardo Urban Velasco 28 de febrero del 2018
169 Entrevista Gerardo Urban Velasco 28 de febrero del 2018
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sesion, posteriormente me llamaron para tocar en las giras, intenté dar

clases de saxéfono, pero me di cuenta de que no era bueno para ello.1”

El entrevistado inicia como musico ejecutante, José Armando intentd dedicarse a la
docencia, se dio cuenta de que no era apto para dar clases, asi que evitd

desempeiarse como docente.

Por otra parte, el director coral Fernando Olascoaga mencioné que uno de los
primeros empleos que encuentran los musicos es el llamado “hueso”™ ! otro mas es
la docencia para poder tener un salario fijo, un ritmo de vida laboral sin
complicaciones de movilidad y, en algunos casos, prestaciones de ley. El se
desempefid primero como ejecutante en una rondalla, después como docente del
taller de guitarra y coro en primarias de Toluca, pero no dejé de tocar, como es el
caso de las personas que Olascoaga nombra pseudomusicos, dicho en otras
palabras, personas que se dicen musicos, pero no ejercen como tal, se estancan en

la docencia y dejan de tocar!’2.

Estudié guitarra clasica, al término de mis estudios ingresé a la Rondalla
“Amor mio” en la cual desarrollé lo aprendido en cuestion de arreglos
musicales y técnica vocal, también tuve la oportunidad de tomar cursos
de perfeccionamiento guitarristico con el maestro Julio Cesar Oliva y
cursos de direccion coral en la Escuela de Musica Sacra de Toluca, al
poco tiempo me ofrecieron dar talleres de guitarra en la casa de cultura
de Toluca y paralelamente inicié la formacion del coro infantil “Ad

libitum” en el municipio de Mexicalcingo.1”

De las tres personas entrevistadas dos manifiestan que, de alguna u otra manera,

la docencia, en los afios setenta, era uno de los caminos que el masico tomaba para

170 Entrevista a José Armando Villegas 16 de febrero del 2018

171 Hueso es una manera en que los musicos llaman a la labor del ambulantaje musical, es decir un trabajo
no fijo, tocar de un lado a otro, de una agrupacién a otra sin ser titular.

172 Entrevista a Fernando Olascoaga Valladeres 25 de julio del 2018

173 Entrevista a Fernando Olascoaga Valladeres 25 de julio del 2018
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tener algo seguro, esto en materia de salario, prestaciones de ley, ya que es un
trabajo fijo sin preocupaciones de continua movilidad ni presion laboral y desvelos.
Pareciera que la docencia era el inico camino para seguir por los trabajadores de
la musica, Gerardo Urban menciond “En los afios setenta no existia mucha fuente
de trabajo para el artista, para el musico”, por el contrario, José Armando Villegas
refiere que existia una buena fuente de trabajo, pero ésta estaba encaminada a los
musicos de sesion, en otras palabras, musicos que se dedicaban a grabar y tocar
con personas de la fardndula, cantantes de renombre y él no veia en la docencia un

futuro.

Con base a las entrevistas se realiz6 la siguiente tabla donde se muestra el mercado

laboral del musico entre los afios de 1970 y 1985.

Tabla 6

Primer empleo

Entrevistado Empleo

Gerardo Urban Velazco Administrativo

José Armando Villegas Musico ejecutante (fijo)
Fernando Olascoaga Mdusico ejecutante (itinerante)
Karla Margarita Farfan Docencia

Joseth Zamora Docencia

Mayra Diaz Musico ejecutante (fijo)
Jesus Lujambio Gonzalez Docencia

Marina Romanova Musico ejecutante (fijo)

Tabla realizada por el autor con base a lo dicho por los entrevistados
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De manera grafica los resultados quedan de la siguiente manera:

Grafica 3

Mercado laboral del musico

= MUsico Intinerante = Musico fijo = Administrativo Docencia

Por lo que se presenta, tanto en la tabla como en la gréfica, tres entrevistados
iniciaron la vida laboral como docentes, pero no dejaron de practicar y tomar cursos

de perfeccionamiento musical, como lo mencioné Jesus Lujambio.

Al finalizar mis estudios incursioné en la docencia, fue en una escuela
preparatoria, ahi di canto, formé el primer coro que dirigi, ello me llevo
a prepararme en diplomados en direccion coral y en arreglos para coro,
posteriormente cambié de residencia y me hicieron la invitacion de ser
parte del cuerpo docente de la Escuela Superior Diocesana de Musica
Sacra de Toluca, donde di canto, solfeo, piano inicial y paralelamente
yo estudiaba direccién coral, mi maestro Gerardo Urban Velazco.'’

174 Entrevista a JesUs Lujambio Gonzélez 14 de mayo del 2018
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Aungue pareciese que los musicos solo encuentran empleo desarrollandose en una
sola actividad sea como musico fijo!’® o en la docencia, es todo lo contrario, pues
dentro de las entrevistas se notd que varios de ellos desarrollaban dos actividades
al mismo tiempo, tal es el caso de la maestra Marina Romanova, quien, al tener
empleo como musico ejecutante, también se desempefiaba como maestra

particular.

Por lo que se elaboro otra gréfica en la que se observa una pequefa diferencia con
lo que respecta al trabajo de los musicos.

Grafica 4

Musicos que despempefiaron una o dos actividades

= MUsicos en un solo puesto
= Musicos que desempefiaron dos actividades

En la gréfica anterior se presentan dos puntos: los musicos que laboraron en un
solo puesto que, son aquellos que estuvieron laborando en un cargo administrativo
o como musicos fijos, pero no laboraron en otro sector musical. Los que se

presentan como musicos que desempefnaron dos actividades son los que, aparte

175 Musico fijo, es aquel musico que se encuentra de base en alguna agrupacion o laborando en un estudio
de grabacion respaldado por un sindicato u otro organismo que lo respalda en el mercado laboral.
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de estar en el sector de musicos fijos, laboraron o se desempefiaron en otro sector,

como la docencia.

En este apartado se llegd a la conclusion que la mayoria de los entrevistados se

dedicaban a otra labor, aunque no ajena, aparte de interpretar o tocar en algun

instrumento, el trabajo desempefiado, mayormente, fue el de docente, aunque

algunos entrevistados mencionaban lo contrario.

De los entrevistados, so6lo un caso fue el que se dedic6 de lleno a la musica como

ejecutante, aunque la persona entrevistada menciona que quiso incursionar en la

ensefianza, pero no le fue benéfico, ya que carecia de aptitudes y actitudes para

ello.

3.3 Politica cultural del Estado de México entre los afios de 1971y

1985

La politica juega un papel importante dentro del tema de cultura, aunque se quiera

separar una de la otra sera imposible deslindarlas, en primer punto hay que analizar

el termino politica cultural. Segun Laura Ferrefio:

Existe actualmente en algunos paises de la region un incentivo hacia
aquellas politicas focalizadas, que se perciben como dispositivos que
pueden contribuir —sin duda— a posibilitar que sectores “vulnerables”
accedan dentro de su comunidad, a ciertas practicas vedadas como
consecuencia de la pobreza y la marginalidad en la cual viven (como

integrar grupos de danzas clasicas u orquestas sinfonicas).

Sin embargo, politicas de estas caracteristicas pueden alentar a la vez
el fortalecimiento de esas fronteras espaciales y simbdlicas (las mismas
gue estas politicas intentan derribar) que, sin embargo, en muchos
sentidos siguen siendo infranqueables para estos grupos mas

vulnerables y pobres, al fomentar que las personas permanezcan en
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sus barrios, en vez de estimular la circulacion fuera de los limites

comunales. 176

El gobierno de Carlos Hank Gonzéalez impulsé a la llamada mdusica culta, se
empezaron a formar bandas de musica, agrupaciones musicales de corte clasico y
las llamadas Big Band!’’, todo ello para impulsar la cultural’®, tanto fue el deseo o
gusto por la educacion cultural que, como lo manifiesta Fernando Benitez, se
crearon sanciones a los lugares que no impulsaran la musica académica o culta: “El
impuesto (no se menciona la cantidad) serad reducido en el lugar donde las
sinfonolas tengan el 40 por ciento de discos clasicos o sinfonicos. El resultado es
que el Estado de México pueda ser la unica entidad politica (...) donde el gobierno
se interesa por el gusto musical del hombre a quién le gusta tomar una copa con
Debbusy de fondo” 17°

3.4 Formacién de la Orquesta Sinfonica del Estado de México

Uno de los proyectos con mayor renombre y trascendencia, en el gobierno de Carlos
Hank Gonzélez, fue la creacion de la Orquesta Sinfénica del Estado de México®0,
para ello el Gobernador y el Lic. Arturo Martinez Legorreta, (oficial mayor de
gobierno) llamarén a los musicos Gerardo Urban Velazco, Victor Urban Velazco y
Virgilio Valle a una reunion, dicha junta fue para decidir quién dirigiria a la orquesta,
los musicos propusieron al joven musico, de 28 afios de edad, Enrique Bétiz

Campell, seglin lo expresado por Gerardo Urban Velazco!8:.

176 Ferrefio, Laura “En nombre de los otros.” Ciudadania y politicas culturales, Argentina: CLACSO, p. 109-
117. (2014).

177 Bing Band: Agrupacién de instrumentos de metal la cual sus interpretaciones son de corte jazzistico, asi
mismo interpretan el estilo de swing, blues, entre otros.

178 Albiter Barrueta, Angel (Coord.) “Teatro y musica en Toluca”, en Siglo y medio. Sumaria Tolucense,
Meéxico: Departamento de Comunicacion Social y Desarrollo Cultural del H. Ayuntamiento de la Ciudad de
Toluca, p. 309. (1980).

179 Benitez, Fernando Relato de una vida (Conversaciones con Carlos Hank Gonzdlez), México: Océano, p.217.
180 yéase en adelante como OSEM. (1999)

181 Entrevista Gerardo Urbén Velasco 28 de febrero del 2018
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Cuando se estaba planeando la fundacién de la Orquesta Sinfénica el
Gobernador llamé a mi hermano Victor, al maestro Virgilio y a mi a una
reunion, la verdad los tres no sabiamos para que nos llamo, pero
asistimos, ya en su oficina (...) nos explicd que tenia intenciones de
formar una Orquesta, (...) solicité que le ayudaramos a organizar el
proyecto y que le sugirieramos o recomendaramos a un director
orquestal, primero se propuso al maestro Virgilio él se negd, no porque
quisiera negarse, sino porque dijo, “conozco a un joven, de veintiocho
afios de edad, que tiene potencial para ello se llama Enrique Batiz” yo
lo conocia muy poco, pero sabia de su excelente trabajo en la musica,
asi que todos los presentes dimos el visto bueno para que Batiz fuese

el director de la Orquesta®?,

Lo anterior concuerda con una de las primeras entrevistas realizadas a Enrique
Batiz, en la cual se le preguntd sobre ¢ Cémo llego a ser el director de la OSEM? a

tal pregunta el director respondio:

Conaoci al profesor durante una ceremonia en la Universidad Autbnoma
del Estado de México, a la que fui invitado a tocar el piano. Yo tenia 27
afos. El profesor me invito a formar la Orquesta Sinfénica del Estado
de México y ser director de ella: recuerdo que le dije que hacer una
orguesta no era hacer un negocio y me contestd: gobernar no es hacer
negocio. Un afio después 1971, se forméd la orquesta (...) En Bellas
Artes veian con malos ojos que se formara una orquesta en el Estado
de México: era algo insdlito que un gobernador decidiera formarla sin

haberlos consultado®®3.

Al aceptar tal cargo y como director de una orquesta que apenas era un proyecto,
se realiz0 la convocatoria (ver anexo) para las audiciones, éstas estaban planeadas,
en un principio, solo para el Estado de México, posteriormente se convocé a toda la

republica, segun lo expresado en la invitacion: “a los musicos o profesores

182 Entrevista Gerardo Urban Velasco 28 de febrero del 2018
183 Benitez, Fernando (1999) Op. Cit. p.215.
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ejecutantes de musica originarios o residentes del Estado de México, y a todos los

del pais a participar en la formacién de dicha Orquesta Sinfonica”184

En dicha convocatoria se lee: “a los musicos o profesores ejecutantes de musica”,
separa musicos y profesores de musica, los primeros podriamos entenderlos como
aguellos musicos que no se dedican a la docencia en todos los aspectos, es decir,
ni como docentes en alguna institucion publica, privada o de manera particular, son
musicos que todo su tiempo es dedicado a la labor de ejecutante. Los segundos al
calificarlos como profesores ejecutantes, se puede entender como los musicos que,
no solo tocan o como menciona la convocatoria, ejecutan un instrumento, sino que
también comparten su conocimiento dentro de las aulas de alguna institucion
musical por ejemplo el Conservatorio Nacional de MUsica o la recién creada Escuela
de Bellas Artes del Estado de México (hoy Escuela de Bellas Artes de Toluca) Pedro

Urban'® menciona su experiencia:

Yo estaba estudiando en el Conservatorio Nacional de Mdasica y
trabajando en la Orquesta de la Sociedad de Conciertos del

Conservatorio Nacional de Musica, como atrilista [persona dedicada a
acomodar los atriles a los musicos] y como jefe de personal, al enterarme

de la convocatoria no dude en registrame y realizar la audicion.8

Por su parte, Enrique Espin Yepez!®’, violinista de la OSEM, menciond: “Antes de
ser parte de la OSEM tuve una larga carrera de concertino, que combiné después
con el trabajo pedagdgico y con la composicion (...) han salido alumnos mios como

grandes concertistas.” 188

184 Convocatoria para la formacion de la OSEM mayo 1971 link: http://osem.edomex.gob.mx/antecedentes
185 Marcelino Pedro Urban Velasco: Violista hacido en Santa Maria Tultepec, Estado de México. Inicio sus
estudios musicales con su padre y sus hermanos. Posteriormente ingresé al Conservatorio Nacional de
Musica, teniendo como maestro a Manuel Quinto, Abel Eisenberg, entre otros. Link:
http://osem.edomex.gob.mx/sites/osem.edomex.gob.mx/files/files/pedro%20marcelino%20urban%20velas
co.pdf

186 Gobierno del Estado de México Orquesta Sinfénica del Estado de México, México: G.E.M, p. 42. (1987).
187 Violinista ecuatoriano radicado en México. Gobierno del Estado de México (1987) Orquesta Sinfénica del
Estado de México, México: G.E.M, p. 38

188 Gobierno del Estado de México (1987) Op. Cit. p. 38.
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Pedro Urban no era musico de tiempo completo, también se desempefié como
atrilista. Asi mismo se despefaba en un puesto administrativo, pero a diferencia de
otros Pedro Urban no dejaba a un lado la parte practica, es decir, seguia tocando
su instrumento. Enrique Yépez, ademéas de violinista, también fue docente y
pedagogo, pero al igual que Pedro Urban, continué con la practica y perfeccion de

su instrumento, lo que hizo que se ganara un lugar en la OSEM.

3.5 La OSEM de 1971 a 1985

El primer concierto de la Orquesta fue en el mes de agosto de 1971 (ver anexo),
aunque se tenia planeada la presentacion en julio, pese al atraso de la inauguracién
y segun lo expresado en el periodico El Sol de Toluca, en su numero del 28 de
agosto de 1971, “fue un rotundo éxito, el publico ovaciond el trabajo del director y la
ejecucion de los musicos™8, de igual manera el dia 14 de octubre del mismo afio,
la Orquesta viaj6 a la Ciudad de México para ofrecer un concierto en la Catedral

Metropolitana, para ese entonces la Orquesta ya contaba con 80 miembros.**°

De los musicos que, en un inicio, formaron a la OSEM son pocos los originarios del
Estado de México, como lo demuestra la siguiente tabla.

Tabla 7

Musicos originarios del Estado de México en la OSEM afios de 1971 a 1985

Nombre Instrumento Lugar de nacimiento

Pedro Urban Velasco Viola Santa Maria Tultepec

Jaime Magdaleno _ )
i Piano Santa Maria Tultepec
Cervantes Urban

183 vilchis Gil de Arevalo, Rafael. El Sol de Toluca en OSEM en el sexto lustro, una breve memoria
hemerogrdfica, México: IMC p. 11. (2000)

190 Melo, Juan Vicente. El Dictamen en OSEM en el sexto lustro, una breve memoria hemerogrdfica, México:
IMC p. 14. (2000)
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Ramoén Meza Suéarez Trombon San Pedro Tultepec, Lerma
Ciudad Satélite,

Alejandro Cortés Gutiérrez Trombdn
Naucalpan.

Lorenzo Meza Suarez Clarinete Santa Pedro Tultepec

Tabla realizada por el autor, con informacion sustraida de OSEM en el sexto lustro, una breve
memoria hemerogréfica pp. 144-151

Los demas integrantes eran de otros estados de la Republica y extranjeros en su
mayoria. Los musicos mexiquenses, juntamente con los demas integrantes de la
OSEM, compartieron varias experiencias durante las giras y presentaciones, desde

ovaciones, como se demostré en lineas mas arriba, hasta abucheos, malas criticas

0 una mala logistica, como lo califica la hemerografia consultada.

El periédico El Sol de México, en su articulo titulado “Ultimo concierto de la OSEM

en 1972, Bétiz no pudo controlar la orquesta” se lee:

(...) Respecto a Enrique Batiz, demostr6 una vez mas que sus
conocimientos en direccion orquestal son numerosos, pero a todas
luces le falta mucho para poder controlar la orquesta que en multitud de
ocasiones se le va de las manos. (...). En la segunda parte del
programa, con el Tercer Concierto de Rachmaninov al Sr. Bétiz se le
olvidé el concierto “para piano y orquesta’. La orquesta debe de
acompafar al solista y no al revés. Los dos primeros movimientos

fueron desesperantes. (...)!*!

En el escrito no se pone en duda la capacidad de direccion de Enrique Batiz, pero
segun lo expresado, al director, en aquel momento, le faltaba capacidad para la
direccién, aunque desde mi punto de vista como musico y los articulos anteriores,

de otros periédicos, posiblemente pudo haber sido falta de tiempo para los ensayos;

191 Henares, Alfredo. El sol de México en OSEM en el sexto lustro, una breve memoria hemerogridfica,
México: IMC p. 18. (2000).
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nerviosismo o pudo haber influido el mismo lugar de la presentacion, con este punto

de vista en la presentacion del dia 12 de abril de 1973 se lee:

Fue el piano, como instrumento, el que puso grandes dificultades a la
solista (...) Eva Maria Zuk quién logré superarlas, aunque no sin
grandes esfuerzos y potencia de toque. Es que se trata de un
instrumento viejo -adquirido en la administracion del licenciado Manuel
Gudifio- que muy rara vez “tiene trabajo” y que, naturalmente se ha
deteriorado, (...) un tanto desafinado y aun falto de una cuerda y los

martinetes endurecidos.192

Durante las presentaciones de la OSEM poco a poco se fue dando a conocer no
solo en el territorio mexicano, sino que también en el extranjero, conciertos llenos
de anécdotas y situaciones que para los musicos son inolvidables. Uno de los
episodios que, sin lugar a duda no olvidaran, fue el trato por parte de una aerolinea;
durante una gira en los Estados Unidos, los muasicos de la Orquesta mencionaron

al perioddico Excélsior:

Los viaticos apenas fueron lo suficiente para una ciudad como Nueva
York, se tuvo que buscar un lugar para poder hospedarnos y que no
saliera tan caro, tuvimos que comer pizza y prepararnos para salir al
otro dia al aeropuerto. A las tres de la mafiana los teléfonos, de la
habitaciones, empezaron a sonar, ya que pasarian por nosotros a las
cinco de la mafiana, unos ni siquiera habiamos dormido, el avion salié
a las nueve de la mafana, en Washington tuvimos que esperar dos
horas mas por la demora del equipaje, durante el viaje varios
instrumentos tuvieron averias, ya que los empleados de la aerolinea
aventaban, tanto el equipaje como los instrumentos, desde arriba, sin
importar si les pasaba algo, por ejemplo una de las tubas quedd

abollada e inservible.13

192 palencia Escamilla, Salvador. El imparcial en OSEM en el sexto lustro, una breve memoria hemerogrdfica,
México: IMC p. 22. (2000).
193 Redaccidn en OSEM en el sexto lustro, una breve memoria hemerogrdfica, México: IMC p. 31. (2000).
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La molestia de los musicos es justificable, pues al tratarse de los instrumentos, su
herramienta de trabajo y no son de un bajo costo puesto que son instrumentos
fabricados especialmente para orquestas la calidad del sonido es superior a
diferencia de instrumentos para la iniciacion de la actividad musical o para el

aprendizaje que son de un costo menor.

En el gobierno de Jorge Jiménez Cantu (1975-1981) la activad de la Orquesta
continud y la politica cultural establecida por Carlos Hank Gonzalez se mantuvo. Se
puso en proyecto la creacion de una sala de conciertos!®*y una escuelal®® dedicada
exclusivamente para la musica, en palabras del propio Enrique Batiz al periodico El
Sol de Toluca: “Se construira una escuela de musica y la sala de conciertos con una

inversion de 50 millones de pesos aproximadamente.”1%

Ciertamente ya estaba en funciones la Escuela de Bellas Artes del Estado de
México y que, por lo dicho en palabras de Gerardo Urban Velazco, tenia la altura
artistico-musical al igual que el Conservatorio Nacional, mas para el director Enrique

Bétiz, dicha institucién no tenia el nivel requerido:

La creacién de una Escuela de Mdusica es para que los egresados
tengan el nivel necesario y formen parte de las filas de la Orquesta
Sinfénica, contara con un profesorado preparado para ello, es decir,
los profesores seran los mismos integrantes de la Orquesta. (...) Es
necesaria una reforma Educativa Musical y una mayor difusiéon de la

musica, ya que la poblacién solo escucha a Lucha Villa o a la Banda

194 Fue hasta el afio de 1985 que se inicid la construccién de la Sala de Conciertos Felipe Villanueva, sede de
la OSEM

195 Aunque ya se habian realizado intentos por la creacidn de diferentes escuelas de mdusica, y ya se tenia la
Escuela de Bellas Artes del Estado de México, fue en el afio de 1991 cuando se inaugura el Conservatorio de
Musica del Estado de México, en el cual los docentes son integrantes de la OSEM y su director fue Lazlo
Frater, chelista de la Orquesta.

196 Redaccidn. El Sol de Toluca en OSEM en el sexto lustro, una breve memoria hemerogrdfica, México: IMC
p. 38. (2000).
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de la Revoluciébn de Emiliano Zapata; esto ha ocasionado que la

educacion musical se encuentre en un nivel muy pobre.®’

En el afio de 1983, Enrique Batiz es nombrado director titular de la Orquesta
Filarmoénica de la Ciudad de México, Manuel Suarez toma la batuta de la OSEM.
Ese mismo afio se intenta la primer “nacionalizacion'®®” de la OSEM, esto a cargo

de su nuevo director:

Lo primero que hice fue nacionalizar a la Orquesta porque Enrique dejo
70% de personal extranjero. Inicialmente lo que hice fue sustituir
practicamente a todos los extranjeros por mexicanos. Dejé a los
latinoamericanos que tenian la capacidad y a los que habian estado
desde la fundacién de la orquesta por méritos.*%°

Con el mando de Manuel Suarez la Orquesta toma un nuevo rumbo, inicia
conciertos en las delegaciones de Toluca. Alterna, en algunas de las presentaciones
con mariachi, pero no dejando a un lado las presentaciones de musica clasica. En
este tiempo, la Orquesta grab6 toda una temporada de conciertos para la cadena
Televisa del programa cultural del canal ocho.?%°

Cabe sefnalar que la OSEM, al finalizar el afio de 1982, momentos antes de que
Manuel Suéarez tomara la direccién, pas6é al control de la FONAPAS?! y del DIF
estatal. Con ello la Orquesta redujo salidas internacionales, asi como las nacionales.

197 Redaccidn. Rumbo, en OSEM en el sexto lustro, una breve memoria hemerogrdfica, México: IMC p. 15.
(2000).

198 Manuel Sudrez menciona que la nacionalizacién de la Orquesta es en el sentido de que los musicos que
ocuparan, en su mayoria, los atriles debian ser mexicanos.

199 Entrevista realizada a Manuel Suérez por René Franco (2000) OSEM en el sexto lustro, una breve memoria
hemerogrdfica, México: IMC p. 64

200 Entrevista realizada a Manuel Sudrez por René Franco (2000) OSEM en el sexto lustro, una breve memoria
hemerogrdfica, México: IMC p. 65

En un inicio se presentaron en el canal 8, era el canal oficial y parte de la temporada se presenté en el canal
2 de Televisa, las presentaciones que se transmitian en dicho canal eran las realizadas en el Palacio de Bellas
Artes o eran conciertos oficiales.

201 Fondo Nacional para Actividades Sociales, programa puesto en marcha por la, de aquel entonces; primera
dama y pianista Carmen Romano esposa del expresidente José Lopez Portillo. Dicho programa tenia el
propdsito de promover y difundir la cultura para que llegara indistintamente a todos los pobladores de la
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Al finalizar el afio de 1985 se realiza, nuevamente, un cambio de director, Manuel
Suarez deja la batuta y en su lugar ingresa el masico Eduardo Diazmufioz, quién
continué con el trabajo de su predecesor.?%? La Orquesta realizé conciertos en el
Centro Penitenciario de Almoloya de Juérez, ademas, la OSEM no sélo interpretaba
musica clasica, sino que también realizé sus primeros conciertos con temas de The
Beatles y de peliculas, con el fin de acercarse al publico, Diazmufioz tenia una frase

“No esperemos al publico, busquémoslo”.?%3

La formacién de la OSEM fue un plus en el gobierno del Carlos Hank Gonzélez,
quien pregonaba un cambio cultural el cual estaba encaminado a, segun palabras
del profesor, cultivar la cultura y hacer del Estado de México un lugar con rigueza
cultural, particularmente en la muasica. En su gestion se formé no sélo la OSEM
también la Escuela de Bellas Artes del Estado de México (posteriormente se llamo
Escuela de Bellas Artes de Toluca). Asi mismo se inauguré el Teatro Morelos, el

recinto estaba destinado, en un principio, a los conciertos de la OSEM.

3.6 Los musicos populares en los afios setenta y ochentas

En los afios setenta, en lo que es la musica popular, se van formando musicos que,
al contrario de los musicos egresados de Instituciones musicales, son personas que
realizaban alguna actividad, profesion o estudiaban carreras ajenas a la musica o
iniciaban su acercamiento a ésta, y dejaron las actividades antes mencionadas, por
dedicarse a la musica popular. Cabe destacar que en los afios setenta se presenté

el fendbmeno de la musica rock, en todas sus variantes, asi como la musica disco.

Republica Mexicana, el FONAPAS patrocind casas de cultura en diversas partes del pais donde eran
celebradas actividades literarias, musicales, artisticas y teatrales para nifios y adultos. Informacién obtenida
de Carmen Romano, link: https://esacademic.com/dic.nsf/eswiki/228768#0bras

202 Manuel Sudrez deja la orquesta por diferencia presupuestal ya que, personal del DIF no entregaba
cuentas claras a los directivos de la Orquesta, casi todos los gastos corrian a cargo de los directivos.
Entrevista realizada a Manuel Suarez por René Franco (2000) OSEM en el sexto lustro, una breve memoria
hemerogrdfica, México: IMC p. 65

203 £ Sol de Toluca. OSEM en el sexto lustro, una breve memoria hemerogrdfica, México: IMC p. 87. (2000)
Diazmufioz estuvo al frente de la Orquesta hasta el afio de 1989, afio en que Enrique Batiz es nombrado
director general de la Orquesta y el patronato.
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México no fue la excepcion y se formaron grupos de los géneros musicales

mencionados, aungue, el qgue mayor aceptacion tuvo fue el Rock & Roll.?%4

En el Estado de México, y principalmente en el municipio de Toluca, no ha sido la
excepcion, se formaron bandas de rock?®®, la mayoria de sus integrantes eran
universitarios, quienes recibian una formacion musical basica, conjuntamente con
algunos estudiantes del Estado que cursaban clases de musica del Conservatorio
Nacional de Mdusica. Una de esas bandas fue la que tenia por nombre “Los
auténticos intocables”, formada, en un principio, por los universitarios, Armando

Zenteno, Alfredo Ortiz, en conjunto con Demetrio Aguirre y Héctor Garcia.?%

Dentro del contexto de la musica popular se puede observar que tanto musicos
populares, y sin formacion académica, como musicos clasicos, se unian para crear
la musica de moda de aquel tiempo. Formados en Instituciones, como lo es el
Conservatorio, en el caso de Demetrio y Héctor, o en su hogar, en el caso de Alfredo
Ortiz quién aprendi6 a tocar guitarra por las ensefianzas de su papa, pero ¢Como
era la vida de este tipo de musicos en los afios setenta y ochenta?

En sus inicios, el grupo de “Los auténticos Intocables”, las guitarras eran de madera,
pintadas con colares llamativos, la bateria era una basica e incompleta?’’, el

cantante sélo llevaba una pequefia bocina y un micréfono basico -no profesional- el

204 En el afio de 1971 en la zona de los limites del Estado de México con el Estado de Michoacdn se llevé a
cabo el festival de rock de Avandaro en Valle de Bravo, a la cual asistieron diversas bandas de rock nacional,
se buscaron las bandas del Estado de México que fueron participes del festival pero, a pesar de la basta
bibliografia consultada, se encontrd sélo a una banda llamada Tinta Blanca de la cual solo se tiene el nombre
del Toluquefio de Miguel Morales guitarrista de la banda, las bandas que las fuentes mencionan son
originarias de Guadalajara, Ciudad de México, Tijuana, Guerrero y algunas del extranjero.

205 Hay que aclarar que en Toluca no sélo existian grupos de rock, al contrario, también estaban las llamadas
Orquestas y Big Band, como las de Cuauhtémoc Avila, Chucho Garcia, Los Hermanos Juarez, Bruno Jiménez,
Los Hermanos Vega, la de Manuel Brisefio, entre otras, las cuales iban a la Ciudad de México a tocar en los
bailes de gala.

Ortiz, Alfredo. “La historia del Rock & Roll en Toluca”, en Los Auténticos Intocables, México: editado por los
autores p. 19. (2015)

206 Ortiz, Alfredo (2015) Op. Cit. p.39.

207 Bateria incompleta es que sélo tenia el bombo (especie de tambor) la tarola (instrumento de percusién
con tapa blanca), un tom (pequefio tambor que va encima del bombo) y el tom de piso (tamborcillo en
forma de cilindro)
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bajo era un instrumento para la practica,?®® es decir no era profesional, su primera

presentacion fue en una fiesta familiar.?%°

Después de varias presentaciones y pequefios pagos, en un baile organizado por
las autoridades del municipio de Ixtlahuaca se presentaron con los nuevos
instrumentos, una guitarra eléctrica, al igual que un bajo profesional, un requinto y
una bateria completa, en esa presentacion se unen a la agrupacion Juan José Villa
y, Guillermo Rios,?'® ambos estudiantes de contabilidad. Con ellos la agrupacion
lleg6 a ser de seis integrantes, comenzaron a ahorrar para pagar la grabacion de un
Lp?*! de ocho canciones. Su primera actuacion fuera de la ciudad de Toluca fue en
Acapulco, el siguiente fue en la Ciudad de México donde le abrieron el concierto a

la agrupacion de Los Hermanos Carrién.?1?

Con lo que respecta a la familia, la mayoria de los integrantes eran apoyados por
sus papas, mas no asi en los casos de Guillermo Rios y Alfredo Ortiz, quienes sus
papdas veian con desprecio el ser musico. Alfredo Ortiz narra un acontecimiento en
una de las presentaciones celebradas en las llamadas tardeadas que organizaba

Don Amado Martinez en la Terraza del Rey:

Estdbamos tocando cuando, de repente, escuchamos que caian los
platillos de la bateria que estaba tocando Héctor Garcia, creiamos que
fue un accidente, cuando vimos la sorpresa fue grande, pues no fue un
accidente. El autor fue el papa de Guillermo Rios, a quien alguno de los
empleados le inform6é que su hijo estaba cantando y que habia

208 pentro de la musica el bajo profesional da un sonido limpio y fuerte, en cambio en los bajos de estudio o
de practica el sonido que ofrecen es pobre.

209 Ortiz, Alfredo (2015) Ortiz, Alfredo (2015) Op. Cit. p.39.

210 Guillermo Rios, mejor conocido como Memo Rios, estuvo unos afios en la agrupacidn a su salida de esta
formo un grupo, pero no tuvo éxito, asi que optd por dedicarse a la comedia. Memo Rios, linck:
http://famosos.mx.tripod.com/organizacionesartisticas/id19.html

211 Yn Lp también llamado de larga duracién, es un disco de vinilo de tamafio grande, de 30,5 cm de
didmetro, en el cual se puede grabar, en formato analdgico, un maximo de unos 20 a 25 minutos de sonido
por cada cara desarrollado por la empresa estadounidense Columbia Records

Ecured link: https://www.ecured.cu/Disco de vinilo

212 Ortiz, Alfredo (2015) Ortiz, Alfredo (2015) Op. Cit. p. 40.
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abandonado su empleo de vigilante de la policia industrial (...) El asunto
es que hecho un energimeno intentaba atraparlo corriendo por toda la

terraza, gritandole que porqué habia dejado el trabajo.?t?

Para conseguir dinero suficiente para el mantenimiento de los instrumentos, asi
como para comprar la ropa, los masicos empefiaban algunas cosas como libros,
relojes y alguno que otro objeto que ya no utilizaban, se los llevaban a una tiendita
llamada la Rebeldona?'4 su propietario era Don Berna, o asi le llamaban, quien

prestaba dinero a los estudiantes.?'®

En el parrafo anterior, se menciona el actuar de los integrantes ante una situacion
econdémica que los obliga a vender o empefar objetos que dejaron de ser
importantes o de utlidad, esta situacion la han padecido, en su mayoria,
agrupaciones de musica popular para hacerse de instrumentos nuevos, ayudar en
las grabaciones o mantenimiento de su equipo de trabajo. Con lo que respecta del
actuar del papéa del cantante Guillermo Rios, es otro de los problemas que padecen
los musicos populares, aunque también lo han padecido, pero menor medida,
musicos clasicos o que estudiaron formalmente en alguna Institucion.

El que los familiares no acepten o no quieran que alguno de los miembros se
dedique a la musica porque la consideran efimera. Aunque asi inician varias
agrupaciones que, en algun momento, crecerdn musicalmente o seran obligados,
por el ambiente musical, a que se preparen aun mas. Algunas agrupaciones
toluguefias de los afios setenta fueron obligadas a prepararse, es decir, iniciaron
como aficionados, siguiendo una inquietud de su tiempo, pero, en los estudios de

grabacion les solicitaron que se prepararan aun mas.

213 Ortiz, Alfredo (2015) Ortiz, Alfredo (2015) Op. Cit. p. 45.

214 Era un establecimiento que se encontraba enfrente de la secundaria 1, a un costado del Palacio de
Gobierno

Ortiz, Alfredo (2015) Op. Cit. p. 45.

215 Ortiz, Alfredo (2015) Op. Cit. p. 45.

89



Héctor Garcia, baterista de la agrupacion “Los Auténticos Intocables”, asi como
baterista suplente de “los Incas”, tomé clases de solfeo y bateria con un maestro
particular, egresado del Conservatorio Nacional de Mdusica, al igual que los demas
integrantes, Demetrio Aguirre, como se mencion6 en parrafos anteriores, pertenecia
a la Orquesta de su papa en la cual Demetrio era el bajista, asi que tenia
conocimientos musicales pero, al incursionar en un estilo muy diferente, tenia que

prepararse para dominar el nuevo género musical.?®

Los musicos populares conseguian sus ingresos tocando en cafés cantantes,
bailes, presentaciones en fiestas privadas y los que llegaron a prepararse se
dedicaron de lleno a la musica, como es el caso de Alfredo Ortiz quien se dedic6 a
ser manager y compositor de las nuevas agrupaciones, y el caso del masico
acordeonista Gabriel Ortiz, el cual de ser parte de la Orquesta llamada Los

Hermanos Ortiz, pertenecié a la Orquesta de Agustin Lara.?!’

En el @mbito de la musica clasica, asi como de la musica popular, se presentan dos
enfoques, en la primeria la situacion laboral del musico era precaria, eran pocos los
lugares o agrupaciones en las que un musico con formacion clasica obtuviera un
lugar, con la formacién de la OSEM se presentaron oportunidades, pero éstas se
las otorgaron a musicos extranjeros o musicos mexicanos estos deberian de tener
una formacién muy soélida o de afios de trayectoria. Con los musicos populares, por
el contrario, habia lugares donde poder desarrollar ese tipo de musica, casi no era
exclusiva para un recinto, pero si para un publico, en su mayoria juvenil.

Los ejecutantes de musica popular, quienes eran aficionados o sin formacion en
lectura de partituras o ejecucién, si querian seguir en la carrera artistica deberian
de formarse, asi que, la misma sociedad musical los obligé a que se prepararan
para enfrentar y ser parte de la industria musical. Algunos dejaron la musica y se
dedicaron a sus estudios universitarios, otros, en cambio, siguieron en la musica

desde otras vertientes una de ellas fue dar clases en alguna Institucion.

216 Ortiz, Alfredo (2015) Op. Cit. pp. 74-75
217 Ortiz, Alfredo (2015) Op. Cit. pp. 62-79.
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Conclusiones

En la industria musical existen varios géneros, entre los que sobresalen, la musica
popular, en ella se encuentra la mayor parte de los estilos musicales, y la masica
clasica, aunque existen varios estudios de musicologia (el estudio del proceso de la
masica y su influencia en la sociedad) existen pocos sobre los musicos ello nos
encamind a realizar la presente investigacion partiendo de la pregunta ¢Qué se

ofrecia al musico en el mercado laboral entre los afios de 1971 a 1985?

Para dar respuesta se plantearon tres objetivos especificos basados en las
preguntas ¢ Quién es el musico profesional? ¢ Tiene riesgos en su trabajo? ¢ Como
es la vida laboral y qué ofrece el mercado laboral al musico? Los objetivos
cumplieron su cometido, pues ayudaron a determinar cmo es un muasico en su vida

profesional y en el mercado laboral en el que se desenvuelve.

Se llegé a la conclusién que un musico es profesional cuando aprende a ejecutar
su instrumento de una manera perfecta y su sustento dependa de la musica, aunque
el musico sea autodidacta o no, al ser autodidacta debe demostrar su conocimiento
y destreza como ejecutante para ser aceptado en alguna agrupacion profesional.
Los musicos que aprendieron en alguna institucion demuestran sus conocimientos
a través de la lectura de partituras y la ejecuciéon de su instrumento, asi lograron ser

aceptados en alguna agrupacion.

Los musicos al ser aceptados en grupos de cualquier género musical tienen que
mantener su ritmo de trabajo, no dejar la practica, continuar la disciplina requerida
y observar el estudio esto para mantener su lugar en el ensamble. Al realizar el
estudio se encontrd que los musicos, por su labor, padecen riesgos de salud, y es
necesario poner atencion a ello, pues tanto masicos como representantes le dan
poca importancia a las afecciones fisicas, primeramente por el precario salario que
perciben los musicos, los representantes no se arriesgan a conseguir musicos

suplentes o0 no encuentran musicos a la “altura”, otro motivo es que la mayoria de
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los trabajadores de la musica carecen de servicio médico y los que tienen dicho
servicio son los que pertenecen a alguna institucion gubernamental. Los que
pertenecen a alguna institucion gubernamental son los que de alguna manera
lograron ser aceptados en orquestas, agrupaciones musicales, sustentadas por
dependencias de gobierno, o escuelas publicas.

El capitulo uno, aunque corresponde a los antecedentes, introduce en el
conocimiento de las instituciones formadoras de musicos dentro del Estado de
México. Con los datos obtenidos se llegé a la conclusién que la Escuela de Bellas
Artes no fue la primera en su rama, pero si fue la primer Institucién gubernamental
formadora de musicos profesionales en el Estado de México y pionera en ofrecer
espacios de trabajo a musicos mexiquenses que se formaron en instituciones dentro

y fuera del pais como los hermanos Urban.

La Escuela de Bellas Artes, se consolidd como la primer Institucion publica de
educacion musical en el Estado, que, en palabras de Gerardo Urban, estaba a la
altura de la formacion del Conservatorio Nacional de Musica, aunque, Enrique Batiz,
opinaba lo contrario, para €l se necesitaba una escuela de mayor altura artistico-
musical y por ello, segun lo expresado por las diferentes fuentes hemerograficas.
Fue hasta el afio de 1991 cuando se fundo el Conservatorio de Musica del Estado
de México, en el cual el director y fundador fue Lazlo Frather muasico aleman
integrante de la OSEM.

La fundacién de estas instituciones implicé la contratacion de docentes
especializados es esa materia. Se seleccion6 a los que tenian mejor conocimiento,
curriculo o perfil, entre los que destacaron los hermanos Urban Velazco, qué en un
inicio laboraron como docentes y al mismo tiempo administrativos, con ello se
demuestra la hipétesis la cual plantea que el primer empleo aceptado por los

musicos recién egresados es ser docente en alguna institucion publica o privada.
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Lo que motiva a los egresados de la musica para aceptar la docencia como primera
fuente de ingresos son: En primer lugar, el salario pues éste es fijo y seguro ya que,
si el masico no consigue empleo en alguna agrupacion sustentada por el gobierno,
por algin empresario o que el grupo tenga una larga trayectoria y por ende un
salario aceptable, es dificil que obtenga un ingreso que cubra sus necesidades
basicas. El seguro médico es otro motivo para aceptar o buscar trabajo como
docente pues es muy dificil que un musico obtenga un servicio médico en alguna

agrupacion.

El aceptar el trabajo docente se atribuye a que los musicos no tienen experiencia
en el ambito laboral, es decir, el masico recién egresado no sabe qué hacer dentro
de un estudio de grabacion, o durante un concierto o si su lectura de partituras es
excelente, al ser docente se evita todo ello ya que se centran en la planeacion de

clases y los temas para los alumnos.

Los puntos anteriores son expuestos implicitamente por los entrevistados al igual
que las fuentes consultadas. Se tenia previsto que con la fundacién de la Orquesta
Sinfonica del Estado de México el mercado laboral, para el musico mexiquense, iba
a mejorar, pero no fue asi, ya que, como se demostrd en el trabajo de investigacion,
los muasicos que formaron la Orquesta en su mayoria fueron extranjeros, de los
musicos mexiguenses sdlo cinco formaron parte de la Orquesta. Por otro lado, los
musicos populares abundaban méas que los clasicos, esto por la oleada del rock &
roll, las Big Band, el Jazz y el Blues. Estos musicos eran estudiantes universitarios,
musicos aficionados y muasicos que, ya con una trayectoria artistica, consolidaron
su carrera, pero por el mismo medio, fueron obligados a prepararse con maestros
de musica, para la lectura de partituras y estuvieran a la altura de los musicos que

estudiaron.

La politica cultural propuesta por el gobernador en turno que incluyé la fundacién de
la OSEM tenia por objetivo culturizar al Estado de México por medio de la musica,

para que la juventud no se orientara a las nuevas tendencias musicales, como la
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musica de banda, el rock o géneros ajenos a la musica clasica. Entre los grupos
que habian adquirido fama en esos afios y que influian en la zona de Toluca y
alrededores, figuraban el grupo creado por Alfredo Ortiz y la Orquesta denominada
Los Chatos. Ante la dificultad de alejar a los jévenes absolutamente de otras
orientaciones musicales, la OSEM tuvo la virtud de combinar su propuesta y adaptar
a su repertorio algunos temas preferidos por la juventud, pero con arreglos

orquestales.

Cabe sefalar la importancia que tiene la Ley Federal del Trabajo con relacion a los
musicos, esto porque se observo, por un lado, que éstos en la ley, son considerados
como trabajadores especiales, y por otro, que la mayoria de los musicos tiene poco
conocimiento de esta. Es importante destacar que, como ventaja, el hecho de que
un musico dedicado a la docencia adquiere mayor conocimiento de sus derechos y
obligaciones como docente (esto cuando presta sus servicios en alguna institucion
de educacion basica), pero en su faceta como musico desconoce de sus derechos
y obligaciones, por ello se requiere que en las Instituciones de formacion musical
procuren asesorar al muasico en el tema de las leyes que lo rigen y protegen como

trabajador.

Es importante subrayar el poco conocimiento que tienen los egresados sobre el
mercado laboral al que se enfrentaran, por lo que la mayoria opta por dedicarse a
la docencia porgue representa mayor seguridad tanto fisica como econémica. Entre
los afios 1971 y 1985 el trabajo para un musico era escaso Yy algunos buscaron
cobijo en la docencia a pesar de que no fueron preparados para ello, hoy en dia no
ha habido muchos cambios tanto en la metodologia de ensefianza de la musica,
pero si se han abierto licenciaturas que preparan a los musicos como docentes
(tiene cuatro afios aproximadamente que el Conservatorio del Estado de México
oferta dicha carrera) aunque, en la actualidad, la oferta de empleo para los musicos
ha crecido.
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Del tema surgieron nuevas propuestas de investigacion las cuales incluyo para
quienes estén interesados en continuar con esta tematica. Una podria orientarse a
partir de la interrogante de si la Orquesta Sinfénica del Estado de México, fue creada
por politica, por necesidad cultural o econémica ya que en esta tesis se toma como

contexto y no era el tema central.

Otra linea de investigacion es la de los musicos normalistas y su labor en la ciudad
de Toluca. Asi mismo, y relacionada con una orientacién nacionalista, se puede
continuar la investigacion tomando como base la pregunta ¢ cuéal fue el papel de los
musicos del Estado de México en el desarrollo del nacionalismo mexicano? Para
abordar el tema: Los musicos mexiquenses y el nacionalismo mexicano o, en su
defecto, realizar un estudio monogréfico sobre el Manuel M. Ponce, considerado

como el musico nacionalista por excelencia.
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Convocatoria

El Gobierno del Estado
de México,

consciente de la necesidad de seguir
impulsando entre nuestro pueblo el

conocimiento de las Bellas Artes ha
decidido crear la Orquesta Sinfénica del

Estado de México, para lo cuol

CONVOCA

A los mosicos o profesores ejecu-
tontes de mosica originarios o residen-
tes del Estado de México, y a todos los
del pais a participar en la formacién de
dicha Orguesta Sinfénica, de acuerdo
con los siguientes requisitos:

PRIMERO: Presentarse con su res-
pectivo instrumento musical a los au-
diciones de oposicién que tendran lugar
en lo sala Chopin, avenida Alvaro Obre-
gén numero 302, esquina con Oaxaca,
México, D. F., los dias martes 11,
Miercoles 12, jueves 13 y viernes 14
del presente mes.

SEGUNDOQ: Los interesados debe-

ran hacer cita previa al teléfono nomero

559-02-44 de las nueve a las 14 horas,
con la senorita Ana Maria Berlanga.

TERCERO: En audicién de prueba, el
artiste queda libre de ejecutor a su
eleccion una obra de memoria y deberd,
ademas, leer una parte de la Primera
Sinfonia en De Mayor de J. Brahms,

CUARTO: El dia de su presentacién
se entregard al interesado una solicitud
de ingreso, la que una vez requisitada

debera entregar, junto con su “curricu-

lum vitae”, directamente a la seiiorita
Berlanga o enviarla por correo al C. Lic.
Ignacio J. Herndndez Orihuela, Jefe del
Departamento de Personal del Gobierno
del Estado de México, Palacio de Go-
bierno, Toluca, Mex.

Toluca de Lerdo, mayo de 1971.
El Oficial Mayor de Gobierno

Lic. ARTURO MARTINEZ LEGORRETA

para la formacion

http://osem.edomex.gob.mx/antecedentes

de la OSEM mayo

Convocatoria para formar la Orquesta Sinfénica del Estado de México

1971

link:
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Caratula del programa del primer concierto de la Orquesta Sinfonica del Estado de
Meéxico

ORQUESTA
SINFONICA
DEL

KSTADO
DE
MEXICO

= DE AGS '

FOLUCA. MEN

Caratula del primer programa (27 de agosto de 1971)

link: http://osem.edomex.gob.mx/antecedentes
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Programa del primer concierto de la Orquesta Sinfonica del Estado de México

Programa

link: http://osem.edomex.gob.mx/antecedentes
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Primer concierto de la Orquesta Sinfonica del Estado de México realizado en el
afo de 1971 en las instalaciones del recién remodelado Teatro Morelos

(Concierto inaugural de la OSEM, Toluca, Teatro Morelos, 1971

Concierto

link: http://osem.edomex.gob.mx/antecedentes
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