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Introducción

El Grupo Ingeniería en Comunicación Social de la Música inició 
sus actividades en febrero del 2016. Tiene como antecedente directo al 
GICOM General y sus líneas de trabajo, que dio inicio a sus trabajos a 
principios del año 2009, con antecedentes desde los años setenta. Las 
líneas actuales del GICOM General son las siguientes:

  1. Gestión Social y Cultural.
  2. Movimientos Sociales y Colectivos Sociales.
  3. Cultura Política y Sociedad Civil.  
  4. Arte y Experiencia Estética. 
  5. Cultura de Investigación y Mundo Académico. 
  6. Cibercultura y Redes Sociales. 
  7. Deporte, Cultura Física, Ocio y Recreación.
  8. Familia, Parejas, Relaciones Familiares.
  9. Museos y Construcción de Vida Social 
  10. Participación Social y Espacio Público. 
  11. Pequeñas y Medianas Empresas.
  12. Música y Vida Social. 
  13. Generaciones y Ciclo de vida. 
  14. Comunicación y Pensamiento Estratégico. 
  15. Educación y Pedagogía. 
  16. Medios de Difusión Masiva. 
  17. Gastronomía y Vida Social. 
  18. Comunidad y Sociedad Urbana.
  19. Religión e Ideología Social 
  20. Entretenimiento y Marketing.
  21. Ingeniería de la escritura y la literatura. 

Como puede apreciarse el GICOM Música es la línea número doce 
de más de veinte en curso. Hay otras más que están en emergencia, 
como la de género, algunas están en desarrollo, otras han terminado 
ciclos y fases de trabajo. Los antecedentes directos del proyecto GICOM 
Música son ciclos de actividad realizados desde los años ochenta en 
por lo menos tres áreas. - Estudios de Etnomusicología, Estudios so-
cio-culturales de la música, y Comunicología de la música. La propuesta 
inicial del proyecto es explorar las diversas formas en que la música 
articula, ordena y organiza el tiempo y el espacio de la vida social, en 
las diversas ecologías socioculturales.

En su fundación en el año 2016 el grupo se propone por lo menos 
cinco objetos de trabajo generales. 
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  1. Primero. La industria cultural de la música. 
  2. Segundo. La cultura popular y tradicional de la música. 
  3. Tercero. La música en un sentido cognitivo y de desarrollo bio-psi-
co-social.
  4. Cuarto. La música como gramática, género, estructura lógica. 
  5. Quinto. La música como pedagogía, terapia, comunimétodo.

Los proyectos del GICOM Música han sido a lo largo de estos cinco 
años los siguientes. - 
  �. &oQfiguraciµQ fisiolµgica \ cogQitiYa de la 0¼sica.
  2. El Jazz en las ciudades de México, Querétaro y Ensenada. 
  3. El Rock indígena en el Estado de México.
  4. El Rock en general y los fans del rock en la Ciudad de León. 
  5. Gestión Sociocultural de la Música en las ciudades de Puebla, Oaxa-
ca, Veracruz y Mérida. 
  6. La Trova en la Ciudad de Querétaro. 
  7. El consumo musical juvenil en la Ciudad de Querétaro. 
  8. La Gestión Sociocultural a través de la percusión y el ritmo en la 
música mexicana y sus antecedentes africanos en la Ciudad de Puebla. 
  9. El espacio público y la participación social a través de la música en 
San Luis Potosí. 
  10. Las relaciones familiares y la música en la Ciudad de Tijuana. 
  ��. *eQtrificaciµQ \ m¼sica calleMera eQ la &iudad de 0«xico. 
  12. La enseñanza de la trompeta en línea a través del internet. 
  13. La música en las comunidades yaqui y mayo en el estado de Sonora. 
  14. La Industria Cultural de la Música en Colombia.
  15. La Música y la nueva ecología musical en el Ciberespacio. 

En este libro se presentan catorce textos (en dos tomos) represen-
tativos de estos proyectos de trabajo. Todos los autores son miembros 
del grupo. El GICOM Música, con cinco años de labores ha participado 
en congresos en diversas ciudades de México y Colombia, con este texto 
inicia su presentación como grupo, habiendo participado en diversos 
textos colectivos, así como en publicaciones en revistas en papel y elec-
trónicas. Este es el debut como grupo en formato libro. Tenemos proyec-
to hacia el futuro inmediato y mediato. Vienen otros textos y eventos. 

GICOM Música
Vallejo. CDMX, lunes 31 de mayo de 2021
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La escena rockera en Ocoyoac. 
Una cartografía musical
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Introducción

(l diQamismo de la cultura esta eQ los suMetos \ los suMetos soQ 
parte de la cultura� como lo es la m¼sica� Qos se³ala 0arit]a 8rteaga 
������ eQ la coQIereQcia Ȥ0¼sica� MµYeQes \ QueYas Iormas de produc-
ción cultural ”1. 4u« pasa coQ la m¼sica� iQterrogaQte Tue parece simple� 
pero Tue Qos lleYa a coQsiderar diYersos elemeQtos coQ el propµsito 
de compreQder como se YaQ estructuraQdo eQ determiQado lugar. 2co-
yoacac lo podemos ver como un espacio donde esta presente la escena 
rocNera� uQa esceQa musical Tue es autogestiYa \ Tue lleYa más de �� 
a³os como parte de ese diQamismo cultural \ musical.

(l moYimieQto musical de 2co\oacac esta iQtegrado por tres 
actores iQdisoluEles� las EaQdas rocNeras locales� los orgaQi]adores \ 
los seguidores. 3or ello� resulta de Yital releYaQcia geQerar uQ regis-
tro soEre la existeQcia de esas EaQdas musicales locales Tue Qos sirYa 
de marco histórico de esa creación musical; y por el otro, el reconoci-
mieQto de cooperatiYas autogestiYas Tue promueYeQ la orgaQi]aciµQ 
de eYeQtos�tocadas� as¯ como la acciµQ \ preseQcia de los diIereQtes 
suMetos ȟMµYeQes \ adultos� Tue eQcueQtraQ eQ los g«Qeros musicales la 
diIereQciaciµQ de sus est«ticas \ posturas ideolµgicas. 

/a preseQta reˌexiµQ esta iQtegrada por tres apartados� eQ el pri-
mero se KaEla del espacio como uQ producto social \ cultural� Tue per-
mite coQocer� perciEir� sigQificar \ producir el espacio� eQ Questro caso 
de la experieQcia eQ uQa tocada rocNera. (Q uQ seguQdo momeQto� se 
aEorda el tema de las tocadas eQ el circuito de 2co\orocN� esto es� las 
caracter¯sticas de la esceQa rocNera \ la autogestiµQ de sus coQciertos. $ 
partir de ello� se preseQtaQ alguQos Kalla]gos de las EaQdas musicales 
locales Tue tocaQ alguQo de los g«Qeros siguieQtes� puQN� rocN urEaQo� 
metal� sNa \ gµtico� como parte del espacio YiYido eQ la esceQa rocNera.

La espacialidad en Edward Soja

5eIerirQos a este autor remite a su trilog¯a para compreQder como 
Iue desarrollaQdo su traEaMo \ eQteQder su propuesta soEre la espacia-
lidad� soEre el espacio de la otredad� del tercer espacio \ Tue eQ Ques-
tro caso se retoma para aproximarnos al espacio de experiencia de las 
EaQdas rocNeras de 2co\oacac.

�. &oQIereQcia de la 'ra. 0arit]a 8rteaga &astro 3o]o deQtro de las actiYidades del )estiYal 5adar� 
lleYado a caEo eQ la )acultad de aQtropolog¯a de la 8QiYersidad $utµQoma del (stado de 0«xico� el 
20 de abril de 2016.
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(l traEaMo de SoMa2 tiene su fundamento en sus obras compues-
tas por 3ostmoderQ geograpKies de ����� 7Kirdspace� -ourQe\s to /os 
$Qgeles aQd otKer real aQd imagiQed places de ����� \ 3ostmetropolis� 
critical studies oI cities aQd regioQs de ����� traEaMo Tue da cueQta de 
uQa d«cada de iQYestigacioQes soEre la geograI¯a urEaQa coQ dos pila-
res IuQdameQtales� el recuperar el espacio como categor¯a aQal¯tica \ la 
preseQtaciµQ de uQa ciudad posmoderQa como es /os $Qgeles.

SoMa ������ plaQtea uQ QueYo leQguaMe eQ la teor¯a social para 
descriEir diIereQtes paradoMas socioespaciales eQ las Tue creceQ las me-
trµpolis del siglo ;;� coQ esta geograI¯a posmoderQa persigue el desa-
rrollo de uQ modelo de aQálisis Tue agrupe esa geQealog¯a del poder \ 
de la arTueolog¯a del saEer� iQclu\eQdo la importaQcia del espacio eQ el 
origeQ de coQˌictos sociales.

SoMa ������ propoQe Kacer YisiEle la espacialidad de la Yida social� 
coQsideraQdo la trial«ctica del ser� la Kistoria� la sociedad \ espacio� \ 
la trial«ctica de la espacialidad� primer espacio� seguQdo espacio \ el 
tercer espacio. La trialéctica del ser se expresa de modo alternativo, 
donde las relaciones son interactivas entre la espacialidad, la histori-
cidad y la socialidad en una dimensión macro. El espacio es construido 
\ modificado eQ el traQscurso del tiempo por los actores sociales� la 
espacialidad es medio y resultado de acciones y relaciones sociales. La 
espacialidad y la temporalidad son medulares en la construcción de lo 
social.

3or lo Tue respecta a la trial«ctica de la espacialidad� Tue es el 
QiYel micro� el autor apuQta Tue la apariciµQ del tercer espacio es reaco-
modar uQieQdo lo Tue aQtes Qo se podia YiQcular� es romper coQ lo dual. 
(l primer espacio� refiere a las prácticas espaciales� al espacio de Iormas 
I¯sicas \ reproducciµQ de la Yida social� es decir� soQ las prácticas mate-
riales� la percepciµQ del espacio. 3or lo Tue respecta al seguQdo espacio� 
son las representaciones del espacio, de un espacio conceptuado por 
plaQificadores� urEaQistas� es el espacio del dise³o� de la regulaciµQ \ 
orden socioespacial, es la concepción del espacio. Y el tercer espacio, 
es el espacio de la representación, es el espacio abarcativo, lo bordea 

2. (dZard SoMa ����������� es uQ geµgraIo recoQocido por sus aportacioQes a los aspectos espaciales 
de la teor¯a social� la gloEali]aciµQ \ la ecoQom¯a pol¯tica urEaQa \ regioQal. 3roIesor de plaQificaciµQ 
urEaQa \ regioQal eQ la 8&/$� Ka dedicado sus iQYestigacioQes a los procesos de reestructuraciµQ 
urEaQa de /os �Qgeles \ a coQstruir uQa perspectiYa cr¯tica soEre el desarrollo de las ciudades \ las re-
gioQes. $demás� Ka teori]ado soEre el papel del espacio \ de la geograI¯a� especialmeQte eQ su relaciµQ 
coQ el tiempo \ la Kistoria� utili]aQdo las teor¯as \ propuestas de /eIeEYre para propoQer uQa perspec-
tiYa geográfica postmoderQa. Sus iQYestigacioQes estáQ relacioQadas coQ la acciµQ de las comuQidades 
locales eQ relaciµQ a la Musticia espacial. (Q el liEro (dZard :. SoMa. /a perspectiYa postmoderQa de uQ 
geµgraIo radical. (dZard :. SoMa� $Eel $lEet� 1¼ria %eQacK� ����.
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la experiencia espacial más intima, un espacio directamente vivido, de 
ageQcia \ de experieQcia de los suMetos� es la YiYeQcia de uQ espacio 
real e imagiQado.

'e tal maQera� Tue eQ el primer espacio teQemos la preseQcia del 
actor� de ese usuario Tue tieQe uQa YisiµQ pragmática \ doQde el QiYel 
de la realidad esta marcada por los KecKos. (Q el seguQdo espacio esta 
el plaQificador coQ uQa mirada racioQali]ada Tue esta plasmada eQ los 
discursos. < eQ el tercer espacio esta el KaEitaQte� el ̩ aQeur� el paseaQte 
con su perspectiva sensorial y marcado por sus motivaciones.

SiguieQdo coQ la propuesta de SoMa ������� surge la preguQta 
¿cómo representar las prácticas sociales de la escena rockera? La vida 
cotidiana constituye el espacio de la experiencia vivida; esto es, el vivir 
diario tieQe caracter¯sticas diYersas de acuerdo a uQ iQdiYiduo o a uQ 
grupo� eQtoQces para acercarQos a ese acoQtecer cotidiaQo es claYe la 
QociµQ de práctica. 'e &erteau ������ propoQe Tue uQa práctica implica 
uQa particular creatiYidad Tue se desarrolla soEre espacios asumidos \ 
reconocidos.

3ara teQer uQ acercamieQto a las prácticas de los suMetos se reco-
Era el coQcepto de maQeras de Kacer de 0icKel 'e &erteau� Ȥ0aQeras de 
hacer constituyen las mil prácticas a través de las cuales los usuarios se 
reapropiaQ del espacio orgaQi]ado por los t«cQicos de la producciµQ so-
ciocultural trataQ de distiQguir las operacioQes causi microEiaQas Tue 
proliIeraQ eQ el iQterior de las estructuras \ de modificar su IuQcioQa-
miento mediante una multitud de tácticas con base en los detalles de 
lo cotidiano” (1996).

Para el caso de las bandas musicales rockeras en las tocadas en 
el circuito de 2co\oacac soQ las maQeras de Kacer Tue simEoli]aQ uQa 
mirada Tue apuQta a la creatiYidad disgregada de los suMetos� TuieQes 
construyen tácticas artesanales para perturbar y resistirse a los meca-
Qismos de coQtrol� a ese tercer espacio coQ sus tiQtes reales \ Tue tam-
Ei«Q posiEilitaQ Tue seaQ imagiQados. 'espla]aQdo la ateQciµQ de la 
acción pasiva hacia las formas de apropiación, para conocer los medios, 
las iQYeQcioQes \ astucias de los suMetos� de las EaQdas musicales eQ el 
escenario.

Por lo cual debemos hacer referencia a los conceptos de estrate-
gias \ tácticas. 3ara 'e &erteau la estrategia la defiQe como� Ȥ(strategias 
al cálculo �o a la maQipulaciµQ� de las relacioQes de Iuer]as Tue se Kace 
posiEle desde Tue uQ suMeto de YoluQtad \ poder resulta aislaEle. /a 
estrategia postula uQ lugar susceptiEle de ser iQscrito como algo propio 
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y de ser la base donde administrar las relaciones con una exterioridad 
de metas o ameQa]asȥ ������ p. ���. /as estrategias remiteQ a uQ lugar 
construido por y para el poder, desde el cual se construyen los mecanis-
mos \ t«cQicas orieQtados para corregir las desYiacioQes.

/as estrategias remiteQ al ordeQ imperaQte \ la QormatiYidad� 
eQ dicKos espacios las estrategias soQ capaces de producir� clasificar� 
cuadricular e impoQer. /as estrategias EordeaQ uQ lugar propio� lo cual 
defiQe la Yictoria del lugar soEre el tiempo \ uQ domiQio de los lugares 
mediante la vista por medio de una práctica panóptica.

$Qte el lugar propio defiQido por las estrategias� tamEi«Q se ge-
QeraQ puQtos de resisteQcia� soQ accioQes tácticas porTue aproYecKaQ 
los momeQtos impreYistos� para colocarse all¯ doQde se eMerce el dis-
positiYo discipliQario. /as tácticas refiereQ a� Ȥ...la acciµQ calculada Tue 
determiQa la auseQcia de uQ lugar propio. 3or lo taQto� QiQguQa delimi-
taciµQ de la exterioridad le proporcioQa uQa coQdiciµQ de autoQom¯a. 
/a táctica Qo tieQe más lugar Tue el del otro. $demás� deEe actuar coQ 
el terreQo Tue le impoQe \ orgaQi]a la le\ de uQa Iuer]a extra³aȥ �'e 
Certeau, 1996, p. 43).

Las tácticas constituyen prácticas a través de las cuales los indi-
Yiduos se reapropiaQ del espacio orgaQi]ado por las t«cQicas domiQaQ-
tes� poseeQ la particularidad de traEaMar artesaQalmeQte� soQ Iormas 
miQuciosas de resisteQcia Tue KaceQ IuQcioQar los dispositiYos coQ sus 
iQtereses \ sus propias reglas� pero puedeQ sµlo utili]arlo� maQipularlos 
y desviarlos. 

3or su parte� *¾ell� )rei \ 3alestiQi ������ se³alaQ Tue Ȥlas prácti-
cas sociales son, precisamente, esos procesos de articulación. Son ma-
Qeras de actuar \ de relacioQarse Tue despliegaQ a los actores reales eQ 
espacios concretos para satisfacer necesidades” (p. 71). Dichas prácticas 
sociales soQ posiEles por la existeQcia de iQstitucioQes \ suEMetiYidades 
Tue aportaQ reglas� recursos� ideQtidades \ seQtido a las accioQes� de la 
suEMetiYidad3  represeQta la perspectiYa desde la cual el suMeto se apro-
pia del muQdo� es lo Tue le da seQtido.

(Q cuaQto $Eric ������ apuQta Tue Ȥel aQálisis de cualTuier prácti-
ca social supoQe Tue seaQ tomados eQ cueQta por lo meQos dos Iactores 
eseQciales� por uQ parte� las coQdicioQes sociales� Kistµricas \ materiales 

�. *¾ell� )rei \ 3alestiQi ������ explicaQ Tue la suEMetiYidad remite a uQ iQdiYiduo coQ Qecesidades� 
emocioQes \ capacidad de perciEir� iQterpretar \ comuQicar \ Tue defiQe sus iQtereses e ideQtidades 
eQ las relacioQes coQ otros. /a suEMetiYidad remite al portador coQcreto de la acciµQ� uQ iQdiYiduo Tue 
defiQe su ideQtidad e iQtereses coQ los otros eQ Muego �p.���.
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eQ las Tue ella se iQscriEe� \ por otra� su modo de apropiaciµQ por el iQ-
diYiduo o grupo respectiYo� modo de apropiaciµQ eQ el Tue los Iactores 
cogQitiYos� simEµlicos� represeQtacioQales desempe³aQ igualmeQte uQ 
papel determiQaQte. 3orTue para Tue uQa práctica social� a¼Q impuesta� 
se maQteQga� es Qecesario todaY¯a Tue pueda� coQ el tiempo� ser apro-
piada� es decir iQtegrada al sistema de Yalores� creeQcias \ Qormas� \a 
sea adaptáQdose a «l o traQsIormáQdolo. &ualTuier coQtradicciµQ eQtre 
las representaciones sociales y las prácticas lleva necesariamente a la 
transformación de una u otra” (p. 213). 

'e acuerdo coQ SoMa Ȥ/a creaciµQ de geograI¯as comieQ]a coQ el 
cuerpo� coQ la coQstrucciµQ \ perIormaQce del ser� del suMeto KumaQo 
como una entidad particularmente espacial, implicada en una relación 
compleMa coQ su eQtorQo. 3or uQ lado� Questras accioQes \ peQsamieQtos 
modelaQ los espacios Tue Qos rodeaQ� pero al mismo tiempo los espa-
cios \ lugares producidos colectiYa o socialmeQte eQ los cuales YiYimos� 
moldeaQ Questras accioQes \ peQsamieQtos de uQ modo Tue sµlo Kasta 
aKora estamos empe]aQdo a compreQder. Si utili]amos t«rmiQos Iami-
liares a la teor¯a social� podemos decir Tue la espacialidad KumaQa es el 
producto del ageQciamieQto KumaQo \ de la estructuraciµQ amEieQtal 
o coQtextualȥ �SoMa� ����� p. ���. (Q la siguieQte figura se preseQte la 
trial«ctica de la espacialidad de acuerdo coQ SoMa. 

)igura �. 7rial«ctica de SoMa� diQámica del tercer espacio

)ueQte� elaEoraciµQ propia coQ Ease eQ (. SoMa ������.

Prácticas musicales rockeras

3ara el caso Tue Qos ocupa Karemos reIereQcia al tercer espacio 
a partir de las prácticas sociales en las tocadas rockeras en el circuito 
de 2co\oacac del 9alle de 7oluca. ,Qiciamos coQ los cuestioQamieQtos� 
�cµmo se desigQa \ clasifica el espacio rocNero eQ la actualidad eQ el 
circuito de 2co\oacac del 9alle de 7oluca"� �cµmo soQ las prácticas mu-
sicales rockeras en este circuito del Valle de Toluca?, ¿cómo se insertan 
los estilos musicales rocNeros �sNa� puQN� rocN urEaQo� metal� gµtico� eQ 
el tercer espacio de las tocadas y sus diferentes dimensiones?.
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3ara empe]ar a dar respuesta a estos cuestioQamieQtos Qos sirYe 
el eQIoTue del tercer espacio� porTue se ceQtra eQ aQali]ar la Iorma eQ 
Tue los suMetos coQoceQ� perciEeQ� sigQificaQ� se apropiaQ \ produceQ su 
propio espacio musical. 'oQde la creaciµQ musical implica m¼ltiples 
ageQciamieQtos colectiYos� doQde los m¼sicos ȟeQ taQto EaQdas mu-
sicales locales- han producido saberes, forma de vida, cosmovisiones 
en las cuales hay indudables aportes a la vida social, en ese espacio de 
resisteQcia Tue coQMuga lo real e imagiQado.

$Kora EieQ� pasemos a ese tercer espacio eQ las tocadas eQ 2co-
\oacac. (QteQdemos para este traEaMo uQa tocada4 , como la creación y 
desarrollo de uQ eYeQto� doQde uQ Iactor IuQdameQtal es la defiQiciµQ 
del g«Qero art¯stico� eQ este caso musical \ espec¯ficameQte de rocN� el 
cual adTuiere uQa dimeQsiµQ temporal� territorial� art¯stica \ social. 8Q 
eYeQto musical como plataIorma de diIusiµQ art¯stica es parte de la 
ageQda de la Yida social \ parte de la ideQtidad comuQitaria local. 'e 
igual Iorma coQtempla la participaciµQ de los protagoQistas� los orgaQi-
]adores \ los asisteQtes. 3ara el caso de las tocadas� preseQtaQ uQa di-
meQsiµQ temporal eQ taQto se reali]aQ diIereQtes coQciertos a lo largo 
del a³o� eQ la dimeQsiµQ territorial� esta se locali]a eQ lo Tue Kemos lla-
mado circuito de 2co\oacac \ Tue Kace reIereQcia a distiQtos espacios 
Tue se utili]aQ eQ esta ]oQa para las tocadas rocNeras� eQ cuaQto a la di-
meQsiµQ art¯stica� esta tieQe Tue Yer coQ la esceQa de rocN local� de los 
g«Qeros del sNa� puQN� rocN urEaQo� metal \ gµtico� es decir� de EaQdas 
Tue perteQeceQ a este circuito� \ fiQalmeQte la dimeQsiµQ social Tue 
iQYolucra esa red autogestiYa5  con el propósito de mantener vivo el 
rocN local \ lograr uQa iQteracciµQ coQ su comuQidad eQ taQto recoQoci-
mieQto por su traEaMo musical. (Q ese mismo seQtido para compreQder 
los espacios deEemos mirar mas allá de lo I¯sicameQte perciEido� eQ el 
espacio cotidiano, en la noción de tercer espacio (espacio vivido) acu-
³ado por SoMa� doQde se mira al espacio como uQ producto cultural� uQa 
producción social inseparable de las prácticas vividas.

(l &ircuito del 2co\orocN. (l estudio se desarrolla eQ esta regiµQ 
de 2co\oacac eQ la =oQa 0etropolitaQa del 9alle de 7oluca� doQde la 
geoKistoria �SoMa� Qos a\uda a eQteQder el coQtexto. /a capital del (s-

�. 3ara el desarrollo de la preseQte iQYestigaciµQ se retoma el t«rmiQo de tocada por ser el Tue se usa 
entre la comunidad rockera. En una tocada en promedio asisten no más de mil personas; no tienen 
espacios geográficos determiQado� soQ más EieQ mµYiles \ represeQtaQ espacios Tue se aEreQ para Tue 
los iQtegraQtes de la esceQa rocNera local compartaQ ese tercer espacio� ese espacio de la experieQcia� 
de la otredad.
�. /as tocadas de la esceQa rocNera eQ el caso del circuito de 2co\oacac� soQ uQa red autogestiYa eQ su 
sostenimiento, lo cual ha permitido la permanencia del movimiento en sus comunidades. Las bandas 
musicales se autocapacitaQ� se autofiQaQciaQ� la graQ ma\or¯a cueQta coQ uQ demo o coQ uQ «xito Tue 
suena en las localidades.
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tado de 0«xico es 7oluca \ represeQta el ceQtro pol¯tico para toda la 
]oQa� de acuerdo coQ el 3laQ 5egioQal 0etropolitaQo del 9alle de 7olu-
ca ����� 2co\oacac Iorma parte de la regiµQ 0etropolitaQa del 9alle de 
7oluca �5097�� coQIormado dos grupos� la =oQa 0etropolitaQa ,Qtermu-
Qicipal coQ � muQicipios �=0,� \ la =oQa eQ 3roceso de 0etropoli]aciµQ 
�=30�� ȤiQtegrada por otros �� muQicipios Tue a¼Q Qo se eQcueQtraQ 
coQurEados I¯sicameQte� pero si depeQdeQ ecoQµmica� pol¯tica� social \ 
culturalmente de la capital del Estado de México” (p. 44). 

(l iQicio de la urEaQi]aciµQ es de ���� a ����. /a ciudad de 7o-
luca Iue el ceQtro ecoQµmico� admiQistratiYo� pol¯tico \ social de estado 
de 0«xico. /a posiciµQ geoecoQµmica coQlleYa Tue pase de uQa eco-
Qom¯a agr¯cola a uQa de carácter iQdustrial� iQstaláQdose las iQdustrias 
en el corredor Toluca-Lerma. La reestructuración del uso del suelo se 
modifica radicalmeQte \ las áreas KaEitacioQales se estratificaQ. ,QiciáQ-
dose la conurbación con Metepec.

/a diQámica iQdustrial traMo la creaciµQ de iQIraestructura \ de Y¯as 
de comuQicaciµQ. (Q ���� el área urEaQa de 7oluca alcaQ]aEa ����� 
hectáreas, el uso habitacional se duplico. En la década de 60 se princi-
pia coQ la iQdustria automotri] eQ el corredor iQdustrial 7oluca�/erma� 
coQ uQa pol¯tica ecoQµmica proteccioQista para uQ rápido crecimieQto. 
'estacaQ la empresa armadora 1issaQ eQ ����� geQeral motors ���� 
como uQa de las empresas productoras más importaQtes del pa¯s� 9$0 
���� �armadora automotri] mexicaQa Tue deMa de IuQcioQar el ������ 
automotiYe mouldiQg� iQicia actiYidades eQ 7oluca &elaQese mexicaQa 
Tue se dedica a la producciµQ \ comerciali]aciµQ de fiEras siQt«ticas 
\ artificiales� poliuretaQos IaErica de espuma de poliuretaQo utili]ado 
para el sector automotri]� mueElero� tapicero� colcKoQero \ ]apatero� 
3la\tex apparel 0«xico� filial de la traQsQacioQal Sara /ee� (xpress Si-
Qaloa� empresa dedicada al traQsporte p¼Elico Iederal de carga.

/a coQsolidaciµQ de la iQdustriali]aciµQ ���� a ����. Se crea uQ 
fondo de apoyo para la instalación industrial en el Valle de Toluca, lo 
cual impacto eQ el proceso de metropoli]aciµQ6  con Lerma implico una 
traQsIormaciµQ del suelo agrario al urEaQo por la para cuErir las Qece-
sidades habitacionales de la mano de obra. Metepec presenta un ace-
lerado proceso de migraciµQ� as¯ como los camEios Tue traMo la coQs-
trucciµQ de la carretera 7oluca ȟ ,xtapaQ� 7oluca ȟ 9alle de de %raYo� \ 
7oluca ȟ ,xtlaKuaca ȟ $tlacomulco.

�. )ueQte� 3laQ 0uQicipal de 'esarrollo 8rEaQo de 7oluca� ����� el plaQ regioQal de 'esarrollo urEa-
no del valle de de Toluca. 
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%aca 7aYira ������ Qos dice Tue la ]oQa iQdustrial se coQsolida 
eQ los ��� doQde el corredor iQdustrial 7oluca�/erma geQerµ uQa Iuerte 
oIerta de empleo Tue se Yio reˌeMado a su Ye] eQ el surgimieQto de Que-
Yas coloQias. 'e aK¯ Tue la =0&7 maQtieQe uQa diQámica eQ ritmo de 
crecimieQto poElacioQal \ ecoQµmico. /o cual se traduce eQ Tue 7oluca 
represeQtµ la cuarta ecoQom¯a más productiYa del estado despu«s de 
1aucalpaQ� 7lalQepaQtla \ (catepec. <a para fiQes de ���� el proElema 
de la regiµQ se YolYiµ urEaQ¯stico� la regiµQ metropolitaQa del Qorte 
KaE¯a crecido desmesuradameQte� ��� mil persoQas YiY¯aQ eQ poEre]a 
lo Tue sigQificaEa �� mil MeIes de Iamilia. 

(l impulso Kacia la iQdustriali]aciµQ proYocµ la atracciµQ laEoral� 
las Iamilias migraroQ del iQterior del estado \ del pa¯s. 'escoQceQtraciµQ 
iQdustrial de ���� ȟ ����. /os muQicipios Tue crecieroQ aceleradameQ-
te IueroQ =iQacaQtepec� SaQ 0ateo $teQco� 7oluca� /erma \ 0etepec. Se 
relocali]aQ QueYos parTues iQdustriales� lo Tue coQlleYa el proceso de 
autori]aciµQ de QueYos IraccioQamieQtos de tipo popular� � eQ 7oluca� � 
eQ 0etepec \ � eQ /erma. 3ara fiQales de los ocKeQta 7oluca preseQte el 
proceso de consolidación del ámbito metropolitano con otros munici-
pios� 0etepec� /erma� SaQ 0ateo $teQco� =iQacaQtepec \ 2co\oacac. (Q 
uQ periodo de ciQco a³os se autori]aciµQ oQce IraccioQamieQtos� siete 
eQ 7oluca� dos eQ 0etepec� uQo eQ /erma \ otro eQ $lmolo\a del 5¯o.

/a coQIormaciµQ de la ]oQa metropolitaQa del 9alle de 7oluca pre-
seQta tres etapas� eQ el ���� se iQtegraroQ los muQicipios de &alima\a� 
;oQacatláQ� 2co\oacac� $lmolo\a de -uáre]� 2t]olotepec� &Kapultepec 
\ 0exicalt]iQgo� \a eraQ �� muQicipios Tue teQ¯aQ uQa poElaciµQ de 
�.�� milloQes de KaEitaQtes. 8Qa seguQda etapa se da eQ ����� cuaQdo 
se incorpora Rayón y San Antonio La Isla. La tercera etapa se presenta 
eQ ���� Tue EaMo los criterios de coQectiYidad Yial� depeQdeQcia de 
servicios y relaciones comerciales la conurbación se da con Almoloya 
del 5¯o� SaQtiago 7iaQguisteQco� $ti]apáQ� &apulKuac� 7emoa\a� 7eQaQgo 
del 9alle� 7excal\acac \ ;alatlaco� lo Tue lleYa a los �� muQicipios Tue 
iQtegraQ la ]oQa metropolitaQa del 9alle de 7oluca.

 
'e acuerdo coQ el 3laQ 5egioQal 0etropolitaQo del 9alle de 7olu-

ca ����� 2co\oacac Iorma parte de la 5egiµQ 0etropolitaQa del 9alle de 
7oluca �5097�� coQIormado dos grupos� la =oQa 0etropolitaQa ,Qtermu-
Qicipal coQ � muQicipios �=0,� \ la =oQa eQ 3roceso de 0etropoli]aciµQ 
�=30�� ȤiQtegrada por otros �� muQicipios Tue a¼Q Qo se eQcueQtraQ 
coQurEados I¯sicameQte� pero si depeQdeQ ecoQµmica� pol¯tica� social \ 
culturalmente de la capital del Estado de México” (p. 44). 

/a =oQa 0etropolitaQa del 9alle de 7oluca �=097� se eQtieQde 
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como un modelo de crecimiento concéntrico -lineal- nuclear con una 
periIeria iQtercoQectada Tue se explica de la siguieQte maQera�

&recimieQto coQc«Qtrico a partir de la =oQa 0etropolitaQa coQur-
Eada coQ suEceQtros urEaQos \ distritos Komog«Qeos.

Dos subcentros metropolitanos dominantes, dos corredores de 
desarrollo prioritarios �7oluca�2co\oacac \ 7oluca�0etepec�.

&recimieQto periI«rico metropolitaQo poliQuclear� ]oQas QororieQ-
te, suroriente y enclaves urbanos.

Periferia metropolitana con dos subcentros interconectados, suro-
rieQte �7iaQguisteQco� \ sur �7eQaQgo del 9alle�.

%aMo esta diQámica de crecimieQto los suMetos IueroQ modificaQdo 
\ aMustaQdo su Yida cotidiaQa� el circuito de 2co\oacac tamEi«Q acogiµ 
dentro de esta dinámica al rock, como esa posibilidad de expresión, de 
uQ espacio de resisteQcia� aQte las desigualdades� discrimiQaciµQ \ su 
experieQcia eQ sus Yidas. 'e aK¯ Tue las EaQdas musicales locales eQ 
la esceQa rocNera� traEaMaQ de Iorma autogestiYa para promoYer la or-
gaQi]aciµQ de tocadas� es as¯ como la acciµQ \ preseQcia de los suMetos 
encuentran en el rock una manifestación de su vida musical. 

Las tocadas en el circuito de Ocoyoacac

)ue a partir de uQa cartograI¯a Tue se logrµ Kacer uQ registro de 
la esceQa rocNera� Tue se Iocali]a eQ dos corredores del 9alle de 7oluca� 
uQo eQ 7emoa\a \ otro eQ 2co\oacac. (sa m¼sica suEterráQea coQlleYa 
uQ recorrido por la periIeria de la capital mexiTueQse� doQde se eQ-
cueQtraQ esos espacios de liEertad \ de resisteQcia� Tue recorre desde 
$lmolo\a del 5io� pasaQdo por 2co\oacac� &apulKuac� /erma� SaQtiago 
7iaQguisteQco� por sus Earrios \ Iamilias Tue daQ acogida� acomodo \ 
YiaEilidad a la orgaQi]aciµQ de las tocadas. Sue³os musicales Tue le 
daQ seQtido \ Yida a ritmos Tue suEsisteQ leMos de la cultura de masas 
\ Tue aQclaQ YisioQes distiQtas de aIroQtar Questra realidad. 'eQtro de 
las tocadas más represeQtatiYas de la regiµQ� eQcoQtramos� (l %iNer )est 
o Ȥ$lmolo\a]oȥ eQ $lmolo\a del 5io Tue Ya eQ su ediciµQ �� \ dura � 
d¯as� (l 5iQcµQ %ruMo eQ 7ultepec coQ �� a³os de existeQcia �� d¯as�� 
/a tocada del %arrio de la 7oQga� SaQtiago 7iaQguisteQco coQ �� a³os� 
(xporocN� 9illa 5ocN� �� a³os� \ 'estorQillados� SaQtiago 7ilapa� � a³os.

$simismo es QotaEle Tue existe uQ semillero de IestiYales musi-
cales Tue emergeQ \ Tue estáQ EuscaQdo su permaQeQcia� )estiYal del 
3ulTue \ la &erYe]a� eQ SaQtiago 7ilapa� $lma\a )est� eQ SaQ 0iguel 
Almaya; Skarnaval, Cuarto Colectivo de Ska en Resistencia en San Pedro 
&Kolula� /a )iesta de la %aQda� 5ocN�0etal \ 3uQN� eQ 7emoa\a� &Kori]o 
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0etal)est� eQ 2co\oacac� 3or 4ue seguimos 5esistieQdo )estiYal� eQ 
SaQ $Qdr«s &uexcotitlaQ� �er )estiYal de 3uQN \ SNiQ�SiQ diYisioQes aE-
surdas, en Toluca; SkaCoreFamilia en Almoloya del Rio; Rock y Tributos, 
eQ SaQ &ristµEal +uicKocKitlaQ� )uQeral )est� eQ SaQ $Qdr«s &uexcotit-
laQ� 3rimer (YeQto de 5ocN de la 0aTuiQa� 5ocN $]teca� eQ $lmolo\a del 
5io� \ 3or la ,gualdad de g«Qeros� eQ SaQ $Qdr«s &uexcotitlaQ. 

3or lo Tue se refiere a los espacios I¯sicos doQde se orgaQi]aQ las 
tocadas� «stos soQ mµYiles eQ geQeral� solo los coQciertos tradicioQales 
se reali]aQ eQ el mismo espacio� pero QormalmeQte los orgaQi]adores 
se mueYeQ eQ Eald¯os� patios \ lugares aEiertos� EaMo la coQsigQa de Tue 
as¯ Qo puedaQ ser uEicados o reprimidos. 

Un aspecto destacado en esta escena rockera es la incidencia de 
las tecQolog¯as� Tue KaQ Iacilitado la diIusiµQ masiYa de las tocadas� 
esto deriYado de Tue la puElicidad \a Qo es impresa eQ espacios I¯sicos� 
aKora se crea uQa red ciEerQ«tica de iQIormaQtes Tue ȤrolaQ la propaȥ 
a traY«s de )aceEooN \ :atts $pp doQde se creaQ grupos de rocNeros 
Tue comparteQ sus gustos musicales \ se eQcargaQ de diIuQdir eQtre los 
seguidores. 

/a producciµQ musical local circula por graEacioQes claQdestiQas 
de los seguidores o por uQ demo corto suEido a la red \ EaMado a dis-
positivos celulares y compartidos entre pares. Un elemento importante 
es reIereQte a los seguidores� es decir� existeQ seguidores de primera 
geQeraciµQ� iQiciadores del moYimieQto� uQa seguQda geQeraciµQ Tue 
aKora soQ padres MµYeQes�adultos� \ uQa geQeraciµQ suEsecueQte Tue 
soQ MµYeQes Tue estáQ crecieQdo escucKaQdo m¼sica Tue sus padres les 
inculcan.

/a carga ideolµgica es marcadameQte de i]Tuierda coQ uQa aQi-
madYersiµQ al status Tuo Tue los coQYierte eQ grupos de resisteQcia 
social� \ cu\o origeQ es marcadameQte de estratos populares Tue KaQ 
suIrido discrimiQaciµQ \ margiQaciµQ. Su participaciµQ social es Iuerte� 
se pueden involucrar en acciones comunitarias y de bienestar social sin 
QiQg¼Q proElema. 

+acia uQa cartograI¯a musical. Se recupera a 'aYid +arYe\ para 
KaElar de la cartograI¯a como uQ mapa eQ taQto documeQto social� \ 
Tue para su compreQsiµQ reTuiere Tue se iQclu\a el coQtexto social� 
pol¯tico \ cultural. /o cual se YiQcula coQ SoMa� al se³alar Tue la espa-
cialidad se entiende como el espacio socialmente producido por las 
relacioQes sociales� ecoQµmicas� pol¯ticas \ culturales.
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(Q el seQtido de SoMa ������ se preseQta uQa cartograI¯a de uQ 
modo QarratiYo para orTuestar las Yoces Tue permitaQ Kacer el recueQ-
to del rocN como esa práctica espacial eQ el circuito de 2co\oacac. 'oQ-
de estos discursos o geograI¯as maQtieQeQ uQa relaciµQ causa� eIecto \ 
mediación. 

/a periIeria musical. 'e acuerdo coQ el relato de %eQMam¯Q ������ 
para KaElar de rocN alterQatiYo� Qo se puede marcar uQa l¯Qea� Ka\ de 
todos los g«Qeros eQ 2co\oacac. < depeQderá de los orgaQi]adores de 
la tocada como se defiQe el g«Qero� por eMemplo� Ka\ alguQas solo de 
punk, sólo de ska, pero también puede haber con un poco de todos los 
g«Qeros. /as tocadas soQ gratis� cuaQdo se llega a coErar meteQ de to-
dos los g«Qeros� eso Kace Tue se MuQte más p¼Elico� Tue Male geQte. (Q 
los ¼ltimos �� a³os� los g«Qeros Tue KaQ teQido más preseQcia eQ esta 
regiµQ soQ� puQN� rocN urEaQo� el KeaY\ metal� sNa� el Ko\� metal gµtico� 
black metal y blues.

/os autores (scoEar 	 +erQáQde] ������ se³alaQ Tue la cercaQ¯a 
de los municipios del estado de México con el Distrito Federal, han 
coQseQtido Tue lo Tue sucede eQ la selYa de coQcreto� rápidameQte se 
propague a estos lugares circuQYeciQos� lograQdo coQtagiarlos eQ pri-
mera instancia de virus de los chavos banda y posteriormente del punk.

(l moYimieQto puQN se exteQdiµ al muQicipio de 0etepec� a fiQa-
les de los ocKeQta� a partir de grupos de Kardcore puQN como 'esaKogo 
3ersoQal \ *losopeMia \� desde los �� coQ 2riQes de 3uerco �los iQtegraQ-
tes de este grupo comEiQaQ el TueKacer artesaQal Tue se desarrolla eQ 
el municipio de Metepec y su participación en canales alternativos de 
la m¼sica puQN�� 0alditos 3erros� 5egeQeraciµQ� �u %oxte �a\uda mutua 
eQ otom¯�� colectiYo Tue coQ miemEros del ex %atalla 1egatiYa� traEaMaQ 
eQ la comuQidad de SaQ &ristµEal +uicKocKitláQ de la ciudad de 7oluca� 
recreaQdo la cultura iQd¯geQa coQ m¼sica \ letras puQN�� 0iseraEles� 
5e.,Q� /os &oEardes� /egado del �� \ 5adio 1aYaMa �7reMo� �����.

3or otro lado 0arcial ������ se³ala Tue ȤȪla orgaQi]aciµQ de co-
lectiYos puQNs eQ todo el muQdo Ka propiciado la reali]aciµQ de (Q-
cueQtros ,QterQacioQales $Qarco 3uQN cada dos a³os� el primero de 
ellos eQ 8rugua\ eQ ����� coQ la participaciµQ de puQNs Erasile³os� 
urugua\os� argeQtiQos� cKileQos� caQadieQses� YeQe]olaQos� Qorteameri-
caQos \ mexicaQos� el seguQdo eQ eQero de ���� eQ 7oluca� 0«xico� al 
Tue se agregaroQ puQNs italiaQos� espa³oles� alemaQes� Eelgas� polacos� 
sui]os \ colomEiaQosȥ �p. ���. (QcueQtro doQde maQifiestaQ su lucKa coQ 
el consumismo, el machismo, la violencia, el medio ambiente, el neoli-
Eeralismo. Se KaQ reali]ado cuatro eQcueQtros aQarco puQNs iQterQacio-
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Qales� 3uQta (spiQillo �8rugua\ ������ 7oluca �0«xico ������ SalYador 
de %aK¯a �%rasil ����� \ 0ar del 3lata �$rgeQtiQa �����.

Puntos de unión en la escena rockera. Santa Ana Tlapaltitlán, me-
Mor coQocido como SaQta $Qa� es uQ lugar de tocadas coQstaQtes� de 
tocadas iQtermiteQtes. Se orgaQi]aQ \ se pasaQ los datos� esta ]oQa la 
tieQeQ catalogada como peligrosa� Qos deEemos cuidar� Tue Qo Qos cai-
gaQ eQ la tocada� dice $rmaQdo ������. (Q los ˌ\ers se suele aQuQciar 
los invitamos a una velada de sonidos poderosos, buen cotorreo y muy 
buenas propuestas sonoras este 6 de febrero, el acceso 6 p.m. e inicia-
mos a las 7 p.m. Esto con el propósito de apoyar la escena de la ciudad, 
coQ uQa cooperaciµQ solidaria de �� pesos. )iQali]aQdo coQ uQa Qota 
importaQte� Ȥel croTuis se suEe tres aQtes del eYeQtoȥ. /a delegaciµQ 
SaQta $Qa 7lapaltitláQ� era uQo de los pueElos Tue Iue aEsorEieQdo la 
ciudad de 7oluca \ se coQYirtiµ eQ delegaciµQ� es uQ lugar Tue tieQe 
caracter¯sticas urEaQas comEiQadas coQ sus tradicioQes de aQta³o. 

(Q el circuito de 2co\oacac� está preseQte la m¼sica suEterráQea� 
esa esceQa rocNera como esos espacios de liEertad \ de resisteQcia� Tue 
recorre desde $lmolo\a del 5io� pasaQdo por 2co\oacac� &apulKuac� 
/erma� SaQtiago 7iaQguisteQco� por sus Earrios \ Iamilias Tue daQ aco-
gida� acomodo \ YiaEilidad a la orgaQi]aciµQ de las tocadas. 

Los espacios donde se fue presentando la escena rockera implica 
coQsiderar la periIeria� Tue se Iue IusioQaQdo coQ la ]oQa metropolita-
Qa. /os espacios soQ itiQeraQtes porTue es m¼sica ruidosa de MµYeQes 
paQdilleros� esa suele ser la MustificaciµQ de la polic¯a para perseguirlos� 
por eMemplo� eQ SaQta $Qa 7lapaltitláQ� Tue era uQ pueElo Tue perte-
Qece al muQicipio de 7oluca� Tue le dio coEiMo a los MµYeQes rocNeros 
EriQdado uQ apo\o comuQitario doQde la polic¯a Qo era EieQYeQida. (Q 
ese seQtido� las prácticas musicales eQcueQtraQ uQ acogimieQto eQtre 
sus habitantes, dan cabida brindando sus espacios para las tocadas, for-
maQ parte de la solidaridad \ de la protecciµQ comuQitaria. /os lugares 
doQde se reali]aQ las tocadas camEiaQ� QuQca soQ los mismos� es uQa 
Iorma de protecciµQ \ de Tue Qo uEiTueQ TuieQes participaEaQ eQ esos 
eventos.

< es a fiQales de los �� Tue la esceQa rocNera irrumpe coQ sus 
tocadas eQ la 9illa &Karra� Tue es uQ espacio propio para las cKarreadas 
\ Tue duraQte uQ EueQ tiempo se reQtaEaQ para el rocN. SituaciµQ Tue 
cambio al paso del tiempo por los disturbios de los asistentes, pasando 
a las aIueras del lugar� eQ el área de estacioQamieQto \ despu«s se cam-
EiaroQ eQ IreQte eQ uQ terreQo Eald¯o Tue se adecua o se improYisa coQ 
uQa reMa de metal para delimitar la ]oQa doQde se lleYara el coQcierto. $ 
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esas tocadas sueleQ asistir las persoQas de la periIeria� casi Qo Ya geQte 
de la ciudad de 7oluca� porTue el amEieQte es rudo� es mu\ pesado� sue-
len decir las personas de la ciudad.

(Q el siguieQte mapa� se YaQ uEicaQdo los lugares de las tocadas� 
espacios Tue tieQeQ uQ carácter amEulaQte� eso como parte de la repre-
siµQ por parte del goEierQo� ese carácter itiQeraQte sirYiµ de protecciµQ 
\ para seguir orgaQi]aQdo las tocadas. SaQ $Qdr«s &uexcoQtitláQ \ SaQ 
&ristµEal +uicKocKitláQ dos pueElos coQ comuQidades iQd¯geQas Tue 
KaQ sido margiQados por el goEierQo del muQicipio de 7oluca al Tue 
perteQeceQ \ doQde tuYo graQ acogida el puQN \ los grafitis como uQa 
Iorma de maQiIestar su molestia a las iQMusticias \ el poco apo\o del 
goEierQo a sus Qecesidades.

Mapa 1. Espacios en la periferia de Toluca
 

)ueQte� elaEoraciµQ propia coQ Ease eQ los relatos de los eQtreYistados.
 
'e acuerdo coQ la dimeQsiµQ macro este tipo de m¼sica llego a 

esta regiµQ por la moYilidad de sus KaEitaQtes� soEre todo por la cues-
tiµQ laEoral o comercial� a partir de sus Yisitas a la graQ ciudad� a la 
capital� \a sea por traEaMo� por compra o YeQta de mercaQc¯as. 

'e igual maQera eQcoQtramos (l 3arTue 1acioQal ,QsurgeQte 0i-
guel +idalgo \ &ostilla� meMor coQocido como /a 0arTuesa� Tue es ]oQa 
de comida y donde personas de otros estados acuden a disfrutar sus 
fiQes de semaQa aproYecKaQdo las diIereQtes actiYidades como las cua-
trimotos, la tirolesa, los caballos. Una parte pertenece al municipio de 
2co\oacac� es uQ espacio coQ graQ moYimieQto \ doQde la iQteracciµQ 
tur¯stica promueYe uQ diálogo coQstaQte coQ las persoQas del lugar� 
esas cKarlas EriQdaQ iQIormaciµQ de otras regioQes \ deQtro de ellas 
esta el coQocer o compartir m¼sica. (s com¼Q Yer a persoQas Tue se 
dedicaQ a YeQta &' de m¼sica \ pel¯culas. (sto es� la moYilidad implica 
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uQa red social coQ otros actores exterQos a la comuQidad Tue proYee de 
iQIormaciµQ QueYa� de uQ coQocer soQidos diIereQtes Tue puedes iQcor-
porar a tus gustos \ compartirlo coQ amigos� Iamiliares.

En tal sentido, era preferible establecer esa red de relaciones so-
ciales coQ actores exterQos� soEre todo porTue si eres de los pueElos de 
esta regiµQ Ȥte trataQ como iQdio� te discrimiQaQ porTue Qo eres como 
ellosȥ. (s uQa situaciµQ Tue Ka preYalecido a lo largo de la Kistoria� las 
personas de los pueblos vecinos de la ciudad de Toluca y entre los mis-
mos pueElos YiYeQ relegados \ discrimiQados.

$Kora Yeamos esos espacios comuQitarios Tue preseQtaQ uQa di-
Qámica mu\ propia \ Tue sigue coQ su carácter itiQeraQte� lugares coQ 
tradición, donde ya se sabe y se espera esa tocada, ese espacio para la 
m¼sica \ el rocN. (Q esos lugares te puedeQ iQYitar a tocar� puedes ir a 
escucKar m¼sica� es decir� Ka\ uQ ˌuMo eQtre los rocNeros por el apo\o 
en la escena rockera.

(l siguieQte mapa preseQta el paQorama de las prácticas musica-
les, en tanto uso y apropiación del espacio de la escena rockera. Para 
los asisteQtes eQ el reciQto de 9illa 5ocN� el ˌuMo Tue se preseQta es 
de aIuera Kacia adeQtro� uQ espacio iQstitucioQali]ado \ por lo taQto 
muy controlado. Por otra parte, en las demás comunidades no ocurre 
eso� por el coQtrario� existe uQ ˌuMo de adeQtro Kacia Iuera \ de aIuera 
hacia dentro, es decir, los rockeros se mueven hacia todos los puntos 
coexistiendo un movimiento constante con un intercambio permanente 
a partir de una comunicación vinculante motivada por el rock. Esto se 
deEe a la diQámica de las prácticas musicales� aKora es mas Iácil Tue 
se comparte la propagaQda de las tocadas por :Kats$pp o )aceEooN� 
Ȥas¯ Qos orgaQi]amos meMor para Malar coQ los cuates \ disIrutar de la 
tocadaȥ� escucKaQdo m¼sica� EailaQdo \ acompa³ados de EeEidas alco-
Kµlicas o drogas.
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Mapa 2. Espacios de la escena rockera
 

)ueQte� elaEoraciµQ propia coQ Ease a los relatos de los eQtreYistados.

'e maQera puQtual los suMetos de la esceQa rocNera cueQtaQ coQ 
dos espacios recoQocidos eQ esta regiµQ� el %iNer )est \ 9illa 5ocN. 3ara 
el primero el ˌuMo proYieQe de las diIereQtes comuQidades� se preparaQ 
para asistir al eYeQto duraQte tres d¯as de KermaQdad eQ el parTue eco 
tur¯stico de $lmolo\a del 5¯o� es uQ IestiYal de motocicletas \ rocN coQ 
la EaQdita. < el otro espacio� es 9illa 5ocN� uQ espacio locali]ado eQ la 
ciudad de 7oluca coQsiderado como uQ lugar para el rocN alterQatiYo� 
doQde la ma\or¯a de los asisteQtes soQ de los alrededores de 7oluca. 

/os orgaQi]adores de los eYeQtos de 9illa 5ocN comeQtaQ� los de 
aTu¯ s¯ pagaQ� /a EaQda esta ateQta a las tocadas� es uQa posiEilidad de 
Yer a los grupos QacioQales� se poQe cKido ȟdiceQ�. (Q este a³o ������ 
la propagaQda aQuQciaEa ¼ltimo coQcierto eQ 9illa 5ocN� el p¼Elico \ 
los grupos lameQtaEaQ el cierre de ese espacio rocNaQrolero. &uál es el 
motiYo� era la preguQta eQtre los asisteQtes� posiEles respuestas� el mu-
Qicipio Tuito el permiso� aQdaQ de pleito los orgaQi]adores \ el a\uQ-
tamieQto� se cerro por el desmadre Tue se arma. 7amEi«Q eQcoQtramos 
opiQioQes eQ )aceEooN� Ȥ1o mames Qo puedeQ NaQcelar a Yilla rocN xN 
a\ es doQde se aceQ las meMores toNadas o mieQto la Qeta Qel Qo creo N 
sea. La ultima expo rock. Asi yeban diciendo desde ace mucho. Y no lo 
acen” (Saul Punk AnarKista).

'e los lugares doQde se reali]aQ tocadas eQ esta ]oQa� 9illa 5ocN 
es el Tue suele teQer ma\or costo� ��� preYia YeQta� ��� uQ d¯a aQtes \ 
el d¯a del eYeQto ��� pesos. /a MustificaciµQ es Tue se preseQta uQ cartel 
Iuerte \ además los de aTu¯ si pagaQ� eso geQera pol«mica� alguQos gru-
pos creeQ Tue el costo es de �� pesos� otros Qo tieQeQ Qi idea� o se sor-
prenden cuando conocen el costo mayor a 200 pesos y en son de burla 
dice Ȥpero a Qosotros Qo Qos pagaroQ� esas soQ mamadasȥ. (l discurso 
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coQ Tue se MustificaQ los orgaQi]adores es les traemos graQdes EaQdas� 
7ex 7ex� %ostiN� &Karlie 0oQtaQa� ,Qterpuesto� 7rasmetal� /epros\� Sam 
Sam� eQtre otras. (so motiYa a los seguidores� lo mismo Tue expresio-
Qes como Ȥ/a %aQda rocNarolera Qo se extiQgue� la EaQda rocNaQrolera 
crece \ crece� Tue se sieQta el poder de la EaQdaȥ es lo Tue le imprime 
la catarsis a Villa Rock.

/as tocadas estáQ lleQas de emociµQ� de lleYar al limite el grito 
rocNaQrolero eQ ese espacio YiYido Tue da pauta para caQtar� EeEer� dro-
garse� para estar eQ esa espacio real Tue se IuQde coQ el imagiQado a 
traY«s de las caQcioQes� de las groser¯as� del repudio al sistema� de las 
iQMusticias� del slam \ el polYo Tue eQYuelYe el lugar \ Tue al pasar de 
las Koras se miraQ crestas ca¯das� rostros polYorieQtos \ soQrieQtes. 

)ue uQa graQ fiesta� era la ¼ltima expo rocN� sorpresa dos d¯as 
despu«s eQ el )aceEooN 9illa 5ocN compa³¯a� se p¼Elica Ȥ*racias SeraI¯Q 
por acompa³arQos eQ la ¼ltima (xpo 5ocN� Tue de todas� es el ¼Qico 
grupo Tue estuYo eQ las �� (xpor 5ocN \ le iQIormamos a toda la EaQda 
Tue gracias a su EueQ comportamieQto seguiráQ las tocadas. 5ocN SaQo� 
2reMµQ \ más orgaQi]adores seguiráQ coQ estos eYeQtos. &ierto� 9illa 
5ocN es el lugar doQde se escriEeQ las meMores Kistorias de rocNȥ

/as preguQtas Tue surgeQ �&µmo se mide el EueQ comportamieQ-
to"� �cuál es postura del a\uQtamieQto"� o será Tu« solo Iue parte del 
discurso de los orgaQi]adores para coQtiQuar coQ su Qegocio� \ seguir 
KacieQdo tocadas� pues lo de aTu¯ si pagaQ lo Tue sea por Yer a EaQda 
rocNera� toca dar seguimieQto a los eYeQtos eQ 9illa rocN.        

(Q los mapas siguieQtes se muestra los lugares desde los suMetos 
sueleQ despla]arse para acudir al %iNer )est \ a 9illa 5ocN�

0apa � )luMo eQ el (l %iNer )est

)ueQte� elaEoraciµQ coQ Ease eQ el traEaMo de campo.
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0apa �. )luMo eQ 9illa 5ocN
 

)ueQte� elaEoraciµQ coQ Ease eQ el traEaMo de campo.

'uraQte el traEaMo de campo se eQtreYistaroQ alguQas EaQdas roc-
Neras locales para coQocer su opiQiµQ soEre la esceQa rocNera�

,r al eQcueQtro del saxoIµQ Tue le imprime el ritmo cadeQcioso al 
sNa \ cu\o saEroso color iQcita al Eaile acompasado Tue coordiQa tor-
sioQes corporales Tue EieQ recuerdaQ uQa marioQeta eQ liEertad. %aMo 
este ritmo teQemos a /a 7arasNa� la EaQda se Iormµ eQ QoYiemEre de 
����� su QomEre Kace reIereQcia al Ear doQde sol¯aQ reuQirse sus IuQ-
dadores \ tamEi«Q el QomEre Kace alusiµQ a uQa criatura mitolµgica 
IraQcesa. (l Yocalista es *ustaYo $r]ate 5e\es \ se³ala Tue el g«Qero 
Tue tocaQ es sNa�reggae.

2tra EaQda de sNa�reggae llamada SNataálil $lma\a %aQd� es ori-
giQaria de SaQ 0iguel $lma\a Tue perteQece al muQicipio de &apulKuac� 
se fundó en 2013. El nombre de la banda se compone de la palabra de 
origeQ ma\a Naaltalil Tue sigQifica EorracKera \� $lma\a por el pueElo 
de doQde soQ origiQarios. (l IuQdador es 'omiQgo *oQ]ále] 5e]a \ su 
Yocalista� :il\ 1aoNi SaQcKe].

 
(scucKar las composicioQes del rocN urEaQo Tue le caQtaQ al d¯a� 

d¯a \ cu\as caQcioQes cueQtaQ Kistorias de ciudad� del YiaMe cotidiaQo eQ 
el microE¼s� de la rutiQa de la cKamEa \ pasaQ por el amor romáQtico 
Tue se ideali]a eQ la rocNera Tue Qos orilla a caQtar Eailar \ compartir el 
trago coQ la EaQda rocNaQrolera. 7reEel <oEol� su g«Qero es 5ocN 8rEa-
Qo� la EaQda se Iormµ el �� mar]o de ����� el QomEre de la EaQda Iue 
reYelado al IuQdador eQ uQ sue³o� \ está iQtegrado por cuatro m¼sicos. 
)erQaQdo 'ado *oQ]ále] es la Yo] \ el IuQdador.

La banda metalera alucina sacudiendo la mata con las vibracio-
Qes de la guitarra el«ctrica \ el golpeo de uQa Eater¯a iQcoQtrolaEle� 
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\ Tue coQMugados amEos iQstrumeQtos se coQstitu\eQ eQ el alma del 
metal� sueQaQ siQ parar coordiQados coQ uQa Yo] rasposa \ gutural Tue 
caQta desde el iQIramuQdo \ oscuros calleMoQes siQ salida aQte lo cual 
la banda metalera responde contorsionando el cuello hasta formar una 
llama de Iuego eQ la tatema \ coQYertir la QocKe eQ uQa tocada impre-
sioQaQte \ moYida. 'arN *Kost� grupo Tue defiQeQ su g«Qero como uQa 
me]cla de 0etal� puQN� tKrasK� 0etalcore \ rocN urEaQo� 1aciµ eQ ����� 
soQ origiQarios de SaQtiago 7ilapa� su QomEre ideQtifica el seQtimieQto 
rocNero al Tue la sociedad Kace seQtir como uQ IaQtasma oscuro� está 
iQtegrada por ciQco m¼sicos. ,srael es el QomEre del IuQdador \ la Yo].

SaQta 0aldad� Su g«Qero se defiQe como KeaY\ metal poteQte \ 
Yelo]� ccoQ iQˌueQcias IolN� SoQ origiQarios de la localidad de SaQtiago 
Tlacotepec, municipio de Toluca. El nombre Santa Maldad hace referen-
cia a uQa caQciµQ de uQa de las EaQdas coQ más iQˌueQcia para ellos� 
Tue es SpKiQx� EaQda origiQaria de (spa³a. 9o]� �Qgel Salda³a 

$s¯ sueQa el 3uQN coQ aires de aQarTu¯a \ ruido extremo Tue iQ-
duce armar el slam eQ masas circuQdaQtes Tue leYaQtaQ polYo \ KaceQ 
YiErar la tierra� eQtoQces se arroMaQ al ruedo rodillas \ codos Tue se 
eQcueQtraQ eQ la Eola Tue Qo para \ EriQca eQ uQ aTuelarre siQ le\ Qi 
coQtrol. /a roQca Yo] parece correr \ perseguir el golpeo iQcesaQte de la 
Eataca \ Tue surge retador e impoQeQte. 'emasiado YisiEles� coQcieQ-
]udameQte ataYiados� peiQados Tue retaQ a la graYedad \ adYierteQ Tue 
las letras del Yocalista Qo se eTuiYocaQ� KaEráQ de deIeQder su postura 
ideolµgica a costa de su estigmati]aciµQ \ para ello YaQ armados sim-
EµlicameQte de puQtas� estoperoles \ Eotas Tue aguaQtar¯aQ cualTuier 
escape \ protesta. 2riQes de 3uerco� (l g«Qero musical Tue tocaQ es 
3uQN 5ocN� la EaQda se IuQdµ eQ ����� soQ origiQarios del muQicipio 
de 0etepec� lo IormaQ � iQtegraQtes� el Yocalista 0iguel �Qgel alias Ȥ(l 
%otiȥ. 

Su lado más po«tico� et«reo \ proIuQdo eQ la m¼sica gµtica Tue 
elude a imágeQes IaQtasmagµricas \ áQgeles ca¯dos� todo se coQYierte 
eQ muQdo iQcompreQsiEle \ lleQo de misterios Tue motiYa a so³ar rea-
lidades paralelas� Yoces garraspeaQtes comEiQadas coQ Yoces aQg«licas 
Tue se acercaQ a uQ p¼Elico elegaQtemeQte orQameQtado Tue aprecia 
la m¼sica \ coQYierte la QocKe eQ mágica \ aluciQaQte. (goQia� Su g«Qe-
ro es +eaY\ 0etal *µtico� 1ace como idea eQ el ���� pero se coQsolida 
eQ ����. /a palaEra (goQ¯a YieQe de la coQMuQciµQ del prefiMo ego \ la 
palaEra agoQ¯a� (timolµgicameQte sigQifica Ȥmuerte del egoȥ. /a Yo] de 
sopraQo es de �Qgela 9ega.

)ritK ������ Qos dice Tue Ȥla m¼sica� es uQa práctica est«tica� Tue 
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articula eQ si misma uQa compreQsiµQ taQto de las relacioQes grupales 
como de las individuales, sobre la base de la cual se entienden los 
cµdigos «ticos \ las ideolog¯as socialesȥ �p. ����. 3odemos decir Tue la 
m¼sica tamEi«Q puede ser aQali]ada como práctica social desde uQa 
perspectiYa espacial� de esa producciµQ social de espacio Tue Qos a\u-
da a comprender el espacio vivido de las bandas rockeras en el circuito 
de 2co\oacac. 

Algunos apuntes finales

$ partir del traEaMo de campo� las tocadas de las EaQdas locales eQ 
el caso del circuito de 2co\oacac� soQ itiQeraQtes� eso Ka permitido Tue 
sigaQ existieQdo \ Tue se proteMaQ eQtre los miemEros de la comuQidad. 
SoQ eYeQtos Tue como lo meQcioQa 'e &erteau ������ utili]aQ tácticas 
Tue le KaQ otorgado al moYimieQto estaEilidad \ doQde las tácticas 
tienen un carácter comunitario y de apoyo constante. 

(Q el circuito de 2co\oacac las tocadas represeQtaQ uQ espacio 
para es practica musical� sueleQ ser gratuitas� la auto�autogestiµQ EriQ-
da las coQdicioQes para reali]ar las tocadas eQ uQa diQámica Kori]oQtal 
de ayuda permanente con el propósito de pasar una interesante velada 
musical.

$simismo� este recueQto Qos permite compreQder Tue las estra-
tegias de poder se eQcueQtraQ eQ los EaQdos muQicipales� doQde se 
se³ala como deEe ser la teQdeQcia al uso \ apropiaciµQ del espacio eQ 
tanto ciudades funcionales. Si no se cumplen esos principios puede ha-
Eer represalias� las tocadas eQ el circuito de 2co\oacac remiteQ a uQa 
diQámica doQde las propuestas musicales soQ coEiMadas por la comuQi-
dad� Qo por la propuesta KegemµQica Tue eMerce el muQicipio. $l existir 
uQa complicidad eQtre la Iamilia del m¼sico� del orgaQi]ador \�o de los 
asistentes a la tocada se tiene un apoyo a nivel comunitario; eso le ha 
dado aErigo a la esceQa rocNera \ es lo Tue le Ka permitido lleYar más 
de treiQta a³os eQ esta regiµQ. 

(s uQa práctica Tue se Ka trasmitido de geQeraciµQ eQ geQera-
ciµQ� doQde los MµYeQes de los ocKeQta� aKora adultos de ciQcueQta a³os 
aproximadameQte les iQculcaroQ el gusto por ese tipo de m¼sica a sus 
KiMos� soEriQos� primos. $ su Ye] los MµYeQes de YeiQticiQco a³os le estáQ 
traQsmitieQdo ese gusto a sus KiMos \ KermaQos� por lo Tue eQ las toca-
das se puede Yer la preseQcia de Qi³os de ciQco� seis a³os. (ste es uQ 
elemeQto destacado eQ el seQtido de Tue eQ los ocKeQta solo miraEas a 
MµYeQes rocNeros� era m¼sica para MµYeQes rocNeros� mieQtras Tue aKora 
es m¼sica Tue se puede iQterpretar o Eailar por distiQtas geQeracioQes 



��

Edith Cortés Romero

al mismo tiempo, por ese llamado amor por el rock sin representar nin-
g¼Q proElema.

2tro elemeQto� es la uQiµQ de g«Qeros� eQ los ocKeQtas soEre todo 
Qo pod¯aQ estar MuQtos los puQN \ los de rocN urEaQo� actualmeQte eQ 
2co\oacac� se reali]aQ tocadas de uQ solo g«Qero o compartieQdo esce-
Qario Yarios g«Qeros� lo Tue ellos llamar¯aQ la uQificaciµQ de la esceQa 
rockera, nos reunimos para continuar con el movimiento.

El rock se le suele ubicar con elementos de resistencia permanen-
te� de esas maQeras de Kacer a las Tue refiere 'e &erteau ������ de ese 
espacio eI¯mero� esporádico de la tocada Tue coQtrasta coQ el poder \ 
Tue siempre eQcoQtrara uQ espacio para soQar.

Partimos del cuestionamiento ¿cómo representar las prácticas 
sociales de un espacio vivido como es una tocada?. La vida cotidiana 
represeQta el espacio de la experieQcia� el YiYir diario Tue tieQe carac-
ter¯sticas diYersas de acuerdo a uQ iQdiYiduo o a uQ grupo� a uQa colec-
tiYidad� de aK¯ Tue para acercarQos a ese acoQtecer cotidiaQo es claYe 
la QociµQ de práctica musical. (s eYideQte Tue seguiremos recorrieQdo 
esas tocadas rocNaQroleras \ registraQdo ese traEaMo autogestiYo Tue da 
cueQta de uQa propuesta musical eQ 2co\oacac.
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