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Jesus Galindo Caceres

Introduccion

El Grupo Ingenieria en Comunicacion Social de la Mdusica inicio
sus actividades en febrero del 2016. Tiene como antecedente directo al
GICOM General y sus lineas de trabajo, que dio inicio a sus trabajos a
principios del ano 2009, con antecedentes desde los anos setenta. Las
lineas actuales del GICOM General son las siguientes:

1. Gestion Social y Cultural.

2. Movimientos Sociales y Colectivos Sociales.
3. Cultura Politica y Sociedad Civil.

4. Arte y Experiencia Estética.

5. Cultura de Investigacion y Mundo Académico.
6. Cibercultura y Redes Sociales.

7. Deporte, Cultura Fisica, Ocio y Recreacion.
8. Familia, Parejas, Relaciones Familiares.

9. Museos y Construccion de Vida Social

10. Participacion Social y Espacio Publico.
11. Pequenas y Medianas Empresas.

12. Musica y Vida Social.

13. Generaciones y Ciclo de vida.

14. Comunicacion y Pensamiento Estratégico.
15. Educacion y Pedagogia.

16. Medios de Difusion Masiva.

17. Gastronomia y Vida Social.

18. Comunidad y Sociedad Urbana.
19.Religion e Ideologia Social

20. Entretenimiento y Marketing.
21.Ingenieria de la escritura y la literatura.

Como puede apreciarse el GICOM Musica es la linea numero doce
de mas de veinte en curso. Hay otras mas que estan en emergencia,
como la de género, algunas estan en desarrollo, otras han terminado
ciclos y fases de trabajo. Los antecedentes directos del proyecto GICOM
Musica son ciclos de actividad realizados desde los anos ochenta en
por lo menos tres areas. - Estudios de Etnomusicologia, Estudios so-
cio-culturales de la musica,y Comunicologia de la musica. La propuesta
inicial del proyecto es explorar las diversas formas en que la musica
articula, ordena y organiza el tiempo y el espacio de la vida social, en
las diversas ecologias socioculturales.

En su fundacién en el ano 2016 el grupo se propone por lo menos
cinco objetos de trabajo generales.




INGENIERIA EN COMUNICACION SOCIAL DE LA MUSICA

1. Primero. La industria cultural de la musica.

2.Segundo. La cultura popular y tradicional de la musica.

3. Tercero. La musica en un sentido cognitivo y de desarrollo bio-psi-
co-social.

4. Cuarto. La musica como gramatica, género, estructura logica.

5. Quinto. La musica como pedagogia, terapia, comunimétodo.

Los proyectos del GICOM Musica han sido a lo largo de estos cinco

anos los siguientes. -

1. Configuracion fisioldgica y cognitiva de la Musica.

2.ElJazz en las ciudades de México, Querétaro y Ensenada.

3.ELRock indigena en el Estado de México.

4.EL Rock en general y los fans del rock en la Ciudad de Leon.

5. Gestién Sociocultural de la Musica en las ciudades de Puebla, Oaxa-
ca, Veracruz y Mérida.

6.La Trova en la Ciudad de Querétaro.

7. EL consumo musical juvenil en la Ciudad de Querétaro.

8. La Gestion Sociocultural a través de la percusion y el ritmo en la
musica mexicana y sus antecedentes africanos en la Ciudad de Puebla.

9. El espacio publico y la participacion social a través de la musica en
San Luis Potosi.

10. Las relaciones familiares y la musica en la Ciudad de Tijuana.

11. Gentrificacion y musica callejera en la Ciudad de México.

12.La ensenanza de la trompeta en linea a través del internet.

13.La musica en las comunidades yaqui y mayo en el estado de Sonora.

14. La Industria Cultural de la Musica en Colombia.

15.La Mdsica y la nueva ecologia musical en el Ciberespacio.

En este libro se presentan catorce textos (en dos tomos) represen-
tativos de estos proyectos de trabajo. Todos los autores son miembros
del grupo. EL GICOM Musica, con cinco anos de labores ha participado
en congresos en diversas ciudades de México y Colombia, con este texto
inicia su presentacion como grupo, habiendo participado en diversos
textos colectivos, asi como en publicaciones en revistas en papel y elec-
tronicas. Este es el debut como grupo en formato libro. Tenemos proyec-
to hacia el futuro inmediato y mediato. Vienen otros textos y eventos.

GICOM Musica
Vallejo. CDMX, lunes 31 de mayo de 2021



La escena rockera en Ocoyoac.

Una cartografia musical

Edith Cortés Romero
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Introduccion

El dinamismo de la cultura esta en los sujetos y los sujetos son
parte de la cultura, como lo es la musica, nos senala Maritza Urteaga
(2016) en la conferencia “MuUsica, jovenes y nuevas formas de produc-
cién cultural ™. Qué pasa con la musica, interrogante que parece simple,
pero que nos lleva a considerar diversos elementos con el proposito
de comprender como se van estructurando en determinado lugar. Oco-
yoacac lo podemos ver como un espacio donde esta presente la escena
rockera, una escena musical que es autogestiva y que lleva mas de 30
anos como parte de ese dinamismo cultural y musical.

EL movimiento musical de Ocoyoacac esta integrado por tres
actores indisolubles, las bandas rockeras locales, los organizadores y
los seguidores. Por ello, resulta de vital relevancia generar un regis-
tro sobre la existencia de esas bandas musicales locales que nos sirva
de marco historico de esa creacién musical; y por el otro, el reconoci-
miento de cooperativas autogestivas que promueven la organizacion
de eventos-tocadas, asi como la accion y presencia de los diferentes
sujetos —jévenes y adultos- que encuentran en los géneros musicales la
diferenciacion de sus estéticas y posturas ideologicas.

La presenta reflexién esta integrada por tres apartados, en el pri-
mero se habla del espacio como un producto social y cultural, que per-
mite conocer, percibir, significar y producir el espacio, en nuestro caso
de la experiencia en una tocada rockera. En un segundo momento, se
aborda el tema de las tocadas en el circuito de Ocoyorock, esto es, las
caracteristicas de la escena rockera y la autogestidn de sus conciertos. A
partir de ello, se presentan algunos hallazgos de las bandas musicales
locales que tocan alguno de los géneros siguientes: punk, rock urbano,
metal, ska y gético; como parte del espacio vivido en la escena rockera.

La espacialidad en Edward Soja

Referirnos a este autor remite a su trilogia para comprender como
fue desarrollando su trabajo y entender su propuesta sobre la espacia-
lidad, sobre el espacio de la otredad, del tercer espacio y que en nues-
tro caso se retoma para aproximarnos al espacio de experiencia de las
bandas rockeras de Ocoyoacac.

1. Conferencia de la Dra. Maritza Urteaga Castro Pozo dentro de las actividades del Festival Radar,
llevado a cabo en la Facultad de antropologia de la Universidad Auténoma del Estado de México, el
20 de abril de 2016.
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El trabajo de Soja’ tiene su fundamento en sus obras compues-
tas por Postmodern geographies de 1989; Thirdspace: Journeys to Los
Angeles and other real and imagined places de 1996; y Postmetropolis:
critical studies of cities and regions de 2000; trabajo que da cuenta de
una década de investigaciones sobre la geografia urbana con dos pila-
res fundamentales: el recuperar el espacio como categoria analiticay la
presentacién de una ciudad posmoderna como es Los Angeles.

Soja (1997) plantea un nuevo lenguaje en la teoria social para
describir diferentes paradojas socioespaciales en las que crecen las me-
tropolis del siglo XX; con esta geografia posmoderna persigue el desa-
rrollo de un modelo de analisis que agrupe esa genealogia del poder y
de la arqueologia del saber, incluyendo la importancia del espacio en el
origen de conflictos sociales.

Soja (2000) propone hacer visible la espacialidad de la vida social,
considerando la trialéctica del ser: la historia, la sociedad y espacio; y
la trialéctica de la espacialidad: primer espacio, sequndo espacio y el
tercer espacio. La trialéctica del ser se expresa de modo alternativo,
donde las relaciones son interactivas entre la espacialidad, la histori-
cidad y la socialidad en una dimension macro. El espacio es construido
y modificado en el transcurso del tiempo por los actores sociales; la
espacialidad es medio y resultado de acciones y relaciones sociales. La
espacialidad y la temporalidad son medulares en la construccion de lo
social.

Por lo que respecta a la trialéctica de la espacialidad, que es el
nivel micro, el autor apunta que la aparicion del tercer espacio es reaco-
modar uniendo lo que antes no se podia vincular, es romper con lo dual.
El primer espacio, refiere a las practicas espaciales, al espacio de formas
fisicas y reproduccion de la vida social, es decir, son las practicas mate-
riales, la percepcion del espacio. Por lo que respecta al segundo espacio,
son las representaciones del espacio, de un espacio conceptuado por
planificadores, urbanistas; es el espacio del diseno, de la requlacion y
orden socioespacial, es la concepcidn del espacio. Y el tercer espacio,
es el espacio de la representacion, es el espacio abarcativo, lo bordea

2. Edward Soja (1940-2015) es un gedgrafo reconocido por sus aportaciones a los aspectos espaciales
de la teoria social, la globalizacion y la economia politica urbana y regional. Profesor de planificacién
urbana y regional en la UCLA, ha dedicado sus investigaciones a los procesos de reestructuracion
urbana de Los Angeles y a construir una perspectiva critica sobre el desarrollo de las ciudades y las re-
giones.Ademas, ha teorizado sobre el papel del espacio y de la geografia, especialmente en su relacién
con el tiempo y la historia, utilizando las teorias y propuestas de Lefebvre para proponer una perspec-
tiva geografica postmoderna. Sus investigaciones estan relacionadas con la accion de las comunidades
locales en relacion a la justicia espacial. En el libro Edward W. Soja. La perspectiva postmoderna de un
geodgrafo radical. Edward W. Soja, Abel Albet, Nuria Benach, 2010.




Edith Cortés Romero

la experiencia espacial mas intima, un espacio directamente vivido, de
agencia y de experiencia de los sujetos; es la vivencia de un espacio
real e imaginado.

De tal manera, que en el primer espacio tenemos la presencia del
actor, de ese usuario que tiene una vision pragmatica y donde el nivel
de la realidad esta marcada por los hechos. En el segundo espacio esta
el planificador con una mirada racionalizada que esta plasmada en los
discursos.Y en el tercer espacio esta el habitante, el flaneur, el paseante
con su perspectiva sensorial y marcado por sus motivaciones.

Siguiendo con la propuesta de Soja (2000), surge la pregunta
(cémo representar las practicas sociales de la escena rockera? La vida
cotidiana constituye el espacio de la experiencia vivida; esto es, el vivir
diario tiene caracteristicas diversas de acuerdo a un individuo o a un
grupo, entonces para acercarnos a ese acontecer cotidiano es clave la
nocion de practica. De Certeau (1996) propone que una practica implica
una particular creatividad que se desarrolla sobre espacios asumidos y
reconocidos.

Para tener un acercamiento a las practicas de los sujetos se reco-
bra el concepto de maneras de hacer de Michel De Certeau: “Maneras de
hacer constituyen las mil practicas a traves de las cuales los usuarios se
reapropian del espacio organizado por Los técnicos de la produccion so-
ciocultural tratan de distinguir las operaciones causi microbianas que
proliferan en el interior de las estructuras y de modificar su funciona-
miento mediante una multitud de tacticas con base en los detalles de
lo cotidiano” (1996).

Para el caso de las bandas musicales rockeras en las tocadas en
el circuito de Ocoyoacac son las maneras de hacer que simbolizan una
mirada que apunta a la creatividad disgregada de los sujetos, quienes
construyen tacticas artesanales para perturbar y resistirse a los meca-
nismos de control, a ese tercer espacio con sus tintes reales y que tam-
bién posibilitan que sean imaginados. Desplazando la atencion de la
accion pasiva hacia las formas de apropiacion, para conocer los medios,
las invenciones y astucias de los sujetos, de las bandas musicales en el
escenario.

Por lo cual debemos hacer referencia a los conceptos de estrate-
gias y tacticas. Para De Certeau la estrategia la define como: “Estrategias
al calculo (o a la manipulacion) de las relaciones de fuerzas que se hace
posible desde que un sujeto de voluntad y poder resulta aislable. La
estrategia postula un lugar susceptible de ser inscrito como algo propio
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y de ser la base donde administrar las relaciones con una exterioridad
de metas o amenazas” (1996, p. 42). Las estrategias remiten a un lugar
construido pory para el poder, desde el cual se construyen los mecanis-
mos y técnicas orientados para corregir las desviaciones.

Las estrategias remiten al orden imperante y la normatividad,
en dichos espacios las estrategias son capaces de producir, clasificar,
cuadricular e imponer. Las estrategias bordean un lugar propio, lo cual
define la victoria del lugar sobre el tiempo y un dominio de los lugares
mediante la vista por medio de una practica pandptica.

Ante el lugar propio definido por las estrategias, también se ge-
neran puntos de resistencia, son acciones tacticas porque aprovechan
los momentos imprevistos, para colocarse alli donde se ejerce el dis-
positivo disciplinario. Las tacticas refieren a: “...la accion calculada que
determina la ausencia de un lugar propio. Por lo tanto, ninguna delimi-
tacién de la exterioridad le proporciona una condicién de autonomia.
La tactica no tiene mas lugar que el del otro. Ademas, debe actuar con
el terreno que le impone y organiza la ley de una fuerza extrana” (De
Certeau, 1996, p. 43).

Las tacticas constituyen practicas a traves de las cuales los indi-
viduos se reapropian del espacio organizado por las técnicas dominan-
tes, poseen la particularidad de trabajar artesanalmente, son formas
minuciosas de resistencia que hacen funcionar los dispositivos con sus
intereses y sus propias reglas, pero pueden solo utilizarlo, manipularlos
y desviarlos.

Por su parte, Glell, Frei y Palestini (2009) senalan que “las practi-
cas sociales son, precisamente, esos procesos de articulacion. Son ma-
neras de actuar y de relacionarse que despliegan a los actores reales en
espacios concretos para satisfacer necesidades” (p. 71). Dichas practicas
sociales son posibles por la existencia de instituciones y subjetividades
que aportan reglas, recursos, identidades y sentido a las acciones; de la
subjetividad® representa la perspectiva desde la cual el sujeto se apro-
pia del mundo, es lo que le da sentido.

En cuanto Abric (2001) apunta que ‘el analisis de cualquier practi-
ca social supone que sean tomados en cuenta por lo menos dos factores
esenciales: por un parte, las condiciones sociales, histdricas y materiales

3. Guell, Frei y Palestini (2009) explican que la subjetividad remite a un individuo con necesidades,
emociones y capacidad de percibir, interpretar y comunicar y que define sus intereses e identidades
en las relaciones con otros. La subjetividad remite al portador concreto de la accién: un individuo que
define su identidad e intereses con los otros en juego (p.74).
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en las que ella se inscribe, y por otra; su modo de apropiacion por el in-
dividuo o grupo respectivo, modo de apropiacién en el que los factores
cognitivos, simbdlicos, representacionales desempenan igualmente un
papel determinante. Porque para que una practica social, aun impuesta,
se mantenga, es necesario todavia que pueda, con el tiempo, ser apro-
piada, es decir integrada al sistema de valores, creencias y normas, ya
sea adaptandose a él o transformandolo. Cualquier contradiccién entre
las representaciones sociales y las practicas lleva necesariamente a la
transformacion de una u otra” (p. 213).

De acuerdo con Soja “La creacion de geografias comienza con el
cuerpo, con la construccion y performance del ser, del sujeto humano
como una entidad particularmente espacial, implicada en una relacién
compleja con su entorno. Por un lado, nuestras acciones y pensamientos
modelan los espacios que nos rodean, pero al mismo tiempo los espa-
cios y lugares producidos colectiva o socialmente en los cuales vivimos,
moldean nuestras acciones y pensamientos de un modo que so6lo hasta
ahora estamos empezando a comprender. Si utilizamos términos fami-
liares a la teoria social, podemos decir que la espacialidad humana es el
producto del agenciamiento humano y de la estructuracion ambiental
o contextual” (Soja, 2000, p. 34). En la siguiente figura se presente la
trialéctica de la espacialidad de acuerdo con Soja.

Figura 1. Trialéctica de Soja, dinamica del tercer espacio

Dimensiones

Macro Micro

Circuito de Ocoyoacac Escena rockera

Historicidad — Tiempo 30 afios rockeando Primer espacio - Practica musical

Socialidad - Red de relaciones Segundo espacio — Estrategias/tacticas
Autogestion Musicales

Espacialidad — Circuito rockero Tercer espacio - tocadas/ escenario

Relaciones interactivas Tercer espacio
SER INDIVIDUO
Sentimientos Escenario
Simbolismo Géneros musicales
Canciones
performance

Contexto: socio-cultural, ecénomico, politico

Fuente: elaboracion propia con base en E. Soja (2008).

Practicas musicales rockeras

Para el caso que nos ocupa haremos referencia al tercer espacio
a partir de las practicas sociales en las tocadas rockeras en el circuito
de Ocoyoacac del Valle de Toluca. Iniciamos con los cuestionamientos:
(como se designa y clasifica el espacio rockero en la actualidad en el
circuito de Ocoyoacac del Valle de Toluca?; ;como son las practicas mu-
sicales rockeras en este circuito del Valle de Toluca?, ;como se insertan
los estilos musicales rockeros (ska, punk, rock urbano, metal, gotico) en
el tercer espacio de las tocadas y sus diferentes dimensiones?.
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Para empezar a dar respuesta a estos cuestionamientos nos sirve
el enfoque del tercer espacio, porque se centra en analizar la forma en
que los sujetos conocen, perciben, significan, se apropian y producen su
propio espacio musical. Donde la creacion musical implica multiples
agenciamientos colectivos, donde los musicos —en tanto bandas mu-
sicales locales- han producido saberes, forma de vida, cosmovisiones
en las cuales hay indudables aportes a la vida social, en ese espacio de
resistencia que conjuga lo real e imaginado.

Ahora bien, pasemos a ese tercer espacio en las tocadas en Oco-
yoacac. Entendemos para este trabajo una tocada*, como la creacion y
desarrollo de un evento, donde un factor fundamental es la definicién
del género artistico, en este caso musical y especificamente de rock, el
cual adquiere una dimension temporal, territorial, artistica y social. Un
evento musical como plataforma de difusién artistica es parte de la
agenda de la vida social y parte de la identidad comunitaria local. De
igual forma contempla la participacion de los protagonistas, los organi-
zadores y los asistentes. Para el caso de las tocadas, presentan una di-
mension temporal en tanto se realizan diferentes conciertos a lo largo
del ano, en la dimension territorial, esta se localiza en lo que hemos Lla-
mado circuito de Ocoyoacac y que hace referencia a distintos espacios
que se utilizan en esta zona para las tocadas rockeras; en cuanto a la di-
mension artistica, esta tiene que ver con la escena de rock local, de los
géneros del ska, punk, rock urbano, metal y gotico; es decir, de bandas
que pertenecen a este circuito; y finalmente la dimension social que
involucra esa red autogestiva® con el propdsito de mantener vivo el
rock local y lograr una interaccion con su comunidad en tanto reconoci-
miento por su trabajo musical. En ese mismo sentido para comprender
los espacios debemos mirar mas alla de lo fisicamente percibido, en el
espacio cotidiano, en la nocidn de tercer espacio (espacio vivido) acu-
nado por Soja, donde se mira al espacio como un producto cultural,una
produccion social inseparable de las practicas vividas.

El Circuito del Ocoyorock. El estudio se desarrolla en esta region
de Ocoyoacac en la Zona Metropolitana del Valle de Toluca, donde la
geohistoria (Soja) nos ayuda a entender el contexto. La capital del Es-

4. Para el desarrollo de la presente investigacion se retoma el término de tocada por ser el que se usa
entre la comunidad rockera. En una tocada en promedio asisten no mas de mil personas; no tienen
espacios geograficos determinado, son mas bien mdviles y representan espacios que se abren para que
los integrantes de la escena rockera local compartan ese tercer espacio, ese espacio de la experiencia,
de la otredad.

5.Las tocadas de la escena rockera en el caso del circuito de Ocoyoacac, son una red autogestiva en su
sostenimiento, lo cual ha permitido la permanencia del movimiento en sus comunidades. Las bandas
musicales se autocapacitan, se autofinancian, la gran mayoria cuenta con un demo o con un éxito que
suena en las localidades.
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tado de México es Toluca y representa el centro politico para toda la
zona; de acuerdo con el Plan Regional Metropolitano del Valle de Tolu-
ca 2000, Ocoyoacac forma parte de la regidon Metropolitana del Valle de
Toluca (RMVT), conformado dos grupos, la Zona Metropolitana Intermu-
nicipal con 7 municipios (ZMl) y la Zona en Proceso de Metropolizacion
(ZPM), “integrada por otros 15 municipios que aun no se encuentran
conurbados fisicamente, pero si dependen econdmica, politica, social y
culturalmente de la capital del Estado de México” (p. 44).

El inicio de la urbanizacion es de 1950 a 1970. La ciudad de To-
luca fue el centro econédmico, administrativo, politico y social de estado
de México. La posicion geoeconomica conlleva que pase de una eco-
nomia agricola a una de caracter industrial, instalandose las industrias
en el corredor Toluca-Lerma. La reestructuracion del uso del suelo se
modifica radicalmente y las areas habitacionales se estratifican. Inician-
dose la conurbacién con Metepec.

La dinamica industrial trajo la creacion de infraestructuray de vias
de comunicacion. En 1968 el area urbana de Toluca alcanzaba 2,082
hectareas, el uso habitacional se duplico. En la década de 60 se princi-
pia con la industria automotriz en el corredor industrial Toluca-Lerma,
con una politica econdmica proteccionista para un rapido crecimiento.
Destacan la empresa armadora Nissan en 1961, general motors 1962
como una de las empresas productoras mas importantes del pais, VAM
1964 (armadora automotriz mexicana que deja de funcionar el 1986),
automotive moulding; inicia actividades en Toluca Celanese mexicana
que se dedica a la produccion y comercializacion de fibras sintéticas
y artificiales; poliuretanos fabrica de espuma de poliuretano utilizado
para el sector automotriz, mueblero, tapicero, colchonero y zapatero;
Playtex apparel México, filial de la transnacional Sara Lee; Express Si-
naloa, empresa dedicada al transporte publico federal de carga.

La consolidacion de la industrializacion 1970 a 1980. Se crea un
fondo de apoyo para la instalacion industrial en el Valle de Toluca, lo
cual impacto en el proceso de metropolizacion® con Lerma implico una
transformacién del suelo agrario al urbano por la para cubrir las nece-
sidades habitacionales de la mano de obra. Metepec presenta un ace-
lerado proceso de migracién; asi como los cambios que trajo la cons-
truccion de la carretera Toluca - Ixtapan, Toluca - Valle de de Bravo, y
Toluca - Ixtlahuaca - Atlacomulco.

6. Fuente: Plan Municipal de Desarrollo Urbano de Toluca, 2013, el plan regional de Desarrollo urba-
no del valle de de Toluca.
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Baca Tavira (2005) nos dice que la zona industrial se consolida
en los 80, donde el corredor industrial Toluca-Lerma generé una fuerte
oferta de empleo que se vio reflejado a su vez en el surgimiento de nue-
vas colonias. De ahi que la ZMCT mantiene una dinamica en ritmo de
crecimiento poblacional y econdmico. Lo cual se traduce en que Toluca
representd la cuarta economia mas productiva del estado después de
Naucalpan, Tlalnepantla y Ecatepec. Ya para fines de 1970 el problema
de la regién se volvio urbanistico, la region metropolitana del norte
habia crecido desmesuradamente, 200 mil personas vivian en pobreza
lo que significaba 30 mil jefes de familia.

El impulso hacia la industrializacion provocé la atraccion laboral,
las familias migraron del interior del estado y del pais. Desconcentracion
industrial de 1980 - 1990. Los municipios que crecieron aceleradamen-
te fueron Zinacantepec, San Mateo Atenco, Toluca, Lerma y Metepec. Se
relocalizan nuevos parques industriales, lo que conlleva el proceso de
autorizacion de nuevos fraccionamientos de tipo popular, 4 en Toluca, 4
en Metepecy 2 en Lerma. Para finales de los ochenta Toluca presente el
proceso de consolidacion del ambito metropolitano con otros munici-
pios: Metepec, Lerma, San Mateo Atenco, Zinacantepec y Ocoyoacac. En
un periodo de cinco anos se autorizacion once fraccionamientos, siete
en Toluca, dos en Metepec, uno en Lerma y otro en Almoloya del Rio.

La conformacion de la zona metropolitana del Valle de Toluca pre-
senta tres etapas: en el 2000 se integraron los municipios de Calimaya,
Xonacatlan, Ocoyoacac, Almoloya de Juarez, Otzolotepec, Chapultepec
y Mexicaltzingo, ya eran 12 municipios que tenian una poblacion de
1.45 millones de habitantes. Una segunda etapa se da en 2005, cuando
se incorpora Rayon y San Antonio La Isla. La tercera etapa se presenta
en 2009 que bajo los criterios de conectividad vial, dependencia de
servicios y relaciones comerciales la conurbacion se da con Almoloya
del Rio, Santiago Tianguistenco, Atizapan, Capulhuac, Temoaya, Tenango
del Valle, Texcalyacac y Xalatlaco, lo que lleva a los 22 municipios que
integran la zona metropolitana del Valle de Toluca.

De acuerdo con el Plan Regional Metropolitano del Valle de Tolu-
ca 2000, Ocoyoacac forma parte de la Region Metropolitana del Valle de
Toluca (RMVT), conformado dos grupos, la Zona Metropolitana Intermu-
nicipal con 7 municipios (ZMl) y la Zona en Proceso de Metropolizacion
(ZPM), “integrada por otros 15 municipios que aun no se encuentran
conurbados fisicamente, pero si dependen econdmica, politica, social y
culturalmente de la capital del Estado de México” (p. 44).

La Zona Metropolitana del Valle de Toluca (ZMVT) se entiende
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como un modelo de crecimiento concéntrico -lineal- nuclear con una
periferia interconectada que se explica de la siguiente manera:

Crecimiento concéntrico a partir de la Zona Metropolitana conur-
bada con subcentros urbanos y distritos homogéneos.

Dos subcentros metropolitanos dominantes, dos corredores de
desarrollo prioritarios (Toluca-Ocoyoacac y Toluca-Metepec).

Crecimiento periférico metropolitano polinuclear,zonas nororien-
te, suroriente y enclaves urbanos.

Periferia metropolitana con dos subcentros interconectados, suro-
riente (Tianguistenco) y sur (Tenango del Valle).

Bajo esta dinamica de crecimiento los sujetos fueron modificando
y ajustando su vida cotidiana, el circuito de Ocoyoacac también acogid
dentro de esta dinamica al rock, como esa posibilidad de expresion, de
un espacio de resistencia, ante las desigualdades, discriminacién y su
experiencia en sus vidas. De ahi que las bandas musicales locales en
la escena rockera, trabajan de forma autogestiva para promover la or-
ganizacion de tocadas, es asi como la accion y presencia de los sujetos
encuentran en el rock una manifestacion de su vida musical.

Las tocadas en el circuito de Ocoyoacac

Fue a partir de una cartografia que se logré hacer un registro de
la escena rockera, que se focaliza en dos corredores del Valle de Toluca:
uno en Temoaya y otro en Ocoyoacac. Esa musica subterranea conlleva
un recorrido por la periferia de la capital mexiquense, donde se en-
cuentran esos espacios de libertad y de resistencia, que recorre desde
Almoloya del Rio, pasando por Ocoyoacac, Capulhuac, Lerma, Santiago
Tianguistenco, por sus barrios y familias que dan acogida, acomodo y
viabilidad a la organizacién de las tocadas. Suenos musicales que le
dan sentido y vida a ritmos que subsisten lejos de la cultura de masas
y que anclan visiones distintas de afrontar nuestra realidad. Dentro de
las tocadas mas representativas de la regidn, encontramos: EL Biker Fest
o ‘Almoloyazo” en Almoloya del Rio que va en su edicién 22 y dura 3
dias; EL Rincén Brujo en Tultepec con 30 anos de existencia (2 dias);
La tocada del Barrio de la Tonga, Santiago Tianguistenco con 15 anos;
Exporock, Villa Rock, 28 anos; y Destornillados, Santiago Tilapa, 5 anos.

Asimismo es notable que existe un semillero de festivales musi-
cales que emergen y que estan buscando su permanencia: Festival del
Pulque y la Cerveza, en Santiago Tilapa; Almaya Fest, en San Miguel
Almaya; Skarnaval, Cuarto Colectivo de Ska en Resistencia en San Pedro
Cholula; La Fiesta de la Banda, Rock/Metal y Punk, en Temoaya; Chorizo
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MetalFest, en Ocoyoacac; Por Que seguimos Resistiendo Festival, en
San Andrés Cuexcotitlan; ler Festival de Punk y Skin/Sin divisiones ab-
surdas, en Toluca; SkaCoreFamilia en Almoloya del Rio; Rock y Tributos,
en San Cristobal Huichochitlan; Funeral Fest, en San Andrés Cuexcotit-
lan; Primer Evento de Rock de la Maquina, Rock Azteca, en Almoloya del
Rio; y Por la Igualdad de géneros, en San Andrés Cuexcotitlan.

Por lo que se refiere a los espacios fisicos donde se organizan las
tocadas, éstos son moviles en general, solo los conciertos tradicionales
se realizan en el mismo espacio; pero normalmente los organizadores
se mueven en baldios, patios y lugares abiertos, bajo la consigna de que
asi no puedan ser ubicados o reprimidos.

Un aspecto destacado en esta escena rockera es la incidencia de
las tecnologias, que han facilitado la difusién masiva de las tocadas,
esto derivado de que la publicidad ya no es impresa en espacios fisicos,
ahora se crea una red cibernética de informantes que “rolan la propa”
a través de Facebook y Watts App donde se crean grupos de rockeros
que comparten sus gustos musicales y se encargan de difundir entre los
seguidores.

La produccion musical local circula por grabaciones clandestinas
de los seguidores o por un demo corto subido a la red y bajado a dis-
positivos celulares y compartidos entre pares. Un elemento importante
es referente a los seguidores, es decir, existen seguidores de primera
generacion, iniciadores del movimiento, una segunda generacion que
ahora son padres jovenes-adultos, y una generacion subsecuente que
son jovenes que estan creciendo escuchando musica que sus padres les
inculcan.

La carga ideoldgica es marcadamente de izquierda con una ani-
madversion al status quo que los convierte en grupos de resistencia
social, y cuyo origen es marcadamente de estratos populares que han
sufrido discriminacion y marginacién. Su participacion social es fuerte,
se pueden involucrar en acciones comunitarias y de bienestar social sin
ningun problema.

Hacia una cartografia musical. Se recupera a David Harvey para
hablar de la cartografia como un mapa en tanto documento social, y
que para su comprension requiere que se incluya el contexto social,
politico y cultural. Lo cual se vincula con Soja, al senalar que la espa-
cialidad se entiende como el espacio socialmente producido por las
relaciones sociales, econdmicas, politicas y culturales.
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En el sentido de Soja (2008) se presenta una cartografia de un
modo narrativo para orquestar las voces que permitan hacer el recuen-
to del rock como esa practica espacial en el circuito de Ocoyoacac. Don-
de estos discursos o geografias mantienen una relacién causa, efecto y
mediacion.

La periferia musical. De acuerdo con el relato de Benjamin (2014)
para hablar de rock alternativo, no se puede marcar una linea, hay de
todos los generos en Ocoyoacac. Y dependera de los organizadores de
la tocada como se define el género, por ejemplo, hay algunas solo de
punk, sélo de ska, pero también puede haber con un poco de todos los
géneros. Las tocadas son gratis, cuando se llega a cobrar meten de to-
dos los géneros, eso hace que se junte mas publico, que jale gente. En
los ultimos 10 anos, los géneros que han tenido mas presencia en esta
region son: punk, rock urbano, el heavy metal, ska, el hoy, metal gético,
black metal y blues.

Los autores Escobar & Hernandez (2011) senalan que la cercania
de los municipios del estado de México con el Distrito Federal, han
consentido que lo que sucede en la selva de concreto, rapidamente se
propague a estos lugares circunvecinos, logrando contagiarlos en pri-
mera instancia de virus de los chavos banda y posteriormente del punk.

ELl movimiento punk se extendidé al municipio de Metepec, a fina-
les de los ochenta, a partir de grupos de hardcore punk como Desahogo
Personal 'y Glosopejia y, desde Los 90 con Orines de Puerco (los integran-
tes de este grupo combinan el quehacer artesanal que se desarrolla en
el municipio de Metepec y su participacion en canales alternativos de
la masica punk), Malditos Perros, Regeneracion, Nu Boxte (ayuda mutua
en otomi), colectivo que con miembros del ex Batalla Negativa, trabajan
en la comunidad de San Cristobal Huichochitlan de la ciudad de Toluca,
recreando la cultura indigena con musica y letras punk), Miserables,
Re.In, Los Cobardes, Legado del 77 y Radio Navaja (Trejo, 2009).

Por otro lado Marcial (2006) senala que “...la organizacion de co-
lectivos punks en todo el mundo ha propiciado la realizacion de En-
cuentros Internacionales Anarco Punk cada dos anos, el primero de
ellos en Uruguay en 1998, con la participacion de punks brasilenos,
uruguayos, argentinos, chilenos, canadienses, venezolanos, norteameri-
canos y mexicanos; el segundo en enero de 2000 en Toluca, México, al
que se agregaron punks italianos, espanoles, alemanes, belgas, polacos,
suizos y colombianos” (p. 14). Encuentro donde manifiestan su lucha con
el consumismo, el machismo, la violencia, el medio ambiente, el neoli-
beralismo. Se han realizado cuatro encuentros anarco punks internacio-
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nales: Punta Espinillo (Uruguay 1998), Toluca (México 2000), Salvador
de Bahia (Brasil 2002) y Mar del Plata (Argentina 2004).

Puntos de unidn en la escena rockera. Santa Ana Tlapaltitlan, me-
jor conocido como Santa Ana, es un lugar de tocadas constantes, de
tocadas intermitentes. Se organizan y se pasan los datos, esta zona la
tienen catalogada como peligrosa, nos debemos cuidar, que no nos cai-
gan en la tocada, dice Armando (2016). En los flyers se suele anunciar
los invitamos a una velada de sonidos poderosos, buen cotorreo y muy
buenas propuestas sonoras este 6 de febrero, el acceso 6 p.m. e inicia-
mos a las 7 p.m. Esto con el propdsito de apoyar la escena de la ciudad,
con una cooperacion solidaria de 20 pesos. Finalizando con una nota
importante, ‘el croquis se sube tres antes del evento” La delegacién
Santa Ana Tlapaltitlan, era uno de los pueblos que fue absorbiendo la
ciudad de Toluca y se convirtio en delegaciodn, es un lugar que tiene
caracteristicas urbanas combinadas con sus tradiciones de antano.

En el circuito de Ocoyoacac, esta presente la musica subterranea,
esa escena rockera como esos espacios de libertad y de resistencia, que
recorre desde Almoloya del Rio, pasando por Ocoyoacac, Capulhuac,
Lerma, Santiago Tianguistenco, por sus barrios y familias que dan aco-
gida, acomodo y viabilidad a la organizacion de las tocadas.

Los espacios donde se fue presentando la escena rockera implica
considerar la periferia, que se fue fusionando con la zona metropolita-
na. Los espacios son itinerantes porque es musica ruidosa de jovenes
pandilleros, esa suele ser la justificacion de la policia para persequirlos;
por ejemplo, en Santa Ana Tlapaltitlan, que era un pueblo que perte-
nece al municipio de Toluca, que le dio cobijo a los jovenes rockeros
brindado un apoyo comunitario donde la policia no era bienvenida. En
ese sentido, las practicas musicales encuentran un acogimiento entre
sus habitantes, dan cabida brindando sus espacios para las tocadas, for-
man parte de la solidaridad y de la proteccion comunitaria. Los lugares
donde se realizan las tocadas cambian, nunca son los mismos, es una
forma de proteccion y de que no ubiquen quienes participaban en esos
eventos.

Y es a finales de los 80 que la escena rockera irrumpe con sus
tocadas en la Villa Charra, que es un espacio propio para las charreadas
y que durante un buen tiempo se rentaban para el rock. Situacion que
cambio al paso del tiempo por los disturbios de los asistentes, pasando
a las afueras del lugar, en el area de estacionamiento y después se cam-
biaron en frente en un terreno baldio que se adecua o se improvisa con
una reja de metal para delimitar la zona donde se llevara el concierto. A
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esas tocadas suelen asistir las personas de la periferia, casi no va gente
de la ciudad de Toluca, porque el ambiente es rudo, es muy pesado, sue-
len decir las personas de la ciudad.

En el siguiente mapa, se van ubicando los lugares de las tocadas,
espacios que tienen un caracter ambulante, eso como parte de la repre-
sién por parte del gobierno, ese caracter itinerante sirvid de proteccion
y para seguir organizando las tocadas. San Andrés Cuexcontitlan y San
Cristobal Huichochitlan dos pueblos con comunidades indigenas que
han sido marginados por el gobierno del municipio de Toluca al que
pertenecen y donde tuvo gran acogida el punk y los grafitis como una
forma de manifestar su molestia a las injusticias y el poco apoyo del
gobierno a sus necesidades.

Mapa 1. Espacios en la periferia de Toluca
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Fuente: elaboracién propia con base en los relatos de los entrevistados.

De acuerdo con la dimensién macro este tipo de musica llego a
esta region por la movilidad de sus habitantes, sobre todo por la cues-
tion laboral o comercial, a partir de sus visitas a la gran ciudad, a la
capital, ya sea por trabajo, por compra o venta de mercancias.

De igual manera encontramos EL Parque Nacional Insurgente Mi-
guel Hidalgo y Costilla, mejor conocido como La Marquesa, que es zona
de comida y donde personas de otros estados acuden a disfrutar sus
fines de semana aprovechando las diferentes actividades como las cua-
trimotos, la tirolesa, los caballos. Una parte pertenece al municipio de
Ocoyoacac, es un espacio con gran movimiento y donde la interaccion
turistica promueve un dialogo constante con las personas del lugar,
esas charlas brindan informacion de otras regiones y dentro de ellas
esta el conocer o compartir musica. Es comun ver a personas que se
dedican a venta CD de musica y peliculas. Esto es, la movilidad implica
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una red social con otros actores externos a la comunidad que provee de
informacion nueva, de un conocer sonidos diferentes que puedes incor-
porar a tus gustos y compartirlo con amigos, familiares.

En tal sentido, era preferible establecer esa red de relaciones so-
ciales con actores externos, sobre todo porque si eres de los pueblos de
esta region “te tratan como indio, te discriminan porque no eres como
ellos”. Es una situacidon que ha prevalecido a lo largo de la historia, las
personas de los pueblos vecinos de la ciudad de Toluca y entre los mis-
mos pueblos viven relegados y discriminados.

Ahora veamos esos espacios comunitarios que presentan una di-
namica muy propia y que sigue con su caracter itinerante, lugares con
tradicion, donde ya se sabe y se espera esa tocada, ese espacio para la
musica y el rock. En esos lugares te pueden invitar a tocar, puedes ir a
escuchar musica, es decir, hay un flujo entre los rockeros por el apoyo
en la escena rockera.

El siguiente mapa presenta el panorama de las practicas musica-
les, en tanto uso y apropiacion del espacio de la escena rockera. Para
los asistentes en el recinto de Villa Rock, el flujo que se presenta es
de afuera hacia adentro, un espacio institucionalizado y por lo tanto
muy controlado. Por otra parte, en las demas comunidades no ocurre
eso, por el contrario, existe un flujo de adentro hacia fuera y de afuera
hacia dentro, es decir, los rockeros se mueven hacia todos los puntos
coexistiendo un movimiento constante con un intercambio permanente
a partir de una comunicacién vinculante motivada por el rock. Esto se
debe a la dinamica de las practicas musicales, ahora es mas facil que
se comparte la propaganda de las tocadas por WhatsApp o Facebook,
“asi nos organizamos mejor para jalar con los cuates y disfrutar de la
tocada”, escuchando musica, bailando y acompanados de bebidas alco-
holicas o drogas.
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Mapa 2. Espacios de la escena rockera
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Fuente: elaboracidn propia con base a los relatos de los entrevistados.

De manera puntual los sujetos de la escena rockera cuentan con
dos espacios reconocidos en esta region, el Biker Fest y Villa Rock. Para
el primero el flujo proviene de las diferentes comunidades, se preparan
para asistir al evento durante tres dias de hermandad en el parque eco
turistico de Almoloya del Rio, es un festival de motocicletas y rock con
la bandita. Y el otro espacio, es Villa Rock, un espacio localizado en la
ciudad de Toluca considerado como un lugar para el rock alternativo,
donde la mayoria de los asistentes son de los alrededores de Toluca.

Los organizadores de los eventos de Villa Rock comentan: los de
aqui si pagan! La banda esta atenta a las tocadas, es una posibilidad de
ver a los grupos nacionales, se pone chido -dicen- En este ano -2016-
la propaganda anunciaba ultimo concierto en Villa Rock, el publico y
los grupos lamentaban el cierre de ese espacio rockanrolero. Cual es el
motivo, era la pregunta entre los asistentes, posibles respuestas, el mu-
nicipio quito el permiso, andan de pleito los organizadores y el ayun-
tamiento, se cerro por el desmadre que se arma. También encontramos
opiniones en Facebook, “No mames no pueden kancelar a villa rock xk
ay es donde se acen las mejores tokadas o miento la neta nel no creo k
sea. La ultima expo rock. Asi yeban diciendo desde ace mucho.Y no lo
acen” (Saul Punk AnarKista).

De los lugares donde se realizan tocadas en esta zona, Villa Rock
es el que suele tener mayor costo, 180 previa venta, 220 un dia antes y
el dia del evento 280 pesos. La justificacion es que se presenta un cartel
fuerte y ademas los de aqui si pagan, eso genera polémica, algunos gru-
pos creen que el costo es de 30 pesos, otros no tienen ni idea, o se sor-
prenden cuando conocen el costo mayor a 200 pesos y en son de burla
dice “pero a nosotros no nos pagaron, esas son mamadas”. El discurso
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con que se justifican los organizadores es les traemos grandes bandas,
Tex Tex, Bostik, Charlie Montana, Interpuesto, Trasmetal, Leprosy, Sam
Sam, entre otras. Eso motiva a los seguidores, lo mismo que expresio-
nes como “La Banda rockarolera no se extingue, la banda rockanrolera
crece y crece, que se sienta el poder de la banda” es lo que le imprime
la catarsis a Villa Rock.

Las tocadas estan llenas de emocion, de llevar al limite el grito
rockanrolero en ese espacio vivido que da pauta para cantar, beber, dro-
garse, para estar en esa espacio real que se funde con el imaginado a
traves de las canciones, de las groserias, del repudio al sistema, de las
injusticias, del slam y el polvo que envuelve el lugar y que al pasar de
las horas se miran crestas caidas, rostros polvorientos y sonrientes.

Fue una gran fiesta, era la ultima expo rock, sorpresa dos dias
después en el Facebook Villa Rock compania, se publica “Gracias Serafin
por acompanarnos en la ultima Expo Rock, que de todas, es el unico
grupo que estuvo en las 36 Expor Rock y le informamos a toda la banda
que gracias a su buen comportamiento seguiran las tocadas. Rock Sano,
Orejon y mas organizadores seguiran con estos eventos. Cierto, Villa
Rock es el lugar donde se escriben las mejores historias de rock”

Las preguntas que surgen ;Cémo se mide el buen comportamien-
to?, ;cual es postura del ayuntamiento?, o sera qué solo fue parte del
discurso de los organizadores para continuar con su negocio, y seguir
haciendo tocadas, pues lo de aqui si pagan lo que sea por ver a banda
rockera; toca dar seguimiento a los eventos en Villa rock.

En los mapas siguientes se muestra los lugares desde los sujetos
suelen desplazarse para acudir al Biker Fest y a Villa Rock:

Mapa 3 Flujo en el EL Biker Fest
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Mapa 4. Flujo en Villa Rock
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Fuente: elaboracion con base en el trabajo de campo.

Durante el trabajo de campo se entrevistaron algunas bandas roc-
keras locales para conocer su opinion sobre la escena rockera:

Ir al encuentro del saxofén que le imprime el ritmo cadencioso al
ska y cuyo sabroso color incita al baile acompasado que coordina tor-
siones corporales que bien recuerdan una marioneta en libertad. Bajo
este ritmo tenemos a La Taraska: la banda se formd en noviembre de
2012, su nombre hace referencia al bar donde solian reunirse sus fun-
dadores y también el nombre hace alusion a una criatura mitoldgica
francesa. El vocalista es Gustavo Arzate Reyes y senala que el género
que tocan es ska-reggae.

Otra banda de ska-reggae llamada Skataalil Almaya Band, es ori-
ginaria de San Miguel Almaya que pertenece al municipio de Capulhuac,
se fundo en 2013. EL nombre de la banda se compone de la palabra de
origen maya kaaltalil que significa borrachera y, Almaya por el pueblo
de donde son originarios. El fundador es Domingo Gonzalez Reza y su
vocalista: Wily Naoki Sanchez.

Escuchar las composiciones del rock urbano que le cantan al dia,
diay cuyas canciones cuentan historias de ciudad, del viaje cotidiano en
el microbus, de la rutina de la chamba y pasan por el amor romantico
que se idealiza en la rockera que nos orilla a cantar bailar y compartir el
trago con la banda rockanrolera. Trebel Yobol: su género es Rock Urba-
no, la banda se formd el 21 marzo de 2012, el nombre de la banda fue
revelado al fundador en un sueno, y esta integrado por cuatro musicos.
Fernando Dado Gonzalez es la voz y el fundador.

La banda metalera alucina sacudiendo la mata con las vibracio-
nes de la guitarra eléctrica y el golpeo de una bateria incontrolable,
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y que conjugados ambos instrumentos se constituyen en el alma del
metal, suenan sin parar coordinados con una voz rasposa y gutural que
canta desde el inframundo y oscuros callejones sin salida ante lo cual
la banda metalera responde contorsionando el cuello hasta formar una
[lama de fuego en la tatema y convertir la noche en una tocada impre-
sionante y movida. Dark Ghost: grupo que definen su género como una
mezcla de Metal, punk, thrash, Metalcore y rock urbano, Naci6 en 2012,
son originarios de Santiago Tilapa, su nombre identifica el sentimiento
rockero al que la sociedad hace sentir como un fantasma oscuro, esta
integrada por cinco musicos. Israel es el nombre del fundador y la voz.

Santa Maldad: Su género se define como heavy metal potente y
veloz, jcon influencias folk! Son originarios de la localidad de Santiago
Tlacotepec, municipio de Toluca. EL nombre Santa Maldad hace referen-
cia a una cancion de una de las bandas con mas influencia para ellos,
que es Sphinx, banda originaria de Espana. Voz: Angel Saldana

Asi suena el Punk con aires de anarquia y ruido extremo que in-
duce armar el slam en masas circundantes que levantan polvo y hacen
vibrar la tierra, entonces se arrojan al ruedo rodillas y codos que se
encuentran en la bola que no para y brinca en un aquelarre sin ley ni
control. La ronca voz parece correr y perseguir el golpeo incesante de la
bataca y que surge retador e imponente. Demasiado visibles, concien-
zudamente ataviados, peinados que retan a la gravedad y advierten que
las letras del vocalista no se equivocan, habran de defender su postura
ideoldgica a costa de su estigmatizacién y para ello van armados sim-
bélicamente de puntas, estoperoles y botas que aguantarian cualquier
escape y protesta. Orines de Puerco: EL género musical que tocan es
Punk Rock, la banda se fundé en 1991, son originarios del municipio
de Metepec, lo forman 3 integrantes, el vocalista Miguel Angel alias “El
Boti”.

Su lado mas poético, etéreo y profundo en la musica goética que
elude a imagenes fantasmagoricas y angeles caidos, todo se convierte
en mundo incomprensible y lleno de misterios que motiva a sonar rea-
lidades paralelas, voces garraspeantes combinadas con voces angélicas
que se acercan a un publico elegantemente ornamentado que aprecia
la musicay convierte la noche en magica y alucinante. Egonia: Su géne-
ro es Heavy Metal Gotico: Nace como idea en el 2007 pero se consolida
en 2010. La palabra Egonia viene de la conjuncién del prefijo ego y la
palabra agonia, Etimolégicamente significa ‘muerte del ego”. La voz de
soprano es de Angela Vega.

Frith (1987) nos dice que “la musica, es una practica estética, que
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articula en si misma una comprensién tanto de las relaciones grupales
como de las individuales, sobre la base de la cual se entienden los
codigos éticos y las ideologias sociales” (p. 187). Podemos decir que la
musica también puede ser analizada como practica social desde una
perspectiva espacial, de esa produccion social de espacio que nos ayu-
da a comprender el espacio vivido de las bandas rockeras en el circuito
de Ocoyoacac.

Algunos apuntes finales

A partir del trabajo de campo, las tocadas de las bandas locales en
el caso del circuito de Ocoyoacac, son itinerantes, eso ha permitido que
sigan existiendo y que se protejan entre los miembros de la comunidad.
Son eventos que como lo menciona De Certeau (1996) utilizan tacticas
que le han otorgado al movimiento estabilidad y donde las tacticas
tienen un caracter comunitario y de apoyo constante.

En el circuito de Ocoyoacac las tocadas representan un espacio
para es practica musical, suelen ser gratuitas, la auto-autogestion brin-
da las condiciones para realizar las tocadas en una dinamica horizontal
de ayuda permanente con el propoésito de pasar una interesante velada
musical.

Asimismo, este recuento nos permite comprender que las estra-
tegias de poder se encuentran en los bandos municipales, donde se
senala como debe ser la tendencia al uso y apropiacion del espacio en
tanto ciudades funcionales. Si no se cumplen esos principios puede ha-
ber represalias; las tocadas en el circuito de Ocoyoacac remiten a una
dinamica donde las propuestas musicales son cobijadas por la comuni-
dad, no por la propuesta hegemdnica que ejerce el municipio. Al existir
una complicidad entre la familia del musico, del organizador y/o de los
asistentes a la tocada se tiene un apoyo a nivel comunitario; eso le ha
dado abrigo a la escena rockera y es lo que le ha permitido llevar mas
de treinta anos en esta region.

Es una practica que se ha trasmitido de generacion en genera-
cion,donde los jovenes de los ochenta, ahora adultos de cincuenta anos
aproximadamente les inculcaron el gusto por ese tipo de musica a sus
hijos, sobrinos, primos. A su vez los jovenes de veinticinco anos le estan
transmitiendo ese gusto a sus hijos y hermanos, por lo que en las toca-
das se puede ver la presencia de ninos de cinco, seis anos. Este es un
elemento destacado en el sentido de que en los ochenta solo mirabas a
jovenes rockeros, era musica para jovenes rockeros, mientras que ahora
es musica que se puede interpretar o bailar por distintas generaciones
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al mismo tiempo, por ese llamado amor por el rock sin representar nin-
gun problema.

Otro elemento, es la unidn de géneros, en los ochentas sobre todo
no podian estar juntos los punk y los de rock urbano; actualmente en
Ocoyoacac, se realizan tocadas de un solo género o compartiendo esce-
nario varios géneros, lo que ellos llamarian la unificacion de la escena
rockera, nos reunimos para continuar con el movimiento.

Elrock se le suele ubicar con elementos de resistencia permanen-
te, de esas maneras de hacer a las que refiere De Certeau (1996) de ese
espacio efimero, esporadico de la tocada que contrasta con el poder y
que siempre encontrara un espacio para sonar.

Partimos del cuestionamiento ;como representar las practicas
sociales de un espacio vivido como es una tocada?. La vida cotidiana
representa el espacio de la experiencia; el vivir diario que tiene carac-
teristicas diversas de acuerdo a un individuo o a un grupo, a una colec-
tividad, de ahi que para acercarnos a ese acontecer cotidiano es clave
la nocidén de practica musical. Es evidente que seguiremos recorriendo
esas tocadas rockanroleras y registrando ese trabajo autogestivo que da
cuenta de una propuesta musical en Ocoyoacac.
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