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Breve cronologia de la vida de Friedrich Nietzsche:

1844. EIl 15 de octubre nace Friedrich Wilhelm Nietzsche, en la localidad
prusiana de Rocken.

1849-1850. Su padre muere a causa de una afeccién cerebral;, poco
después, su hermano pequefio.

1864. Ingresa en la Universidad de Bonn para estudiar Teologia y Filosofia.
Una crisis de fe lo lleva a abandonar la teologia.

1869. Acepta la oferta de una plaza de catedratico de Filologia Clasica en la
Universidad de Basilea, donde conoce a los musicos Liszt y Wagner y al
historiador Jacob Burckhardt.

1872. Publica El nacimiento de la tragedia.

1878. Publica Humano, demasiado humano.

1883-1885. Publica Asi habl6é Zaratustra y, después, Mas alla del bien y del
mal.

1887. Aparece La genealogia de la moral.

1889. Publica El crepusculo de los idolos.

1889. Es ingresado con un diagnéstico de pardlisis cerebral.

1893. Elisabeth Forster-Nietzsche se hace con el control absoluto de la
obra y la persona de su hermano.

1900. Nietzsche muere el 25 de agosto. Es enterrado en RdOcken sin

ceremonia religiosa.t

! Hernandez Arias, José Rafael, Nietzsche, La critica mds radical a los valores y a la moral de la cultura
occidental, RBA, Espania, 2015, p. 18, 19.
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Introduccién

Nietzsche es el filosofo de la sospecha que insiste en la supremacia del hombre
hiperboreo, su libertad se basa en la escultura de si mismo y su autonomia
consiste en la creacidon de valores superiores, de esta manera, se demuestra la
superacion del nihilismo y el perecimiento del hombre domesticado. El nihilismo es
la falta de vigencia de los valores dominantes que conduce a la decadencia de la
cultura occidental, el fildsofo aleman lo explica de la siguiente manera: “Nihilismo:
falta la meta; falta la respuesta al «¢por qué?» ¢ qué significa nihilismo? — que los
valores supremos se desvalorizan”, de este modo, el camino a la superacion es la

llegada del hombre superior y el mejoramiento de la humanidad.

La filosofia nietzscheana es un planteamiento de afirmacion de la vida de modo
asistematico, de igual forma, el Zaratustra de Nietzsche va mas alla de ser un
recurso literario y representa la antitesis del fundador del zoroastrismo, y a su vez,
el encadenamiento entrelazado entre la moral y la metafisica. ElI hombre
hiperbéreo es la analogia del hombre superior y del superhombre, conlleva una
interpretacion escéptica del mundo, asimismo, posee valores nobles y aristOcratas,
por lo tanto, Nietzsche es médico del nihilismo a partir de que él mismo vivencié
este suceso, entre la enfermedad y debilitamiento fisiolégico demostré el valor vital
del vigor del pensamiento filoséfico.

El nihilismo reside en el hombre petrificado y es el crepusculo de los valores
supremos que otorgan la verdad, certidumbre y conviccion al hombre, este
acontecimiento no es un suceso afligido sino un episodio jovial que le otorga

absoluta libertad al hombre superior tras afios encerrado en la casa de locos.

Para Nietzsche, la desigualdad ontologica del hombre, la jerarquia y la guerra son
indispensables para los valores nobles y superiores de la aristocracia, de igual
forma, el instinto creativo designa la capacidad de aceptar la vida y amar al

destino de modo que sea posible querer repetirlo en el ciclo infinito del uréboro.

2 Nietzsche, Friedrich, Fragmentos péstumos, Tecnos, Madrid, 2008, p. 241.



La filosofia de Nietzsche es un planteamiento vivencial y creativo que devuelve la
libertad al hombre a partir del desarrollo de secularizacion y el ocaso de la
vigencia moral, es el regreso al valor corporal y el resurgimiento de esperanza en
la humanidad, su pensamiento vitalista brota por medio de la locura artistica y la
enfermedad, de modo que surge un renacimiento de este malestar que reflexiona
principalmente sobre el arte y la vida, de igual forma, Nietzsche tiene una
concepcion de la ciencia ambivalente, por un lado, la ciencia moderna que
condena al hombre a vivir en una ficcién y por otro lado, la ciencia como estudio
filologico, en palabras de nuestro autor, como el arte de aprender a leer bien con

los ojos del artista.

El nihilismo es la negacion del poder vigente de Dios y los valores del plebeyo, o lo
que es lo mismo, la voluntad de la nada; para superar este evento abismal el
hombre debe de comprender y vivenciar la metafora del camello, es decir, las tres

transformaciones del espiritu que desemboca al hombre hiperboreo.

El espiritu libre es el retorno a la naturaleza vista desde la perspectiva artistica, a
saber, la comprension de la naturaleza como fuente de creatividad que sugiere
valores nobles al servicio de la vida y discernir los valores nihilistas, es decir: “Ver
la ciencia con la optica del artista, y el arte, con la de la vida™, de esta forma,
Nietzsche plantea una nueva visiobn de la ciencia, desde un punto de vista
filologico que recupera la vitalidad del arte ante la pérdida de valor, en efecto, el
pensamiento nietzscheano es una filosofia de la creatividad que deviene
paulatinamente mediante la jovialidad artistica, de este modo el instinto creativo
plantea una nueva interpretacion del cuerpo y el goce de los valores aristocraticos.

En el primer capitulo, parte uno “El lenguaje humano como ficcion”, se presenta la
problematica del intelecto humano y su relacion con las verdades superfluas que
sigue el hombre comun, es decir, la relacion del signo y la verdad, Nietzsche
analiza la pasividad de este acontecimiento, que da como consecuencia el olvido
de la capacidad artistica del hombre y la decadencia de la cultura, es decir, dos

atentados contra la vida. El lenguaje conceptual no es mas que una interpretacion

3 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 28.



racional que guia a los hombres en una senda sombria, mejor dicho, los retiene en
una telarafia confortable fabricada de metaforas trasiegas, el develamiento del
lenguaje es la rendija que ayuda a salir de las rejas conceptuales y el
desenmascaramiento de la ficcion. El arte es el cuchillo para romper de una vez
por todas las telarafias, a saber, las mascaras del lenguaje y la exhibiciéon de la

mentira.

En el segundo apartado del primer capitulo “Sobre la musica y la palabra” se
expone el lenguaje y la palabra como simbologia del mundo, en este tema
Nietzsche presenta, por un lado, lo indescifrable de simbolizar la voluntad
irracional y el recurso linguistico utilizado por el chandala para someter la vida, por
otro lado, el impetu de la musica a partir de su origen divino y el lenguaje de la
nobleza a disposicién del hombre hiperboreo para su labor artistica superara el
lenguaje del plebeyo, de igual forma, la musica como simbolo de la voluntad y
creacion del artista conlleva la esencia de Dioniso pues el canto es el destello de
la vitalidad, por el contrario, la 6pera es un desvio musical que refleja una cultura

decaida que pretende la racionalizacion del canto y la palabra.

En el segundo capitulo, parte uno “Sobre el drama musical griego”, se desarrolla el
regreso de Nietzsche al drama musical para reconciliar el canto dionisiaco con la
naturaleza del hombre, por otro lado, el arte, visto desde la interpretacion
nietzscheana es la justificacion estética de la existencia, en este retorno el autor
busca recobrar el impetu de la musica tragica y la transfiguracion del hombre en el
drama musical. El poder del tirso dionisiaco y la transformacion mégica del teatro
hace posible el renacimiento del hombre para soportar la vida a partir de la
dualidad de Apolo y Dioniso dejando a un lado el optimismo superficial, la

racionalizacion de la tragedia y la justificacion metafisica de la vida.

En la parte dos del segundo capitulo “Euripides y Sécrates: el crepusculo de la
tragedia” se muestra la racionalizacion del drama musical griego a partir de la
estética consciente de Socrates. Euripides considera que la decadencia tragica
inicia con su contemporaneo Sofocles, la problematica que ve el fildsofo aleman

es el abandono de lo extraordinario de la tragedia y convertirlo en un género



ordinario; una nueva comedia nacida de la dialéctica socratica establece la
creacion del héroe argumentado. El prélogo de Euripides ilustra al pueblo y al
esclavo, ademas, niega la sabiduria instintiva de la embriaguez y de los maestros
del lenguaje, de modo que la nueva comedia es un género consciente que justifica
la existencia a partir de la sabiduria y el convencimiento. Nietzsche separa la
tragedia de la dialéctica, y sostiene que el instinto inconsciente afirma la vida

frente al pesimismo atico.

El capitulo tres “Sobre la vision dionisiaca del mundo” presenta la realidad onirica
de la reconciliacion entre el suefio y la embriaguez a partir de antitesis estilisticas,
sobre un profundo panorama del mundo (apolineo-dionisiaco), el arte hace posible
la vida suprema del hombre y es su traslado a la obra artistica por medio de la
vehemencia creadora de Apolo. La embriaguez dionisiaca es el rencuentro de la
naturaleza; la presencia de Dioniso incentiva al canto de sus discipulos y el género
ditirdmbico expande el culto de Dioniso. La vision dionisiaca del mundo es
reconocer los limites de la razén y convertirse en la bacante de Dioniso, de igual
forma, la vida, a partir de Nietzsche, consiste en afirmar y amar al destino tragico
de la existencia con la osadia de Perseo, mas aun, Unicamente en el arte se

soporta la vida de la sentencia dionisiaca.

En el capitulo cuatro “El hombre superior y La gaya ciencia” se expone la
embriaguez de la salud del hombre hiperboreo y la sabiduria jovial que celebra la
esperanza del hombre, de este modo, la fortaleza del hombre superior estriba en
La gaya ciencia para liberarse del sometimiento de los valores del plebeyo y
obtener de una vez por todas su libertad y el reconocimiento de su superioridad,
por lo que se refiere a su rigueza y opulencia, el problema del hombre moderno
gira en torno al nihilismo pasivo y a la mala interpretacion del cuerpo y de la vida.
La gaya ciencia es el reconocimiento imprescindible de la enfermedad y del
sufrimiento, la filosofia nietzscheana plantea un nihilismo activo y un renacimiento
refinado del hombre, por supuesto, la sabiduria jovial es el estado convaleciente

del sentido artistico de la existencia y La gaya ciencia es la risa del artista.



En la segunda parte del capitulo cuatro “La superaciéon del hombre y de la
metafisica” se muestra el adelanto del hombre superior y su triunfo ante el
pensamiento tradicional, en palabras de Nietzsche, el quebrantamiento de las
telarafas y el aniquilamiento de los rebafos, de cualquier modo, es ineludible y
necesario para salir de la decadencia cultural, pues bien, la genealogia
nietzscheana rastrea el origen de lo bueno y de lo malo y advierte la inversion de
estos valores a partir del judaismo y el ensalzamiento de conceptos vacios, de
hecho, este acontecimiento es la falsificacion de valores que atentan directamente
al espiritu noble, pues bien, la muerte de Dios es la conflagracion entre la
aristocracia y los plebeyos, asimismo, el triunfo del hombre superior es el
levantamiento del martillo, y el reconocimiento de la desigualdad ontoldgica del ser
humano, de esta forma, la superacion del nihilismo es el transito del hombre

comun al superhombre.

Por dltimo, el capitulo cinco “El cristianismo como sintoma de debilidad o la
superacion del disangelio” presenta al hombre hiperbéreo, un ser anticristiano y
superior que pretende la obtencién de poder a partir de su fuerza vital, muy por el
contrario y a diferencia del hombre cristiano como sujeto pasivo y domesticado
gue se compadece de su rebafio, por supuesto, evolucionar no corresponde al
progreso y no apunta a la superacién del hombre, por otro lado, una de las tesis
principales de Nietzsche es el mejoramiento de la humanidad a partir del
superhombre y el derrocamiento de la victoria del plebeyo, no obstante, el
cristianismo dificulta la llegada del hombre hiperb6oreo y condena al espiritu
vigoroso, de esta manera se conserva la miseria, el nihilismo y el dominio del
sacerdote, asimismo, el anticristo nietzscheano es el médico de la compasion y de

la inversién de los valores.

El cristianismo es la herencia metafisica que niega la vida y desvaloriza el mundo,
de igual forma, niega el cuerpo, la pasion y el instinto, ademas concede la moral
como contranaturaleza, en ese sentido el sacerdote cristiano es la figura del
sometimiento, pretende la igualdad de los hombres y mantiene la moral del

resentimiento, de este modo, el cristianismo es un malentendido del mundo, de las



causas naturales y del concepto de Dios, encima, es una religion para los
sometidos y una enemistad para el espiritu libre, en efecto, Nietzsche reflexiona
sobre la falsificacion del evangelio a partir de Pablo de Tarso y la distancia que
hay entre las ensefianzas de Jesus y el cristianismo, el fildsofo aleman examina
que la fe cristiana es una necesidad enfermiza y una deformacion de la realizad,
de igual forma, que el concepto cristiano de Dios es la decadencia divinizada y las
monedas de San Pablo simbolizan la antitesis del evangelio, Nietzsche analiza
que la moral cristiana proviene del resentimiento y la venganza, es decir, los
sentimientos menos evangélicos que atentan contra la vida, en consecuencia, la
ciencia, como estudio filologico, es el enemigo del martir porque enaltece al
hombre y lo remedia contra la santa conviccion. El hombre hiperboéreo tiene un
espiritu escéptico, pertenece a la casta superior y reconoce la intension
destructiva del cristianismo como sintoma de debilidad, asimismo, introduce los
valores nobles a los instintos y declara la guerra contra el nihilismo, su canto de
esperanza es la maldicion sobre el cristianismo y la transmutacién de todos los

valores.



Objetivos de investigacion

1.1 Objetivo general

Conocer el problema del nihilismo activo y pasivo a partir del pensamiento
nietzscheano por medio de la obra seleccionada y su relacion con los conceptos:
lenguaje, arte, cristianismo, decadencia y superacion, ademas de analizar la
propuesta de nuestro autor y la vigencia que tiene, asi mismo, comprender la

posible superacién del nihilismo a partir del fildsofo aleméan Friedrich Nietzsche.
1.2 Objetivos especificos
Los temas que se abordaran y comprenderan son:

A) El andlisis del lenguaje conceptual del hombre, la simbologia, la palabra y
su relacion con el mundo y el impetu artistico.

B) El drama musical griego a partir de los escritos preparatorios de: El
nacimiento de la tragedia y la racionalizacién de la tragedia de Euripides a
partir de la estética socratica.

C) La conferencia de Nietzsche: La vision dionisiaca del mundo.

D) La propuesta y justificacion del hombre superior a partir de su obra: El
crepusculo de los idolos y Asi habl6 Zaratustra

E) La superacion del cristianismo a partir de la creacién de valores nobles vy el
perecimiento del hombre débil de acuerdo a la obra: El anticristo

F) El hombre hiperb6reo como analogia al superhombre nietzscheano.



Hipodtesis de investigacion

El nihilismo es el desarrollo historico de desvalorizacién de los valores dominantes
que otorgan sentido y direccién a la cultura occidental, de acuerdo a los distintos
tipos de nihilismo, se determina si el nihilista en cuestion es capaz de proponer o

crear nuevos valores a partir del instinto artistico.

El nihilismo y la decadencia cultural engloba la falta de respuestas de la cultura
occidental y la ausencia del Dios cristiano, la posible superacién de este
acontecimiento es la superacioén del hombre, es decir, el espiritu hiperbéreo, cuya

figura engloba el sentido del mundo y el futuro de la humanidad.

Se advierte en la filosofia de Nietzsche dos tipos de nihilismo: activo y pasivo, el
primero niega los valores caducos y otorga un nuevo sentido a partir de la libertad
y la capacidad creadora, por el contrario, el segundo representa la resignacion del
mundo y la incapacidad artistica, del mismo modo, a falta de un sentido, niega la

vida, el cuerpo y la nobleza.



Capitulo |

1.1 El lenguaje humano como ficcion

Nietzsche deplora el intelecto humano en la naturaleza y lo describe como un acto
arrogante, engafoso, deplorable, decrépito y sombrio. El intelecto no solo concede
orgullo a los hombres sino que otorga ilusiones a: “Los seres mas desdichados,
delicados y efimeros sélo como un recurso para retenerlos un minuto en la

existencia™

El significado de la existencia se perturba cuando coincide la soberbia, el
conocimiento y la sensacion, asimismo, el engreimiento es el producto del
privilegio irregular de la conciencia humana sobre los sentidos y el cuerpo; la
consecuencia del intelecto es la mentira y el engafo, escribe Nietzsche:
El intelecto, como un medio para la conservacion del individuo, desarrolla sus
fuerzas capitales en la ficcion; pues ésta es el medio por el cual se conservan los
individuos mas débiles y menos robustos [...] Este arte de la ficcion llega a su cima
en el ser humano: aqui el engafio, la adulacién, la mentira y el fraude, las

habladurias, la hipocresia, el vivir de lustres heredados, el enmascaramiento, el
convencionalismo encubridor, el teatro ante los demas y ante uno mismo.®

Dicho de otro modo, el intelecto es un constructo de ficciones que olvida lo que es;
un recurso para la supervivencia del individuo mas desdichado. La virtud del
intelecto es la ficcién y la vanidad, un enmascaramiento de la insignificancia. La
verdad del intelecto es el ensuefio de la ficcion. Segun el autor, el sujeto demanda
un «tratado de paz» para «existir» por obligacion y hastio, dicho tratado justifica la
penuria de la verdad:

Porgue en este momento se fija lo que desde entonces debe ser «verdad», esto es,

se inventa una designacion de las cosas uniformemente valida y obligatoria, y la

legislacion del lenguaje proporciona también las primeras leyes de la verdad: pues

aqui se origina por primera vez el contraste de verdad y mentira: el mentiroso utiliza
designaciones vélidas, las palabras, para hacer aparecer lo irreal como real.®

4 Nietzsche, Friedrich, Sobre verdad y mentira en sentido extramoral, Gredos, Madrid, 2014, p. 349.
5 lbidem, p. 350.
6 lbidem, p. 351.



La verdad se fija necesaria y obligatoria, por lo tanto, se utilizan nombres o
denominaciones; el lenguaje es el medio entre el intelecto y la designacion, no
obstante, el plebeyo corrompe «la designacion correcta» cuando altera o invierte
lo real con asignaciones erréneas 0 invenciones desacertadas y decrépitas,
continda diciendo:
El ser humano sélo quiere la verdad en analogo sentido limitado. Desea las
consecuencias agradables de la verdad, aquellas que conservan la vida; es
indiferente al conocimiento puro y carente de consecuencias y esta hostilmente

predispuesto contra las verdades que puedan ser perjudiciales y destructivas [...]
¢ Es el lenguaje la expresion adecuada de todas las realidades?’

Para Nietzsche, la verdad del chandala se limita a la comodidad, mantiene su
eficacia de ser un medio para mantener su vida, sea como fuese, de modo que el
«conocimiento puro» o el conocimiento hiperbdreo le es indiferente, ademas,
declina a todo saber que atente contra él, por consiguiente, la verdad del plebeyo
es el resultado del intelecto; un autoengafio del ser humano para subsistir, un
tratado de paz universal contra todo aquello que es elevado: un sentido general,
rechazar esta verdad es un atentado al significado comun del lenguaje y el
reconocimiento de salvaguardar la cultura elevada, constata oportunamente
Nietzsche:
¢,Qué es una palabra? La reproducciéon en sonidos articulados de un estimulo
nervioso. Pero, partiendo del estimulo nervioso inferir ademas una causa existente
fuera de nosotros, eso ya es el resultado de un uso falso e injustificado del principio
de razén. iCémo nos seria licito, si la verdad fuese lo Unico decisivo en la génesis
del lenguaje, si el punto de vista de la certeza fuese también lo Unico decisivo en las
designaciones, cémo, pues, nos seria licito decir: «la piedra es dura», como si
ademas nos fuera conocido lo «duro» de otra manera y no Unicamente como

excitacion totalmente subjetival [...] Con las palabras no se llega jamas a la verdad
ni a una expresion adecuada.?

La palabra es producto del intelecto, aquello que divide las cosas, o0 lo que es lo
mismo, metaforas o abstracciones de imagenes. Lo insostenible de las palabras
consiste en determinar las caracteristicas del objeto a partir de la designacion de

la conciencia humana.

7 Nietzsche, Friedrich, Sobre verdad y mentira en sentido extramoral, Gredos, Madrid, 2014, p. 351.
8 lbidem, p. 351, 352.

10



Nietzsche se refiere a: «la cosa-en-si» como la verdad pura o la certeza, y
reconoce su inaccesibilidad en el lenguaje, la palabra es la expresion de la
metafora (la cosa-en-si), en otras palabras, el lenguaje es el medio entre la
certeza (la cosa-en-si) y el intelecto: “Asi la enigmética X de la cosa en si se
presenta una primera vez como excitacion nerviosa, luego como imagen,
finalmente como sonido articulado™, a saber, el autor no considera posible la
relacion oportuna entre objeto y concepto, parte de su explicacion se da del

siguiente modo:

¢, Qué es la verdad? Un ejército mévil de metaforas, metonimias, antropomorfismos,
en una palabra, una suma de relaciones humanas que han sido realzadas,
extrapoladas, adornadas poética y retdricamente y que, después de un prolongado
uso, a un pueblo le parecen fijas, candnicas, obligatorias: las verdades son ilusiones
de las que se ha olvidado lo que son, metaforas que se han vuelto gastadas y sin
fuerza sensible, monedas que han perdido su imagen y que ahora ya no se

consideran como monedas, sino como metal.1°

Segun nuestro autor, la verdad del plebeyo es una ficcién; un constructo de
metaforas vivientes, reconocidas por la tradicibn que abandona su esencia para
transformarse en la mascara de la realidad que ha gastado, falsificado e invertido
su valor. La palabra ilusoria es convertir y desbaratar una percepcion en
concepcion, la obligacion de la verdad sostiene la mentira conceptual, sin
embargo, reconoce la capacidad de abstraccion en el lenguaje, menciona: “Para
encontrar apoyo en tales fundamentos tiene que ser una construccion como de
telarafas, tan fina que las olas la puedan soportar, tan firme que el viento no lo

consiga deshacer’!

El lenguaje conceptual ofrece una rendija de verdad, a saber, una verdad con
valor limitado netamente antropomorfico: “Olvida, por lo tanto, las metaforas
intuitivas originales en cuanto metéforas y las toma por las cosas mismas”*?, las

telarafias sujetan a las metaforas y las apodera como verdad, en ella hay un olvido

9 Nietzsche, Friedrich, Sobre verdad y mentira en sentido extramoral, Gredos, Madrid, 2014, p. 352.
10 Ibidem, p. 353, 354.

1 lbidem, p. 355.

12 |bidem, p. 356.
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decaido; el olvido de si mismo, el olvido del hombre como sujeto artisticamente

creador.

Para salir de las rejas del lenguaje del plebeyo es necesario que el hombre
recuerde que es un sujeto artistico y que reconozca lo incongruente que es
considerar una sola percepcion correcta o buena, dado que despojarse de la
conciencia comun es coincidir con la naturaleza, el arte y el tirso, por esto continla
diciendo Nietzsche:
La palabra fendmeno encierra muchas seducciones, por lo que hago todo lo posible
para evitarla: porque no es verdadero que la esencia de las cosas se manifieste en
el mundo empirico. Un pintor al que le faltaran las manos y que quisiera expresar
por medio del canto la imagen que se le esta formando, en ese cambio de esferas,

siempre revelara ain mas de lo que el mundo empirico revela de la esencia de las
cosas.®®

Para Nietzsche, el fendbmeno no puede discernir desde una perspectiva fija el
mundo verdadero, por lo que el autor la descarta, para él no es posible la relacion
de la esencia del objeto como creacion ficticia y la vivencia mundana. El concepto
requiere de lenguaje humano, lleva consigo una porcion de verdad desgastada,
por otro lado, el arte como creacién divina se acerca a la verdad y se acoge con la
sensibilidad, menciona el autor:
No obstante, las producimos en nosotros y desde nosotros mismos con la misma
necesidad con que la arafa teje telarafas; si estamos obligados a concebir todas
las cosas unicamente bajo esas formas, entonces deja de ser maravilloso [...] De
esto resulta, en efecto, que esa artistica creaciéon de metaforas con la que comienza

en nosotros toda sensacién presupone ya esas formas, es decir, se realiza en
ellas.'*

La creacion de conceptos esta determinada por la percepcion del hombre, por lo
tanto, generaliza las cosas a partir de la induccion, suponiéndolas como
verdaderas sin examinar la sensibilidad y la capacidad artistica. El sujeto crea sus
propios conceptos para la relacion con otros, deja de ser extraordinario cuando los

otros siguen los conceptos del sujeto, continda diciendo:

13 Nietzsche, Friedrich, Sobre verdad y mentira en sentido extramoral, Gredos, Madrid, 2014, p. 356.
14 Ibidem, p. 358.
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Hay épocas en las que estan juntos el ser humano racional y el ser humano intuitivo,
el uno angustiado ante la intuicion, el otro mofandose de la abstraccién; este ultimo
es tan irracional, pues, como poco artistico el primero. Ambos desean dominar la
vida: éste sabiendo afrontar las necesidades méas esenciales mediante prevision,
prudencia y regularidad, aquél sin ver, como un «héroe superalegre», esas
necesidades y tomando como real solamente la vida fingida en apariencia y en
belleza. Alli donde el ser humano intuitivo, como, por ejemplo, en la Grecia mas
antigua, maneja sus armas de modo mas potente y victorioso que su contrario, en
circunstancias favorables puede formarse una cultura y fundarse el sefiorio del arte
sobre la vida; esa ficcidén, esa negacion de la indigencia, ese brillo de las intuiciones
metafdricas y, en general, esa inmediatez del engafio acompafia a todas las
manifestaciones de una vida asi.*®

El chandala estriba el lenguaje conceptual, por el contrario, el hombre superior
coloca su vision intuitiva en el arte. El primero conoce el mundo a partir de un
conocimiento puntual (fijo) y sigue ficciones superfluas, es decir, la verdad del
plebeyo. El segundo separa la vida de la apariencia de modo artistico, el arte
rompe las telarafias del chandala, asimismo, el sujeto intuitivo hace posible la
elevacion de la cultura, la posibilidad de preparar al hombre hiperbéreo, poseer el
arte al servicio de la vida y el desengafo del intelecto humano: “Mientras que el
ser humano guiado por conceptos y abstracciones Unicamente con esta ayuda
previene la desgracia, sin ni siquiera obtener felicidad de las abstracciones,
aspirando a estar lo mas libre de posible de dolores”®, el hombre intuitivo no
previene el sufrimiento, mejor dicho, reconoce la jovialidad como dualidad del

dolor humano como parte del destino.

1.2 Sobre lamusicay la palabra

El lenguaje coincide con la mimica, la musica y la simbologia, la masica como la
relacion entre concordia y: “Sonidos producidos diversamente acentuados y
medidos™’, estima: “Un simbolo cuyo sentido interior se nos revela muy

superficialmente, esto es, como sustrato del cuerpo movido por la pasién™?, es

5 Nietzsche, Friedrich, Sobre verdad y mentira en sentido extramoral, Gredos, Madrid, 2014, p. 360, 361.

16 Ibidem, p. 361.

17 Eric Dofour, "La estética musical formalista de «Humano demasiado humano»", Estudios Nietzsche, no. 2
(diciembre): 10.

18 Nietzsche, Friedrich, Sobre la musica y la palabra, p. 1.
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decir, es el principio del pensamiento tragico y la afirmaciéon de la vitalidad y el
vigor, la musica es superflua cuando se considera Unicamente como expresion del
espiritu, menciona Nietzsche: “En la multiplicidad de lenguas se hace patente el
hecho de que la palabra y la cosa no tienen una relacién necesaria, sino que, por
el contrario, la palabra es un mero simbolo”*°, asimismo, el lenguaje como simbolo
representa imagenes conscientes e inconscientes o sensaciones agradables y

desagradables de la voluntad.

El mundo se conoce por medio de representaciones, la esencia de las cosas
resulta inaccesible a la simbologia, Nietzsche sigue la vision de Schopenhauer de
reconocer la existencia en la relacién de conciencia y objeto. La representacion es
el producto de la consciencia que hace que las cosas existan, menciona: “Esa
misma voluntad de Schopenhauer no es méas que la forma fenoménica mas
universal de algo completamente indescifrable para nosotros”?°, la voluntad de
Schopenhauer es arcana e indescifrable porque es la esencia pura y universal del
mundo; es irracionalidad, por lo que no es posible evadir la representacion y con
ello, el lenguaje, siguiendo a Nietzsche: “Esa forma fenoménica universalista, por
la cual y bajo la cual conocemos nosotros Unicamente todo devenir y todo querer y
gue designamos con el nombre de voluntad, tiene también su esfera simbdlica en

el lenguaje™!

En la voluntad, la sensacion agradable o desagradable se virtualiza en la musica
porque su expresion simbolica resulta incorruptible: “Y paralelamente a este
proceso historico se desarrolla el esfuerzo de la lirica para expresar la musica en
imagenes”??, de esta manera, Nietzsche procura unificar la poesia con la musica

para simbolizar la voluntad por medio del arte.

Segun Nietzsche, la musica es la simbologia de la voluntad que envuelve los
sonidos que corresponden a la vigorosidad de la vida y del destino, es decir, no es

una expresion porque los sentimientos o ideas parten de una percepcion singular,

19 Nietzsche, Friedrich, Sobre la musica y la palabra, p. 1, 2.
20 |bidem, p. 2.

2 Ibidem.

22 |bidem, p. 3.
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el arte no consiste en expresar absolutamente nada sino en la creacién una labor

creativa y noble, sin mas, el arte como ficcibn no representa un espacio 0 un

camino, su gozo es aceptar la indiferencia de la voluntad, menciona Nietzsche:
La voluntad es el objeto de la mdsica, pero no su origen, es decir, la voluntad
considerada en su universalidad mas extrema, como el fendmeno primordial, bajo el
cual se da todo devenir. Lo que nosotros llamamos sentimiento esta ya, respecto de
esta voluntad, penetrado y saturado de representaciones conscientes o
inconscientes, y, por lo mismo, ya no es objeto de la musica: dejada aparte la
cuestion de si ésta lo puede engendrar. Pongamos por ejemplo los sentimientos de
amor, de temor y de esperanza: la musica no puede expresarlos por caminos
directos, por lo que llena cada uno de estos sentimientos con representaciones. En
cambio, estos sentimientos sirven para simbolizar la musica, y esto es lo que hace

el lirico traduciendo el mundo de la voluntad inasequible a los conceptos y a las
imagenes, en el mundo simbdlico de los sentimientos.?

Digamoslo una vez mas, la musica no es una manifestacion, los sentimientos
poseen representaciones de la voluntad, es decir, las representaciones
contribuyen al esfuerzo de simbolizar la musica, es decir, simbolizar la voluntad:

“Porque la musica, como he dicho, no puede expresar sino sélo simbolizar’*

El principio u origen de la musica esta en la voluntad, para el autor: “El origen de la
musica estad mas alla de toda individuacién [...] La voluntad es el objeto de la
musica”®, en tanto que la voluntad es representacion universal de la naturaleza:
“La voluntad misma y los sentimientos — como las manifestaciones de la voluntad
ya penetradas de representaciones — son completamente incapaces de engendrar
musica”®, en consecuencia, el objeto de la musica es la voluntad, la musica no

interpreta sentimientos ni representaciones.

El efecto subjetivo y arbitrario de la muasica, cargada de sentimiento del «musico»,
es incidental ante la pretension de simbolizar la voluntad, segun el autor, la lirica 'y
la melodia brotan de diferente naturaleza (imagen y sonido), de modo que resulta
incompatible su relacién, menciona: “Los ultimos cuartetos de Beethoven, que se

avergonzarian de cualquier interpretacion plastica tomada en el reino de la

2 Nietzsche, Friedrich, Sobre la musica y la palabra, p. 4.
2 Ibidem.

% |bidem, p. 5.

26 |bidem.
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realidad empirica. ElI simbolo no tiene ya importancia alguna ante esta esencia
divina que aqui se nos revela; mas aun, nos pareceria una superficialidad
injuriosa”™’, la musica supera el simbolismo del lenguaje y se transfigura en
«esencia divina», dicho de otro modo, la musica supera al lenguaje conceptual, o
lo que es lo mismo, el impetu de la musica supera a la palabra en cuanto
simbolizar la voluntad, contintia diciendo:
Lo que pide el sublime musico no es la palabra, sino un sonido mas agradable; no
es el concepto, sino un tono mas intimo y gozoso en su anhelo por despertar todas
las potencias animicas de su orquesta ¢ Como se pudo desconocer esto? Mas bien
podriamos decir de este tiempo lo que dijo Richard Wagner de su misa solemne,
que era “una obra puramente sinfénica del mas neto caracter beethoveniano”.
(Beethoven, p.47.) “Las voces son aqui tratadas como instrumentos humanos: el
texto, en estas grandes composiciones religiosas, no esta concebido segun su
significacion conceptual, sino que sirve simplemente como material para el canto y
por lo mismo no perturba el sentimiento musical, porque nunca despierta en
nosotros representaciones légicas, sino que, con arreglo a su caracter religioso, sélo
pone ante nuestra mente formulas simbdlicas de fe, bien conocidas”. Por lo demas,
yo no dudo que Beethoven, en el caso en que hubiera escrito su proyectada décima

sinfonia - de las cual dej6 disefios - precisamente habria escrito la décima sinfonia y
nada mas.?®

Para Nietzsche, el tono tenue supera al concepto, mas aun, la musica supera al
constructo conceptual de las representaciones y a la palabra. La musica es
genuina de la voluntad y el concepto es una ficcién para referirse a la metafora de
la esencia de las cosas. Las voces son el instrumento del coro; la lirica y el texto
son su afiadidura, se invierte el significado cuando la musica se adapta a la
palabra, obstaculiza la congruencia de la melodia y manifiesta su simbologia,
constata oportunamente Nietzsche: “Ni el hombre agitado por la embriaguez
dionisiaca, ni tampoco la masa orgiastica, poseen un oyente al cual se necesiten
comunicar algo, como el que supone el narrador épico y en general el artista
apolineo™®, el hombre dionisiaco no requiere una explicacién de los sonidos que
estd escuchando sino que se basta con el reencuentro del éxtasis y la musica para

escudrifiar su relacion con la voluntad, menciona: “Por el contrario, es propio del

27 Nietzsche, Friedrich, Sobre la musica y la palabra, p. 5.
2 |bidem, p. 6.
2 |bidem.

16



arte dionisiaco no conocer referencia alguna a un oyente: el ferviente servidor del
culto de Dioniso, como ya dije en otra parte, solo es comprendido por sus
companferos™?, segun el autor, en la muisica coincide la naturaleza y el canto de
modo que: “El lirico canta como canta el p4jaro, por una necesidad interior, y
enmudecera si ante él se planta el oyente curioso”3!, al sujeto artistico lo sefiala de
la siguiente manera:
¢No debemos pensar mas bien en lo que el lirico es realmente, es decir, el hombre
artista que piensa en la musica por medio de la simbologia de imagenes y afectos,
pero que no tiene que comunicar nada a ningun oyente, que, en sus momentos de
rapto, olvida todo lo que pasa a su alrededor? Y asi como el lirico sus himnos, asi

canta el pueblo su cancién, para si mismo, por un impulso interior, sin preocuparse
de si sus palabras son inteligibles para otro cualquiera que no cante con él.%?

El objeto de la musica no es el oyente, principalmente el lirico canta para si
mismo; la musica manifiesta el enlace entre el individuo y voluntad, es
desacertado exponer Yy justificar la lirica al oyente, por otro lado, Nietzsche niega
que la 6pera refleje la vitalidad del canto, menciona:
Poner la musica al servicio de una serie de imagenes y de conceptos, utilizarla
como medio para un fin, para su mejor comprension y para su fortalecimiento, esta
singular arrogancia que hallamos en el concepto de la 6pera me recuerda la ridicula
pretension de aquel hombre que queria elevarse por los aires con sus brazos: lo que
pretendia este hombre, como pretende la Opera, son cosas verdaderamente

imposibles. El referido concepto de la épera exige de la masica no un uso indebido,
sino como ya he dicho juna cosa imposible!*?

La Opera es un género teatral cuya esencia consiste principalmente en cantar
textos determinados y la musica es suplementario para el concepto, de modo que
contradice la vision musical nietzscheana. Segun el autor, no es posible que el
canto expuesto supere a la muasica en si, menciona: “La Opera, como género
artistico, segun el concepto que aqui hemos traido a consideracion, no es
solamente una aplicacion extraviada de la musica, sino que supone una idea

equivocada de la estética”*, de lo anterior, el arte no se percibe racionalmente,

30 Nietzsche, Friedrich, Sobre la musica y la palabra, p. 6.
31 Ibidem, p. 7.

32 Ibidem.

3 Ibidem, p. 7, 8.

34 Ibidem, p. 8.

17



por lo que resulta imposible y desacertado referirse a la 6pera como un género
artistico cuando su intencion es que el canto se comprenda y la masica secunde a

la palabra, continua diciendo:

La musica nunca puede ser un medio al servicio de un texto [...] El valor de la épera
serd tanto mas alto cuanto mas libremente se desarrollen los instintos dionisiacos
de la musica y cuanto mas desdefiosamente trate las llamadas exigencias
dramaticas. La 6pera sera, en este sentido y en el mejor caso, buena musica y solo
musica.®

Para Nietzsche, la Opera es un «extravio musical» que falsifica el valor de la

musica, para recobrar su significado se debe de recuperar a los instintos

dionisiacos y replantar el pensamiento artistico, es decir, la cultura, escribe:
A este publico se le procura complacer por todos los medios imaginables; a este
publico, en el que encontramos al disoluto epiclreo de ojos apagados por el vicio y
que necesita excitantes [...] Al olvidadizo y disipado egoista, al que hay que atraer a
la obra de arte por la fuerza y a toque de corneta, porque durante la representacion
cruzan por su cerebro planes ambiciosos de lucro o de placeres jDesgraciado
musico dramatico! “Olfatea a sus mecenas que se aproximan! Sabe que son frios e

incultos” ¢ Por qué atormenta para tan torpes fines a las dulces musas? Y que las
atormenta y las martiriza lo confiesa él mismo descaradamente.®®

La cultura nihilista desvaloriza el arte, en ella y el significado de la musica se
extravia, por lo anterior, el espectador pretende racionalizar y entender la obra
artistica, pues bien, el concepto es una ficcion que enmascara la verdad. La
musica proviene de la voluntad y conlleva una esencia divina (dionisiaca), la
irracionalidad y la sensibilidad que fundamenta la embriaguez, este acercamiento
artistico muestra la posibilidad de creacion y la capacidad artistica que presenta la
masica, para quebrantar las telarafias se requiere de una vision dionisiaca del

mundo.

35 Nietzsche, Friedrich, Sobre la musica y la palabra, p. 8, 9.
36 |bidem, p. 10.
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Capitulo Il

2.1 Sobre el drama musical griego

El despliegue del nihilismo visto por Nietzsche se refleja en el destino de occidente
con el cristianismo y la cultura europea; en esta etapa de decadencia, Nietzsche
propone regresar al hombre griego y al hombre tragico, en este retorno hay una

nueva valoracion al cuerpo, al instinto creativo y al arte.

Se trata del despojo a la herencia moderna, donde «la razén» es el instrumento
por excelencia y el olvido del cuerpo como la separacion del espiritu; este
malentendido del cuerpo, segun el autor, siembra la decadencia, niega la vida y

ausenta todo sentido de crecimiento y superacion.

Con la razén moderna; el cuerpo, lo intuitivo, el suefio, el sufrimiento y la
embriaguez pasan a segundo plano y no tienen posibilidad de ser generadoras de
conocimiento. Nietzsche propone lo contrario, un nuevo método filosofico;

corporal, el producto onirico como perceptor de entendimiento y sabiduria.

Con esto es posible la superacion del nihilismo visto por Nietzsche que contiene la
decadencia cultural, la transmutacién de los valores y la muerte de Dios, en primer
momento, el autor lo manifiesta en su primera obra “El nacimiento de la tragedia”
publicada en 1872 pero antes esta bosquejado en tres escritos preparatorios que
anticiparon este texto, el primero lleva por nombre “Sobre el drama musical griego”
conferencia dada el 18 de enero de 1870, el segundo se titula “Socrates y la
tragedia” conferencia del 18 de febrero de 1870 y por ultimo, “La visién dionisiaca

del mundo” escrito en verano de 1870.

En “Sobre el drama musical griego” Nietzsche regresa al teatro griego y a la
tragedia atica, género teatral del siglo V a.C. para revalorar al cuerpo y asi incitar
una reconciliacion entre el canto y la palabra, entre la musica y la vida, intencion
compartida con Richard Wagner que busca un encuentro de la naturaleza con el

espiritu humano que divide la razén moderna y la cultura alemana.
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En este retorno, el arte como lo Unico, irrepetible y sublime representa lo jovial y
afligido de la existencia, con el paso del tiempo, la singularidad de la musica fue
decayendo hasta el punto de interpretar caracteristicas religiosas, segun el autor,
se pierde la pureza del arte cuando no se desprende de la profundidad del
espiritu, menciona:
Renovar aquellos efectos que la musica habia tenido en la Antigledad [...] Todo
crecer y evolucionar en el reino del arte tienen que producirse dentro de una noche

profunda [...] Los ojos debian admirar la habilidad contrapuntistica del compositor:
los ojos debian reconocer la capacidad expresiva de la musica.®’

En este sentido, la musica en el drama musical griego se percibe también
mediante los 0jos; es «musica para leer» una mayor precisién en la contemplacion
artistica, en la tragedia, el coro representa la totalidad o la unidad. A partir de
Nietzsche, la existencia se justifica a partir de una condicion estética, continla
diciendo:
Con la recitacion, el canto y la musica de flauta, y con el paso cadencioso del baile
no queda aun cerrado del todo el circulo. Pues si la poesia constituye el elemento

fundamental y mas intimo del drama, a su encuentro sale, en esta su nueva forma,
la escultura.®®

En el pensamiento tragico, Dioniso junto con sus fieles acompafiantes: sétiro y
sileno; cantan, tocan la flauta y bailan en los bosques; esto representa lo irregular
es decir, lo «desgarrador» 0 lo «insoportable» de la existencia, por otro lado,
siguiendo la dualidad apolinea-dionisiaca, Apolo se encuentra en la poesia, en la
belleza del lenguaje y en la concordia de la vida, de igual forma, en el tono de la

citara.

El arte apolineo es escultor, el arte dionisiaco no lo es, el primero se encarga de
darle forma y el segundo darle contenido a dicha forma, asi, el pensamiento
tragico engloba la vida, en ella se encuentra la aceptacion del placer y la alegria, y
del sufrimiento e incertidumbre. Lo anterior se contrapone con el «optimismo de la

superficialidad».

37 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 206, 207.
38 |bidem, p. 209.
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Para Nietzsche, Esquilo y Séfocles son los mayores representantes de la tragedia
(contemporaneos de Euripides) en ellos se reconoce la unidad o lo «uno
primordial» y se interpreta con el coro. El «héroe» al morir regresa a esta unidad,
sucumbiendo ante la realidad o ante lo dionisiaco, constata oportunamente el
autor:
Aqui el actor sentia que, vestido con su ropaje, representaba una elevacion por
encima de la forma cotidiana de ser hombre, y sentia también dentro de si una
exaltacion en la que las palabras patéticas e imponentes de Esquilo tenian que ser
para él un lenguaje natural [...] Lo que a aquellos varones los empujaba al teatro no
era la angustiada huida del aburrimiento, la voluntad de liberarse por algunas horas,
a cualquier precio, de si mismos y de su propia mezquindad. El griego huia de la
disipante vida publica que le era tan habitual, huia de la vida en el mercado, en la
calle y en el tribunal, y se refugiaba en la solemnidad de la accion teatral,

solemnidad que producia un estado de animo tranquilo e invitaba al recogimiento:
no como el viejo aleman.®®

Cuando el actor interpreta su personaje, se convierte por medio de su vestuario,
en un auténtico héroe, en la escena teatral deja de ser actor y ciudadano, se
despoja de su vida cotidiana y de su oficio; en ese momento entiende el lenguaje
del dramaturgo y lo convierte en su «lenguaje natural». Para el hombre griego, el
teatro significa el reconocimiento de la unidad y el festejo del rencuentro de la

liberacion.

Por otro lado, para el «viejo aleman» el teatro significa entretenimiento y tiempo
libre de la cultura elevada, de ahi la degradacién artistica; se olvida de la figura del
héroe y su metamorfosis, el coro y lo uno primordial, es decir, no hay una
significacién y pierde asi su connotacion y su sentido, pues bien, el autor hace

énfasis en la distincion entre el hombre ateniense y el hombre aleméan.

El drama es: “Una creencia en una transformacién magica de si mismo”°, un estar
«fuera de si» 0 una metamorfosis a partir del teatro y de la musica. El teatro griego
se modifica con Euripides con la racionalizacion del drama y la justificacion al
auditorio acerca del teatro; segun Nietzsche, la diferencia entre Euripides con

Esquilo y So6focles es la siguiente:

39 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 211.
0 |bidem, p. 212.
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Todo es aqui instinto profundisimo [...] La desgracia de las artes modernas es no
haber brotado de semejante fuente misteriosa [...] Su comienzo no consiste en que
alguien se disfrace y quiera producir un engafio en otros: no, antes bien, en que el
hombre esté fuera de si y se crea a si mismo transformado y hechizado. En el
estado del «hallarse-fuera-de-si», en el éxtasis, ya no es menester dar mas que un
solo paso: no retornamos a nosotros Mmismos, sino que ingresamos en otro ser, de
tal modo que nos portamos como seres transformados magicamente [...] El
profundo estupor ante el espectaculo del drama: vacila el suelo, la creencia en la
indisolubilidad y fijeza del individuo [...] El poeta dramatico cree en la realidad de
sus personajes [...] Quien no abrigue esa creencia, puede seguir perteneciendo, sin
duda, a los que agitan el tirso, a los diletantes, pero no a los verdaderos servidores
de Dioniso.*

Para Esquilo y Séfocles, el cuerpo y el pensamiento no se separan, por
consiguiente, lo intuitivo tiene una armonia con la naturaleza o la unidad: la
«fuente misteriosa», la vestimenta no es una apariencia sino un medio para el
cambio, el fin no es simular aquello que no se es, sino una transformacién
«magica y hechizadora», donde se desprende y se abandona la propia persona

para purificar el ser y renacer en discipulos de Dioniso.

La manifestacion del drama griego produce asombro y sublimidad en la creencia
del teatro. El baston de cafaheja posee «la fuerza vital de Dioniso» y pueden
apoyarse en él aquellos que estan fuera del drama, incluso el sujeto que tiene
iniciativa sobre el arte, pero no caminara junto con los satiros y silenos en los
bosques porque: “La tragedia no fue originariamente mas que un gran canto

coral™?

El coro representa un: “Enorme individuo, dotado de unos pulmones mayores que
los naturales™?3, el coro no es el grupo de personas que participan en él, a saber,
el canto de Dioniso se manifiesta en la unidad del coro, por esto continta diciendo
Nietzsche:
Més tarde fue introducida la divinidad misma, con una doble finalidad: por un lado,
para hacer personalmente una narracion de las aventuras en que se encuentra

metida en ese momento y que incitan a su séquito a participar en ellas de manera
vivisima [...] Por otro lado, durante esos apasionados cantos corales Dioniso es en

4! Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 212, 213.
42 |bidem, p. 216.
“ |bidem, p. 217.
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cierto modo la imagen viviente, la estatua viviente del dios: y de hecho el actor
antiguo tiene algo del convidado de piedra de Mozart.*

La musica en la tragedia griega «apoya al poeta», «refuerza la expresion» y «no
interrumpe al drama» es un complemento para que se desarrolle el leguaje de la
palabras y de la musica, a decir verdad, es la senda con la que se transforma el

hombre griego.

2.2 Euripides y Socrates: el crepusculo de la tragedia

La tragedia griega es «destruida» y «culminada» por la racionalizacién de
Euripides y Sécrates; en ese momento inicia la decadencia artistica, se abandona
El drama musical griego, cambia la relacion escenario-espectador y se modifica el
modo de expresion de la tragedia causando un vacio en el teatro y el abandono de
la poesia, menciona Nietzsche:
Llevaron el espectador al escenario. Antes de Euripides, habian sido seres
humanos estilizados en héroes, a los cuales se les notaba en seguida que
procedian de los dioses y semidioses de la tragedia mas antigua. El espectador veia
en ellos un pasado ideal de Grecia y, por tanto, la realidad de todo aquello que, en

instantes sublimes, vivia también en su alma. Con Euripides irrumpié en el
escenario el espectador, el ser humano en la realidad de la vida cotidiana.*

Sofocles 0 «el poeta feliz» se refiere a los protagonistas de la tragedia como:
“Almas que se yerguen contra el destino, contra el Estado, contra la vida misma”,
por supuesto, se caracterizan por su honor, su vigorosidad y su vitalidad, son
figuras que representan el humanismo helénico y el ideal de Grecia ante el

absurdo de la existencia.

Con Euripides se presenta el crepusculo de la tragedia, en efecto, se modifica el
género teatral y la trama refleja circunstancias cotidianas: “Las formas de la vida
cotidiana pasaron claramente a primer plano™’, y se rompe la esencia del

espectador; lo «noble» se convierte en lo «vulgar», la «mascara» pasa a ser un

44 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 219.
4 |bidem, p. 226.

46 Séfocles, Las siete tragedias, Porria, México, 2017, p. 7.

47 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 226.
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medio inacabado que disuelve al héroe griego, segun el autor, al «esclavo
modernox», por lo tanto, se considera una nueva comedia con Euripides:
Euripides cuenta entre sus méritos, el haber hecho adelgazar al arte tragico
mediante una cura de agua y el haber reducido su peso [...] los maestros del
lenguaje habian sido en la tragedia el semidids, en la vieja comedia el sétiro
borracho o semidids [...] de una masa preparada e ilustrada de ese modo nacio la
comedia nueva [...] para esta comedia nueva Euripides se convirtié en cierto modo

en el maestro de coro: sélo que esta vez era el coro de los oyentes el que tenia que
ser instruido.*®

Euripides degrada la figura del héroe griego, modifica el lenguaje y lo hace
racional, es decir, prepara a los oyentes proporcionandoles conocimientos a través
del coro y la masa ilustrada crea el nacimiento de la comedia de Euripides, por
este motivo el dramaturgo se considera «maestro del coro». Cuando los
espectadores aprendieron a cantar al estilo de Euripides, los «esclavos
domeésticos» lo ensalzaron: “La gente se habria incluso matado para aprender aun
algo mas de él, si no hubiera sabido que los poetas tragicos estaban tan muertos
como la tragedia™®, en efecto, Euripides presenta el ocaso del drama musical
griego, es el cautivador de la masa y enlaza la comprension entre la tragedia y el
publico ateniense, con el coro y sin drama, continua diciendo: “Euripides crea los
personajes mientras a la vez los diseca: ante su anatomia no hay ya nada oculto
en ellos™?, de esta forma, Euripides estriba en el socratismo, menciona Nietzsche:

En torno a Euripides hay, en cambio, un resplandor refractado, peculiar de los

artistas modernos: su caracter artistico casi no-griego puede resumirse con toda

brevedad en el concepto de socratismo. «Todo tiene que ser consciente para ser

bello», es la tesis euripidea paralela de la socrética «todo tiene que ser consciente
para ser bueno». Euripides es el poeta del racionalismo socratico.*!

El socratismo establece la apologia del saber, de ello depende la belleza, la vida y

la sabiduria. La critica nietzscheana versa sobre afirmar la vida antes que ser

sabio y virtuoso, el racionalismo ante el instinto inicia la decaida de la tragedia y la

48 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 227, 228.
4 |bidem, p. 228.
50 |bidem, p. 232.
51 Ibidem, p. 233.
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pérdida musical del teatro, del mismo modo, el racionalismo determina lo bueno, lo

bello y lo justo.

La tragedia es ininteligible a la masa, por este motivo, Euripides elabora un
«prologo» que determina la trama, en el poema teatral se describe el personaje y
narra los sucesos del drama, para Nietzsche, la nueva tragedia de Euripides es
una incongruencia, mas aun, es el retroceso del poeta al recensionante, la
insensibilidad del espectador a partir de una estética racionalista y el afan por
comprender la tragedia. El socratismo es el arte de la dialéctica y del
convencimiento que se contrapone al instinto artistico, en consecuencia, el
socratismo niega y desvaloriza la sabiduria instintiva como el impetu creador y
afirmativo de la vida, parte de su explicacion se da del siguiente modo:
En este punto es muy significativo que este proceso finalice en la comedia,
habiendo comenzado, sin embargo, en la tragedia. La tragedia, surgida de la
profunda fuente de la compasion, es pesimista por esencia. La existencia es en ella
algo muy horrible, el ser humano, algo muy insensato. El héroe de la tragedia no se
evidencia, como cree la estética moderna, en la lucha con el destino, tampoco sufre
lo que merece. Antes bien, se precipita a su desgracia ciego y con la cabeza tapada:
y el desconsolado pero noble gesto con que se detiene ante ese mundo de espanto
gue acaba de conocer, se clava como una espina en nuestra alma. La dialéctica, por
el contrario, es optimista desde el fondo de su ser: cree en la causa y el efecto y, por
tanto, en una relacion necesaria de culpa, castigo, virtud y felicidad [...] La dialéctica

alcanza continuamente su meta: cada conclusion es una fiesta de jubilo para ella, la
claridad y la consciencia son el Unico aire en que puede respirar.®?

Por un lado, la tragedia es sombria y pesimista, por otro lado, la dialéctica es
optimista que gira en torno a la virtud, el saber y la felicidad, al fin, la consciencia
socratica y la dialéctica optimista es el crepusculo de la tragedia y el
enmudecimiento de la musica. La descendencia de la tragedia griega es la
comedia atica de Euripides, en efecto, es el traslado del escenario a los modos
vulgares de la vida cotidiana donde el pueblo toma la palabra del satiro borracho.
El crepusculo de la tragedia se da a partir de la creencia en el declive del drama
musical griego en Sofocles por parte de Euripides. La declamacion del prélogo se

contrapone al impetu ditirambo dionisiaco, en ese caso, el socratismo es el «dios

52 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 240.
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sacado con la maquina» de Euripides, por consiguiente, la estética consciente
engloba al héroe en la palabra, es decir, se presenta el héroe argumentado,
dialéctico y feliz en un mundo cotidiano. Negar el instinto creador y afirmativo
como aspecto inconsciente es la ilusidbn socratica de comprender la tragedia, de
esta manera, la manifestacién racional y expresiva es la disgregacion del caracter

dramatico y el abandono inaudito de la musica tragica.
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Capitulo IlI

3.1 Sobre la vision dionisiaca del mundo

La embriaguez dionisiaca es el agua del Rio Pactolo donde el Rey Midas limpia la
dadiva de Dioniso, segun el mito, el rey capturé a Sileno de manera sagaz, el rey
interpela al sabio preguntandole sobre lo mas deseable en el hombre, a lo que
Sileno responde de modo desapacible: “Estirpe miserable de un dia, hijos del azar
y de la fatiga, ¢ Por qué me fuerzas a decirte lo que para ti seria muy ventajoso no
oir? Lo mejor de todo es totalmente inalcanzable para ti: no haber nacido, no ser,
ser nada. Y lo mejor en segundo lugar es para ti — morir pronto”3, Midas le pide a
Dioniso lo siguiente: “Haz que cuanto con mi cuerpo toque se convierta en
bermejo oro™*, con la finalidad de otorgarle un sentido a la existencia ante la
sentencia de Sileno, la condena dorada es funesta y el rey termina por pedirle al
dios del vino la redencion de su plegaria; la sentencia de Sileno al Rey Midas
reconoce el absurdo de la existencia, por este motivo, la tragedia es la

reconciliacion del mundo onirico y la embriaguez.

Nietzsche bosqueja en sus escritos preparatorios del nacimiento de la tragedia el
camino crucial entre la decadencia y los dioses, la vision dionisiaca del mundo es
un misterio oculto de las deidades; una realidad onirica que se desprende de la
dualidad del suefio y la embriaguez que inicia con la vida suprema que goza el
artista y su llegada al olimpo, en esta doctrina se hayan dos divinidades, Apolo y
Dioniso:

En la esfera del arte estos hombres representan antitesis estilisticas que caminan

una junto a otra, casi siempre luchando entre si, y que sélo una vez aparecen

fundidas, en el instante del florecimiento de la «voluntad» helénica, formando la obra

de arte de la tragedia atica. En dos estados, en efecto, alcanza el ser humano la
delicia de la existencia, en el suefio y en la embriaguez.®®

La delicia de la existencia se fundamenta en dos estados cruzados; apolineo-

dionisiaco, la tragedia ética y la voluntad helénica inicia cuando estas dualidades

53 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 54.
54 Qvidio, Publio, Metamorfosis, Alianza, Madrid, 2004, p. 221.
55 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 244.
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se armonizan. En el mundo onirico, el hombre recuerda su capacidad artistica y su
instinto creativo, en efecto, se manifiesta el sentimiento traslicido, el filosofo
continda la exposicion:
Gozamos en la comprension inmediata de la figura, todas las formas nos hablan; no
existe nada indiferente e innecesario, sin embargo, el sentimiento traslicido de su
apariencia; sélo cuando ese sentimiento cesa es cuando comienzan los efectos

patolégicos, en los que ya el suefio no restaura, y cesa la natural fuerza curativa de
sus estados.%®

La vida suprema se presenta en el mundo onirico, en él, la figura es entendida por
el beneficio de la luz dada por Apolo, por lo que se reconoce la inexistencia de la
singularidad en el canto dionisiaco y el vinculo de todas las figuras benévolas que
en realidad son una: la totalidad, es decir, en el mundo onirico no existe la
indiferencia. El sentimiento traslicido acecha la esencia de Apolo, cuando se
suspende esta vision y se deja Unicamente con el efecto anémalo, el suefio

abandona su remedio y fructifica la patologia.

En el mundo onirico se advierten sensaciones agradables y repulsivas, por un
lado, «imagenes amistosas» y por el otro «cosas serias, tristes, oscuras y
tenebrosas», segun el autor, coinciden en la apreciacion de asombro y deleite.
Esta percepcion o «el velo de la apariencia» permanece en un «movimiento
ondeante» que no revela en su totalidad el conjunto de lo real:
Mientras que el suefio es el juego del ser humano individual con lo real, el arte del
escultor (en sentido amplio) es el juego con el suefio. La estatua, en cuanto bloque
de marmol, es algo muy real, pero lo real de la estatua en cuanto figura onirica es la
persona viviente del dios. Mientras la estatua flota ain como imagen de la fantasia

ante los ojos del artista, éste continta jugando con lo real; cuando el artista traspasa
esa imagen al marmol, juega con el suefio.*’

El arte del escultor es el trasiego entre el suefio y lo real, por supuesto, el juego
del artista es conciliar la realidad con el suefio, en consecuencia, la escultura
artistica es real y onirica; tiene vida gracias al suefio, para Nietzsche, Apolo es
resplandeciente, brillante y bello: «El dios de las representaciones oniricas» y la
divinidad de la luz. Apolo prevalece en el mundo onirico donde se haya la verdad

56 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 244.
57 Ibidem, p. 245.
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superior, el dios del sol y la luz requiere anunciarse como un dios vaticinador y
artistico: “El dios de la bella apariencia tiene que ser al mismo tiempo el dios del
conocimiento verdadero”®, escribe Nietzsche:
Pero aquella delicada frontera que a la imagen onirica no le es licito sobrepasar
para no producir un efecto patoldgico, pues entonces la apariencia no solo engafia,
sino que embauca, no es licito que falte tampoco en la esencia de Apolo: aquella
mesurada limitacion, aquel estar libre de las emociones méas salvajes, aquella
sabiduria y sosiego del dios-escultor. Su ojo tiene que poseer un sosiego «solar»:

aun cuando esté encolerizado y mire con malhumor, se halla bafado en la
solemnidad de la bella apariencia.*®

Apolo es apariencia y luz solar, un anunciador vigoroso, para percibirlo es
inevitable disponer de «0jos solares» para no desorientarse en la irregularidad y
en el embaucamiento, de este modo se celebra la bella apariencia. Al contrario,
Dioniso simboliza la embriaguez y el éxtasis: “Dos poderes sobre todo son los que
al ingenuo hombre natural lo elevan hasta el olvido de si que es propio de la
embriaguez, en el instinto primaveral y la bebida narcoética™®, el dominio del tirso
rompe la diferencia y lo subjetivo, cuando emerge Dioniso se comparte el vino y el
instinto primaveral orienta a la armonia de la naturaleza:
Las fiestas de Dioniso no sélo establecen un pacto entre los hombres, también
reconcilian al ser humano con la naturaleza. De manera espontanea ofrece la tierra
sus dones, pacificamente se acercan los animales mas salvajes: panteras y tigres
arrastran el carro, adornando con flores, de Dioniso. Todas las delimitaciones de
casta que la necesidad y la arbitrariedad han establecido entre los seres humanos

desaparecen: el esclavo es hombre libre, el noble y el de humilde cuna se unen para
formar los mismos coros baquicos.%?

La embriaguez es la reconciliacion del hombre con la naturaleza y el olvido de si,
el hombre se emancipa y olvida el principio de individuacion mientras elogia el
coro apacible junto con su compafiero silvestre y la floresta la presencia de
Dioniso: “Cantando y bailando manifiéstase el ser humano como miembro de una

comunidad superior, mas ideal: ha desaprendido a andar y a hablar’®?, la

%8 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 245.
59 Ibidem, p. 245, 246.
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61 Ibidem.
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embriaguez desliga el embaucamiento de la apariencia, o lo que es lo mismo, el
velo de maya del mundo y retiene los estimulos dionisiacos presentados en los
suefios, la naturaleza denota la potencia artistica, junto al escultor Dioniso,
esculpe la obra mas noble y agraciada: el ser humano, moldea el transito entre
artista y arte, es decir, el hombre deja de ser artista y se convierte en obra de arte:
“Se siente magicamente transformado, y en realidad se ha convertido en otra cosa
[...] Se siente dios: todo lo que vivia sélo en su imaginacion, ahora eso él lo
percibe en si"%, el hombre como obra artistica de Dioniso corresponde a la
escultura vital del suefio helénico a través de Apolo, el artista y la obra de arte, la
cualidad del primero es el instinto primaveral y la embriaguez, la segunda es la luz
consciente y el suefio:

De igual modo, el servidor de Dioniso tiene que estar embriagado y, a la vez, estar

al acecho detras de si mismo como observador. No en el cambio de sobriedad y

embriaguez, sino en la combinacion de ambos se muestra el artista dionisiaco. Esta
combinacién caracteriza el punto culminante del mundo griego.5

El arte dionisiaco se compone de la observacion y la embriaguez como dialéctica
entre el ser humano y la naturaleza. Apolo como «la divinidad de la luz» tiene el
cometido de moderar el simbolo de Dioniso, cuando se logra, se presenta el

idealismo de ser helénico: una festividad y un culto natural.

La aparicion de Apolo y su luz ofrece la reconstruccién del mundo griego: “Debido
a gue los sacerdotes délficos adivinaron el profundo efecto del nuevo culto sobre
los procesos sociales de regeneracién y lo favorecieron de acuerdo con sus
propoésitos politico-religiosos™®, es decir, el dios resplandeciente muestra la
belleza y rescata a su «potente adversario» y de manera cauta aprende del arte
dionisiaco; lo «irracionalmente sobrenatural», en suma, finalmente se concluye la

disputa: “Una reconciliacién celebrada en el campo de batalla”®®

El género ditirambico regenera, el autor lo relaciona con lo «hesicastico», lo

excitante como calmante, el ditrambo proviene del «sacrificio al macho cabrio»

8 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 246.
4 Ibidem, p. 247.

8 Ibidem, p. 248.

% Ibidem.
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esta inmolacion representa el movimiento y la ampliacion de Dioniso, el dios del
vino denota la calma, por lo tanto, con lo anterior, se esparce el culto dionisiaco; la
embriaguez sacia el enigma y el horror de la existencia y: “Expresa en la musica
tragica el pensamiento mas intimo de la naturaleza®’, con el sacrificio del macho

cabrio se expande el simbolo dionisiaco.

En palabras de Nietzsche, la mulsica apolinea es «arquitectura en sonido» y se
simboliza con la citara; el sonido sutil, el ritmo apolineo refleja la simetria y la
solidez, el sonido de la citara es el desenvolvimiento de la fuerza figurativa del arte
apolineo, por otro lado, la musica dionisiaca es: “El poder estremecedor del sonido
y el mundo completamente incomparable de la armonia”®®, el artista dionisiaco es
un musico tragico: “El manda, en efecto, sobre el caos de la voluntad no devenida
aun figura, y puede sacar de él, en cada momento creador, un mundo nuevo”®°, el
artista dionisiaco tiene la capacidad artistica de crear mundos insolitos a partir de
la singularidad:
En la embriaguez dionisiaca, en el impetuoso recorrido de todas las escalas
animicas durante las excitaciones narcoéticas, o en el desencadenamiento de los
instintos primaverales, la naturaleza se manifiesta en su fuerza mas alta: vuelve a
juntar a los individuos y los hace sentirse como una sola cosa [...] Cuanto mas
decaida se encuentra la voluntad, tanto mas se desmigaja todo en lo individual;

cuanto mas egoista, arbitrario es el modo como el individuo esta desarrollado, tanto
mas débil es el organismo al que sirve.”

La sucesion mencionada coincide con la senda del desencadenamiento del
instinto primaveral, la embriaguez desencadena el impulso méas fuerte de la
naturaleza: alna al sujeto y lo traza en la unidad. El conjunto es uno e integro, se
presenta el principio de individuacion entendida: “Como un permanente estado de
debilidad de la voluntad””, Nietzsche se refiere a la «voluntad» en el sentido
schopenhaueriano como la fuerza ininterrumpida del mundo, a saber, la voluntad
manifiesta un: “«Sollozo de la criatura» por las cosas perdidas: en el placer

supremo resuena el grito del espanto, los gemidos nostalgicos de una pérdida

57 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p 248.
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insustituible. La naturaleza exuberante celebra a la vez sus saturnales y sus
exequias”’?, los representantes del oraculo atestiguan la nueva composiciéon dada

por el lamento de la voluntad y la celebracién de la naturaleza.

El culto dionisiaco anuncia las limitaciones de la razon; busca la reconciliacién y la
liberacion del hombre a partir de la embriaguez: “El dios, ha liberado a todas las
cosas de si mismas, ha transformado todo”’3, con la dominacién apolinea, la
naturaleza se manifiesta ahora con el canto y la mimica, acontecimiento
asombroso para el pueblo apolineo: “Que aherroj6 al instinto prepotente con las
cadenas de la belleza; él fue el que puso el yugo a los elementos mas peligrosos
de la naturaleza, a sus bestias mas salvajes”’, Nietzsche retoma un fragmento de
la tragedia de las bacantes de Euripides para analizar el sometimiento de Apolo a
Dioniso:
Un mensajero narra que, en el calor del mediodia, han subido con los rebafios a las
cumbres de las montafias: es el momento justo y el lugar justo para ver cosas no
vistas [...] En una pradera el mensajero divisa tres coros de mujeres, que yacen
diseminados por el suelo en actitud decente: muchas mujeres se han apoyado en
troncos de abetos: todas las cosas dormitan. De repente la madre de Penteo
comienza a dar gritos de jubilo, el suefio queda ahuyentado [...] Las mujeres se
cifien con serpientes, que lamen confiadamente sus mejillas, algunas toman en sus
brazos lobos y venados jovenes y los amamantan. Todas se adornan con coronas
de hiedra y con enredaderas; una percusién con el tirso en las rocas, y el agua sale
a borbotones; un golpe con el baston en el suelo y un manantial de vino brota [...]
Es éste un mundo sometido a una transformacién magica total, la naturaleza celebra
su festividad de reconciliacion en el ser humano. El mito dice que Apolo recompuso

al desgarrado Dioniso. Esta es la imagen de Dioniso recreado por Apolo, salvado
por éste de su desgarramiento asiatico.”

Segun Nietzsche, Apolo regenera al primer Dioniso conocido como Zagreo, quien
regresa a Tebas después de permanecer en Asia y festejar a los saces, pueblo
asiatico; se narra un «desenfreno sexual» y heterismo donde rompia todo vinculo
social y se compartia indiferentemente el libido, es decir, Zagreo separa a los

hombres a partir del placer mundano.

2 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 249.
3 Ibidem, p. 250.
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En el retorno de Dioniso, Penteo reina Tebas, quien prohibe el culto dionisiaco,
niega la divinidad del dios del vino y desacredita su origen. Las bacantes son las
seguidoras de Dioniso quienes lo siguen en la montafa, incluida la madre de
Penteo. En el desarrollo de la tragedia, Dioniso prepara un castigo hacia Penteo
por oponerse a su culto, donde su propia madre, en estado de embriaguez lo
aniquila. Para Nietzsche, las bacantes de Euripides es la presentacion del nuevo

Dioniso.

A partir de los dioses griegos, Nietzsche deduce la religion de la vida que se
despoja del comportamiento ético, moral y espiritual; un culto que «diviniza lo
existente», es decir, ensalza al hombre y a la naturaleza. El autor expone esta
propuesta como alternativa a los dogmas nihilistas y decadentes como es «la
filosofia del pueblo»: “Que el encadenado dios de los bosques desvela a los
mortales: «Lo mejor de todo es no existir, lo mejor en segundo lugar, morir
pronto»”’6, Sileno desenmascara al hombre misericordioso y anuncia la sentencia

tragica de la vida.

La filosofia del pueblo niega la vida ante el enigma y la indiferencia de la vitalidad,
ante este suceso, Nietzsche propone regresar al hombre helénico, menciona: “El
griego conocid los horrores y espantos de la existencia, mas, para poder vivir, los
encubrid”’’, segun el autor «el triunfo de la existencia» radica en no imputar a los
dioses y reconocer la responsabilidad singular de la vida, es decir, la religion de la
vida que plantea Nietzsche requiere asumir y aceptar el destino tragico, lo oculto
se enmascara por los dioses, en efecto, los dioses creadores junto con el artista
son un reflejo del instinto artistico, continta diciendo:
Ver la propia existencia, tal como ésta es ahora, es un espejo transfigurador, y
protegerse con ese espejo contra la Medusa — ésa fue la estrategia genial de la
«voluntad» helénica para poder vivir en absoluto. jPues de qué otro modo habria
podido soportar la existencia este pueblo infinitamente sensible, tan brillantemente

capacitado para el sufrimiento, si en sus dioses aquélla no se le hubiera mostrado
circundada de una aureola superior!’®

76 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 252.
7 Ibidem.
78 Ibidem, p. 252, 253.
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Medusa simboliza el horror de la existencia, Nietzsche propone enfrentarla como
Perseo, ante esta victoria, se deduce la afirmacion de la vida aun cuando se
presente «la desaparicion de la edad heroica», el autor alude a los versos
homéricos: “No es indigno del mas grande de los héroes el anhelar seguir
viviendo, aunque sea como jornalero’®, el héroe debe encontrar la senda
adecuada, la distancia correcta entre el sufrimiento y el goce, de lo anterior, se
simplifica el vitalismo helénico: “Una negligente vida perezosa osa disculparse,
mas aun, honrarse con la palabra «griego»”°, la «jovialidad griega» es una
doctrina de la «afirmacién consciente de la vida» opuesta al modelo nihilista: “Por
ello el hombre moderno anhela aquella época en la que cree oir el acorde pleno
entre naturaleza y ser humano8, el retorno helénico es la liberacién del hombre a
desvincularse del yugo de la vida descuidada, indolente y apatica:

Esta es la esfera de la belleza, en la que los griegos ven sus imagenes reflejadas

como en un espejo, los olimpicos. Con esta arma luchoé la voluntad helénica contra

el talento para el sufrimiento y para la sabiduria del sufrimiento, que es un talento

correlativo del artistico. De esta lucha, y como memorial de su victoria, nacié la
tragedia.®?

El hombre helénico percibe la belleza en los dioses, la justificacion estética de la
existencia es el instrumento de lucha y el tirso dionisiaco que enfrenta al
sufrimiento. La tragedia muestra, segun Nietzsche, la aceptacion de la vida: el
impetu de goce y tormento a partir de valores estéticos intuitivos, es decir,

artisticos.

La embriaguez del sufrimiento: “Penetra en los pensamientos mas intimos de la
naturaleza, conoce el terrible instinto de existir y a la vez la incesante muerte de
todo lo que comienza a existir; los dioses que ella crea son buenos y malvados, se
asemejan al azar, horrorizan por su irregularidad™3, claro, en este estado
pavoroso, paralitico y petrificante, la naturaleza revela su misterio: concibe la

pesadumbre y angustia en el reconocimiento de la temporalidad vivencial, por otro

7? Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 253.
80 |bidem.

8 Ibidem.

82 |bidem, p. 254.
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lado, el bello suefio es la cauta perspicacia cercana al mundo onirico y proximo al
mundo olimpico, escribe Nietzsche: “La lucha entre verdad y belleza nunca fue
mayor que cuando acontecio la invasion del culto dionisiaco: en él la naturaleza se
desvelaba y hablaba de su secreto con una claridad espantosa”®, a partir de lo
anterior, el hombre helénico crea: “La sensibilidad mas excitable y la capacidad
mas fina para el sufrimiento”, esto es un refinamiento artistico de la intuicion ante
la naturaleza: “En este sentido, naturalmente, también la pintura y la escultura son
tan solo medios artisticos: el arte propiamente dicho es la capacidad de crear
imagenes, independientemente de que sea un pre-crear 0 un post-crear. En esta
propiedad — una propiedad general humana — se basa el significado cultural del
arte”®, para Nietzsche, el arte es la creacién de un camino hacia el mundo onirico
a través de los medios artisticos; el arte es el medio para conocer a los dioses,

una senda por el suefio para soportar la vida.

El hombre apolineo se conoce a si mismo a través del mundo onirico. La mesura
apolinea es la «estética de la belleza» presentadas en el arte, esta moderacién
preludia el «limite conocido» de la apariencia, constata oportunamente Nietzsche:
“El limite que el griego tenia que respetar era el de la bella apariencia. La finalidad
mas intima de una cultura orientada hacia la apariencia y la mesura solo puede
ser, en efecto, el encubrimiento de la verdad"®’, la belleza enmascara la verdad;
es la medida del nuevo mundo a consecuencia de la guerra de los titanes y la
victoria de Zeus sobre Crono. Parte de su explicacion se da del siguiente modo:
“‘En Prometeo se le muestra a Grecia un ejemplo de como el favorecimiento
demasiado grande del conocimiento humano produce efectos nocivos tanto para
el favorecedor como para el favorecido. Quien quiera salir airoso con su sabiduria
ante el dios, tiene, como Hesiodo, que guardar las medidas de la sabiduria”®®
Segun la mitologia griega, el titan Prometeo y su hermano Epimeteo tuvieron el

cometido, dictado por Zeus, de crear nuevos seres para habitar el nuevo mundo,

84 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 255.
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entre ellos, se cred al hombre. Prometeo le otorga el fuego, proveniente del alba,
para que el hombre contienda la oscuridad y el frio. El dios olimpico decreta el
sacrificio para honrar a los dioses, el titan creador rehisa, mediante patrafias el
mandato de Zeus, el dios despoja el fuego de los hombres, Prometeo roba el
fuego divino para regresarselo a su creacion, el castigo del titan inmortal es el
sufrimiento duradero: es sometido a una roca y atormentado por un ave que lo
hiere constantemente, el castigo de la humanidad es la caja de Pandora, cedido
por Zeus, que el dios Hermes entrega al titan Epimeteo, en ella contiene el caos
que el hombre nunca habia conocido hasta entonces, los males son atados al
destino del hombre, segun el autor, amparar excesivamente el conocimiento o el
«fuego» da como resultado la calamidad y el castigo por parte de los dioses. No
obstante, la desmesura se ubica en la fiesta dionisiaca y se manifiesta en «placer,
dolor y conocimiento», el limite conocido y la mesura se revela como apariencia,
Nietzsche afirma que: “La «desmesura» se desveld como verdad”®, el sonido sutil
de la musica apolinea es: “Acompafiado por instrumentos de viento de sonidos
profundos™®, a saber, la desmesura dionisiaca presenta la metamorfosis musical:
de la citara al baile de las bacantes, la armonia llega al mundo gracias a la entrada
de los elementos dionisiacos, el autor menciona:
Ahora se dejaron oir en la cercania de Dioniso cosas que, en el mundo apolineo,
yacian artificialmente escondidas: el resplandor entero de los dioses olimpicos
palidecié ante la sabiduria de Sileno. Un arte que en su embriaguez extatica
hablaba la verdad ahuyenté a las musas de las artes de la apariencia; en el olvido

de si producido por los estados dionisiacos perecié el individuo, con sus limites y
mesuras; y un crepusculo de los dioses se volvié inminente.®!

La desmesura dionisiaca desenmascara el limite apolineo y expone la verdad. El
ocaso de los idolos se aproxima ante la embriaguez de Sileno, el vino ahuyenta a
las musas de la apariencia, segun Nietzsche, la finalidad de la voluntad es el
pensamiento tragico: la infiltracién de Dioniso en Apolo. El elemento letargico del
estado dionisiaco es el «olvido», de modo que presenta la separacion del mundo

de la realidad cotidiana, desliz y el consuelo, y el mundo de la realidad dionisiaca,

8 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p .258.
% |bidem.
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goce y éxtasis. El reencuentro de estos mundos da como resultado «la nausea»
que el autor la denomina «repugnante y resignada», de acuerdo con Nietzsche:
“‘En el pensamiento lo dionisiaco es contrapuesto, como un orden superior del
mundo, a un orden vulgar y malo: el griego queria una huida absoluta de este
mundo de culpa y de destino™?, en efecto, la entrada de los elementos dionisiacos
son el «nuevo y superior» orden del mundo, en efecto, es la salida del mundo de
la realidad cotidiana, por consiguiente: “En la consciencia del despertar de la
embriaguez ve por todas partes lo espantoso o absurdo de ser hombre: esto le
produce nausea. Ahora comprende la sabiduria del dios de los bosques™?, el
hombre que comprende la embriaguez de Sileno escapa de la realidad decadente
y afligida, este desvelo fluctia con el limite aparente «optimista-apolineo»: “Aqui la
voluntad intervino en seguida con su fuerza curativa natural, para dar la vuelta a
ese estado de animo negador: el medio de que se sirve es la obra de arte tragica y
la idea tragica”*, Nietzsche plantea que la «voluntad» no pretende cesar la
entrada de los elementos dionisiacos, sino que de este estado suscita la creaciéon
del arte:
Sobre todo se trataba de transformar aguellos pensamientos de nausea sobre lo
espantoso y lo absurdo de la existencia en representaciones con las que se pueda
vivir. Esas representaciones son lo sublime, sometimiento artistico de lo espantoso,
y lo ridiculo, descarga artistica de la nausea de lo absurdo. Estos dos elementos,

entreverados uno con otro, se unen para formar una obra de arte que recuerda la
embriaguez, que juega con la embriaguez.®®

Nietzsche sostiene que el arte es el retorno a la embriaguez que somete a la
nausea y transfigura «lo espantoso y lo ridiculo», lo sublime en la obra de arte. Al
mismo tiempo, lo sublime y lo ridiculo establece el velamiento de la verdad,
escribe: “Son un velamiento de la verdad [...] mas transparente que la belleza,
pero que no deja de ser un velamiento [...] tenemos, pues, en ellos un mundo

intermedio entre la belleza y la verdad, en ese mundo es posible una unificacion
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de Dioniso y Apolo™®, en breve, la dualidad de lo sublime y lo ridiculo separa a la

belleza de la verdad, en ese mundo emerge el actor teatral o bien, el hombre

dionisiaco, el autor plantea:
En el actor teatral reconocemos nosotros al hombre dionisiaco, poeta, cantor,
bailarin instintivo, pero como hombre dionisiaco representando (gespielt). El actor
teatral intenta alcanzar el modelo del hombre dionisiaco en el estremecimiento de la
sublimidad, o también en el estremecimiento de la carcajada: va mas alla de la
belleza, y sin embargo no busca la verdad. Permanece oscilando entre ambas. No
aspira a la bella apariencia, pero si a la apariencia, no aspira a la verdad, pero si a
la verosimilitud. (El simbolo, signo de la verdad.) El actor teatral no fue al principio,

como es obvio, un individuo: lo que debia ser representado era, en efecto, la masa
dionisiaca, el pueblo: de aqui el coro ditirdmbico.®’

El actor teatral o el hombre dionisiaco es un artista del cuerpo que revela el juego
de la embriaguez y baila en el vaivén de la belleza y la verdad, en él, coincide la
«sublimidad» de lo espantoso y lo «ridiculo» en la carcajada, procura la
«verosimilitud», a saber, la mascara de la verdad. El actor teatral es la masa
dionisiaca, el coro ditirAmbico es el conjunto de voces que hace presente a
Dioniso, de este modo, el coro queda sumergido en la embriaguez. De acuerdo
con Nietzsche: “Apolo, el auténtico dios salvador, salvé al griego tanto del éxtasis
clarividente como de la ndusea producida de la existencia — mediante la obra de
arte del pensamiento tragico-comico”®, el riesgo de la clarividencia del hombre es
el pesimismo y la negacién a la vida. Esta vision es un nuevo mundo del arte, este
panorama insolito es una perspectiva divina donde se sostiene oscilado lo sublime
y lo ridiculo, los dioses y las gorgonas son sometidos por dicho vaivén, la bella
apariencia y la consternacion de la existencia se encaminan hacia cualquier
margen, verbigracia: “Los dioses olimpicos corrian maximo peligro. En la obra de
arte tragico-comica fueron salvados, al quedar sumergidos también ellos en el mar
de lo sublime y lo ridiculo™®, digAmoslo una vez mas, la obra de arte tragico-
comica, sobre lo sublime y lo ridiculo, libera al hombre helénico de la ndusea y del

éxtasis perseverante, en sintesis, del mundo de la realidad cotidiana y del mundo
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de la realidad dionisiaca, para Nietzsche, a través de la tragedia es posible el

retorno al hombre helénico.

En Esquilo, como senala Nietzsche: “Donde mas se le aparece lo sublime es en la
justicia grandiosa [...] lo divino, justo, moral y lo feliz estan para él unitariamente
entretejidos entre si. Con esta balanza se mide el ser individual, sea hombre o sea
un titdn”1%, para el dramaturgo, la justicia se obra en los dioses por medio de los
castigos de Zeus: “Pues en Esquilo no existe, para el individuo, ninguna necesidad
de cometer un delito, y todo el mundo puede escapar a ella”l%l, en cierto modo,
para Esquilo, los dioses son justos porque perduran a los hombres una
circunstancia regular y es inevitable el castigo, no obstante:
Mientras que Esquilo encuentra lo sublime en la sublimidad de la administracion de
la justicia por los olimpicos, Soéfocles lo ve — de modo sorprendente — en la
sublimidad de la impenetrabilidad de esa misma administracién de la justicia [...] El
inmerecimiento de un destino espantoso le parecia sublime a Sofocles, los enigmas
verdaderamente insolubles de la existencia humana fueron su musa tragica. El
sufrimiento logra en él su transfiguracion; es concebido como algo santificador. La
distancia entre lo humano y lo divino es inmensa; por ello lo que procede es la
sumision y la resignaciéon mas hondas. La auténtica virtud es la cordura, en realidad

una virtud negativa. La humanidad heroica es la més noble de todas, sin aquella
virtud; su destino demuestra aquel abismo insalvable.%?

Para Sofocles, la relacién adyacente entre el hombre y los dioses es inasequible,
de esta manera, no hay justicia divina y la regularidad del destino generalizada,
por lo que el hombre sostiene su capacidad heroica que justifica su existencia ante
el horror de la vida, para el autor, la vision de la tragedia de Séfocles se acerca a
la «verdad dionisiaca». Tanto en Esquilo como en Séfocles se manifiesta el terror
de la existencia, en el primero el horror es sublime y reconoce «la debilidad del ser
humano» por lo que: “Tiene constantemente la tarea de justificar la administracion
de la justicia por los dioses™%, en el segundo, se expone el mismo terror, sin
embargo, el horror es extraordinario y sorprendente que es factible el

sometimiento del sufrimiento incierto, por lo que es necesaria la figura del héroe, a
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saber, segun Nietzsche: “La falta de conocimiento que el ser humano tiene acerca
de si mismo es el problema sofocleo, la falta de conocimiento que el ser humano
tiene acerca de los dioses es el problema esquileo”, por otra parte, con este
reconocimiento del «horror y espanto» de la vida se derivan Unicamente dos
sendas: la del santo y la del artista tragico: “Ambos tienen en comun el que, aun
poseyendo un conocimiento clarisimo de la nulidad de la existencia, pueden
continuar viviendo sin barruntar una fisura en su visién del mundo”%, en efecto, el
hombre divino y el artista tragico coinciden en el discernimiento insondable de la
existencia en la aceptacion de la vida, en consecuencia: “La nausea que causa el
seguir viviendo es sentida como un medio para crear, ya se trate de un crear
santificador, ya de un crear artistico”%, en breve, la nausea, en este nivel del

conocimiento, es el medio del santo o del artista para crear.

La vision dionisiaca del mundo es un panorama de «transformacion magica» del
artista, donde lo real se desune de la apariencia y emerge la naturaleza como
unidad, lo horroroso deja de percibirse como espantoso y se percata como algo
aparente. La dualidad de Apolo y Dioniso procura: “Crear una posibilidad mas alta
de la existencia y llegar también en ella a una glorificacibn mas alta (mediante el
arte)"%” Que da como resultado el arte tragico-glorificador, que no es arte de la
apariencia, el arte tragico-glorificador honra la vida suprema que intuye el artista y
su limite es la apariencia, para él, el arte dionisiaco deja de simbolizar la verdad, el
coro se aparta de la masa popular y la embriaguez se divide del instinto
primaveral, este nuevo arte se crea a través de «los medios artisticos de la
apariencia», por consiguiente, esta apariencia es la mascara de la verdad, no
obstante, para el espectador, la musica requiere de una «exigencia dionisiaca»
donde: “Todo se le presenta magicamente transformado, en que él ve siempre
algo mas que el simbolo en que todo el mundo visible de la escena y de la

orquesta es el reino de los milagros™%, en la percepcion dionisiaca de la musica
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se percibe todo transfigurado y la apariencia se considera simbolo de la verdad,
para Nietzsche, «el sentimiento» se refiere a la interpretacion schopenhauariana, a
saber: “Como un complejo de representaciones y estados volitivos
inconscientes™%, que se formula en manifestaciones de placer o displacer, de
acuerdo con el autor: “Por placer hemos de entender la satisfaccion de la voluntad
Unica, por displacer, su no-satisfaccion’'°, a decir verdad, el placer no es diverso
y se percibe por niveles, el sentimiento se imparte de manera fragmentaria,
permuta en pensamiento, es decir, la representaciébn consciente, o bien, el
sentimiento «soluble» implica el lenguaje consciente y el concepto. En cambio, en
el sentimiento, su «residuo insoluble» es el lenguaje del gesto y del sonido como
comunicaciones instintivas e inconscientes de simbolos inteligibles y sensoriales,
para Nietzsche: “El lenguaje de los gestos consta de simbolos inteligibles por
todos y es producido por movimientos reflejos’!!, a partir del autor: “Simbolo
significa aqui una copia completamente imperfecta, fragmentaria, un signo alusivo,
sobre cuya comprension hay que llegar a un acuerdo’!?, de este modo, la
percepcion simbdlica es la comprension instintiva. Se llama «representacion
concomitante» al simbolo del gesto de manera alusiva, parcial y visual. Nietzsche
al respecto menciona:
La pintura y la escultura representan al ser humano en el gesto: es decir, remedan
el simbolo y han alcanzado sus efectos cuando nosotros comprendemos el simbolo.
El placer de mirar consiste en la comprension del simbolo, a pesar de su apariencia.
El actor teatral, en cambio, representa el simbolo en realidad, no sélo en apariencia:
pero su efecto sobre nosotros no descansa en la comprension del mismo: antes

bien, nosotros nos sumergimos en el sentimiento simbolizado y no quedamos
detenidos en el placer de la apariencia, en la belleza de la apariencia.!?

La finalidad del simbolo del gesto en el arte de la apariencia, de manera visible, es
que sea inteligible en el hombre, no obstante, el actor teatral muestra el simbolo
como tal, de modo que su motivo es expresar el «sentimiento simbolizado» y no

se detiene solamente en la contemplacion de la belleza, es decir, el gesto adjudica
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la comprensién y el actor teatral confiere el sentimiento y la verosimilitud a partir
del simbolo. La belleza, a partir del autor, alude al aspecto grato y enfatizado,
parte de su explicacion se da del siguiente modo: “; Qué es la belleza? - «La rosa
es bella» significa tan solo: la rosa tiene una apariencia buena, tiene algo
agradablemente resplandeciente”!4, a pesar de todo, la belleza no engloba la
esencia del objeto en cuestion, sino que se refiere a su apariencia agradable y
placentera, en palabras del autor, es «el placer por la existencia», para Nietzsche:
“La rosa es — segun su apariencia — una copia fiel de su voluntad: lo cual es
idéntico con esta forma: la rosa corresponde, segun su apariencia, a la
determinacién genérica. Cuanto mas hace esto, tanto mas bella es: si corresponde
segln su esencia a aquella determinacion, es «buena»”''>, en este caso, la
voluntad de la rosa es bella, la esencia de la rosa es buena y la apariencia de la
rosa es una réplica fragmentaria de su voluntad, de modo que la rosa bella es la
representacion de su esencia: “Sélo que aqui la tarea no puede ser la de
representar (nicamente algo bello: basta con que parezca verdadero™16, es decir,
la verosimilitud debe de ser «sensible y viva». Asi mismo, el sonido es una
mediacién instintiva y el medio entre el placer o displacer de la voluntad y lo
inteligible, ademas, el ritmo como «simbolismo del lenguaje sonoro» refleja los
destellos de deleite de la voluntad, es mas, la armonia es la esencia del sonido,
por lo que el autor se refiere a ella como «la voluntad y su simbolo» o el
«simbolismo del mundo» en apariencia, el ritmo y el sonido son simbolos externos
de la voluntad, de acuerdo con el autor: “La musica puede ser desarrollada hasta
convertirse en arte de la apariencia”!’, por consiguiente, el gesto y el sonido son
los medios para comprender el arte dionisiaco, siguiendo a Nietzsche:

En el primitivo ditirambo primaveral del pueblo el ser humano quiere expresarse no

como individuo, sino como ser humano genérico. El hecho de dejar de ser hombre

individual es expresado por el simbolismo del ojo, por el lenguaje de los gestos, de

tal manera que en cuanto séatiro, en cuanto ser natural entre otros seres naturales,
habla con gestos y, desde luego, con el lenguaje intensificado de los gestos, con el
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gesto del baile. Mediante el sonido, sin embargo, expresa los pensamientos mas
intimos de la naturaleza [...] Con el gesto, por tanto, permanece dentro de los
limites del género, es decir, del mundo de la apariencia, con el sonido, en cambio,
resuelve, por asi decirlo, el mundo de la apariencia en su unidad originaria, el
mundo de Maya desaparece ante su magia.'!®

En el género ditirambico, el hombre suspende su singularidad y se reconoce de
manera unitaria y general, su lenguaje es corporal y robusto, en este punto, el
hombre se convierte en satiro, acompafiante de Dioniso. Este sujeto de los
bosques nunca esta solo, se reencuentra con la naturaleza y se expresa a partir
del gesto y del sonido, en la bella apariencia y en la masica, en realidad, la
embriaguez del sentimiento es el grito, en la sensacion intensificada de placer o
displacer, en este punto, se presenta el simbolismo del sonido en sonoridad que
refleja el jubilo y la angustia de la voluntad en concomitancia con el gesto, esta
disolucién hace que sea posible el lenguaje, para Nietzsche: “Los simbolos
pueden y tienen que ser muchas cosas; pero brotan de una manera instintiva y
con una regularidad grande y sabia. Un simbolo notado es un concepto™?!®, es
decir, la palabra es un simbolo, que engloba la esencia de la cosa, creado a partir
de sonido. En la poesia se profundiza la embriaguez del sentimiento y se devela la
esencia pura del concepto, continda diciendo: “El recitado es, por asi decirlo, un
retorno a la naturaleza: el simbolo que se va embotando con el uso recobra su
fuerza originaria”™?°, la poesia regulariza la sonoridad relativa, a saber, la palabra,
porque esta esencia es inaccesible para el intelecto, en cambio: “El simbolismo del
sonido, actia de manera incomparablemente mas poderosa y directa. Y cantando
alcanza la cumbre de su efecto cuando la melodia es el simbolo inteligible de su
voluntad™?!, la esencia de la cosa se engrandece en el recitado y en el canto,
constata oportunamente Nietzsche:

El exaltado dionisiaco es excitado hasta la intensificacion suprema de todas sus

capacidades simbdlicas: algo jamas sentido aspira a expresarse, el aniquilamiento

de la individuacion, la unidad en el genio de la especie, mas aun, de la naturaleza.
Ahora la esencia de la naturaleza va a expresarse: resulta necesario un nuevo
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mundo de simbolos , las representaciones concomitantes llegan hasta el simbolo en
las iméagenes de una humanidad intensificada, son representadas con la maxima
energia fisica, por el simbolismo corporal entero, por el gesto del baile.??

La vision dionisiaca del mundo es un reconocimiento de creacion de nuevos
simbolos para que la naturaleza como unidad y su esencia se pueda manifestar a
través de la corporeidad del artista, Nietzsche ofrece esta vision para entender la
sabiduria de Dioniso, del mismo modo, propone un panorama superior del hombre

a través del arte.
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Capitulo IV

4.1 El hombre superior y la gaya ciencia

La ciencia jovial lleva por subtitulo «La gaya ciencia». Fue escrito entre 1881 y
1882. El significado del titulo hace referencia al alegre saber o a la ciencia como
conocimiento alegre y jubiloso. Es antecedente de su méxima obra «Asi hablé
Zaratustra» y posterior de «Aurora». En ella se manifiesta el encuentro entre la
risa y la sabiduria en «tiempos de tragedia», es decir, en tiempos de moral nihilista

y decaida.

El prefacio a la segunda edicion es escrito en 1886, cuatro afios después de la
primera publicacion de La gaya ciencia, en Génova y afiadido en 1887 por su
autor. En él se encuentra la explicacion del titulo y algunas afiadiduras referentes
al texto, en primer momento sefala:
«Ciencia jovial»: esta expresion mienta las saturnales de un espiritu que ha
resistido, con paciencia, una larga y terrible presion — paciente, rigurosa, friamente,
sin sumision, aunque también sin esperanza — y que ahora, de repente, queda

arrebatado por la esperanza, por la esperanza en la salud, por la embriaguez de la
salud.*®

Este término supera el pesimismo y lo terrible que puede ser la ausencia de un
sentido hacia la vida, es decir, surge un nuevo juicio; una libre valoracion del
hombre sin referencias religiosas o morales, por esta razén se considera a partir
de «Aurora» el comienzo del pensamiento vitalista de Nietzsche, parte de su
explicacion se da del siguiente modo:

Todo este libro no es otra cosa que una fiesta tras una larga temporada de privacion

e impotencia; es el jubilo desbordante de la fuerza restablecida, de la creencia,
nuevamente despertada en un mafana y en un pasado mafana.'?

La intencion de Nietzsche es regresar a filosofar a la peculiaridad griega, mostrado
en El nacimiento de la tragedia, segun el autor, «el hombre griego» se caracteriza

por asumir la existencia a traveés de la fuerza apolinea y dionisiaca, asimismo

123 Nietzsche, Friedrich, La ciencia jovial, Gredos, Madrid, 2014, p. 309.
124 Ibidem.
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justificar la vida por medio del arte, esta labor manifiesta la circunstancia ardua e

injusta, por lo que el hombre griego comprende la sabiduria tragica.

El hombre griego se antepone al hombre moderno, el consuelo del segundo se
halla en doctrinas metafisicas heredadas histéricamente ante la incertidumbre, su
moral se basa en «la moral del rebafios» 0 en «la moral de esclavos» para
beneficiar a la aristocracia, en efecto, a partir del planteamiento nietzscheano la
moral se entiende como la ficcibn del hombre débil para la conservaciéon de la
nobleza, La gaya ciencia despoja en el hombre la impotencia de las rejas
moralistas y prepara al hombre postumo, constata oportunamente el filosofo:
Mientras en un individuo son sus creencias las que filosofan, en otro son sus
riqguezas y sus fortalezas. Mientras el primero necesita su filosofia como sostén,
tranquilizante, medicina, salvacion, exaltacion, extrafiamiento de si, en el Gltimo ésta
es, por asi decirlo, sélo un hermoso lujo y en el mejor de los casos, la voluptuosidad

de un agradecimiento triunfante, tiene que escribirse con mayusculas cosmicas en
el cielo de las ideas.!?®

El chandala toma a la filosofia como una necesidad, un remedio para su espiritu y
su desasosiego, estos son llamados pensadores enfermos por no gozan de la
embriaguez de la salud. Por el contrario, el hombre superior identifica a los
plebeyos y lleva a cabo el ejercicio filosofico como reflejo de su naturaleza, La
gaya ciencia es el cenit del hombre hiperbéreo, menciona Nietzsche: “A
determinada altura todo coincide y se identifica: las ideas del filésofo, las obras del
artista y las buenas acciones™?®, las ideas del fil6sofo no son metafisicas ni
consientes sino intuitivas que atafien el arte y la musica, principalmente las obras
de Wagner (considerado esto antes de la obra «Parsifal») y las buenas acciones
corresponden a los valores vitales y al instinto creativo, continta diciendo:

La filosofia no ha sido hasta el momento, en general, mas que una interpretacion y

un malentendido del cuerpo [...] se ocultan malentendidos acerca de la constitucién

espiritual [...] Puede considerarse a todos los audaces absurdos de la metafisica,

especialmente sus respuestas a la pregunta por el valor de la existencia, siempre,
en primer lugar, como sintomas de determinados cuerpos; y aunque este tipo de

125 Nietzsche, Friedrich, La ciencia jovial, Gredos, Madrid, 2014, p. 310, 311.
126 Nietzsche, Friedrich, El libro del filésofo, Taurus, Espafia, 2013, p. 7.
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afirmaciones o0 negaciones del mundo realizadas globalmente, evaluadas
cientificamente, carezcan del mas minimo sentido.*?’

El hombre moderno tiene la conviccion que apunta a la duda metddica cartesiana,
la cual sefala que los sentidos no perciben lo verdadero, por lo que lo Unico
certero es la razon, de esta manera se estriba la tesis «pienso, luego existo» el
«y0 pienso» 0 el «yo dudo» es aquello de lo cual se tiene absoluta certeza. En el
prefacio se bosqueja la impugnaciéon a la metafisica, escrito en «El crepusculo de
los idolos o como se filosofa con el martillo» (1887) afirma la senda crucial del
retorno a lo intuitivo, el martillo hace posible el despojo metafisico y racional, la
mala interpretacion del cuerpo heredado por Descartes y Platén. Para que sea
posible la libertad, es necesario sustraer, no solo la metafisica sino la negacion de
la vida de la filosofia, por este motivo el autor sostiene el transito del impetu de la
vida por medio de La gaya ciencia:
Vivir — ello significa para nosotros transformar continuamente todo lo que somos en
luz y en llama, también todo lo que nos hiere. Simplemente no podemos hacer otra
cosa. Y en lo que concierne a la enfermedad: ¢no estariamos casi tentados a
preguntarnos si ella no nos es indispensable? Sélo el gran dolor, en tanto maestro
de la gran sospecha, es el ultimo liberador del espiritu [...] Soélo el gran dolor, es el
largo y lento dolor que se toma tiempo, en el que nos quemamos de forma parecida

a la lefa humeda, nos obliga a nosotros, filésofos, a descender a nuestra Ultima
profundidad.?®

El fuego de Heréclito refleja el devenir y el movimiento, si nos reconocemos como
seres de luminiscencia es inevitable sostener la penumbra bajo nuestro vuelo, la
enfermedad rememora la fragilidad de cuerpo y el sufrimiento permanece en la
vehemencia de la vida, contintia diciendo:
Ya no existe la confianza en la vida: la vida misma se ha convertido en problema.
iPero no crea nadie que con esto uno necesariamente ha de abrazar la melancolia!

Hasta el amor a la vida es todavia posible solo se ama de otro modo [...] Nosotros
conocemos una nueva felicidad.'?®

Al problematizar la vida a partir del nihilismo es posible el retorno a una nueva

interpretacion sobre lo que es la vida, su sentido y su valor. Si bien el autor no

127 Nietzsche, Friedrich, La ciencia jovial, Gredos, Madrid, 2014, p. 312.
128 |bidem, p. 313.
129 |hidem, p. 314.
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considera prescindible al hombre moderno es porque la moral impone ya lo
anterior segun su consideracion cultural, el sujeto al liberarse de esas respuestas
se gueda en el asombro pues esas soluciones no son mas que ficciones que
siguen un patrén de jerarquia. El nihilismo activo se compone a partir del espiritu
libre, es riguroso y niega el sentido de la vida impuesto por el ascetismo y
reconoce la ausencia de los valores tradicionales, por el contrario, el nihilismo
pasivo es protagonizado por el espiritu débil y baldado, y no arremete el valor de
la existencia ya establecido. El retorno al hombre griego es el regreso del artista
intuitivo, de esta manera se confronta la sentencia tragica. Este «renacimiento»
del hombre no busca anularla, sino comprender su presencia y el naufragio vital
del espiritu noble, siguiendo a Nietzsche:
Que no quede sin decirse, por ultimo, lo mas esencial: se sale de tales abismos, de
tan grave enfermedad, incluso de la enfermedad de la grave sospecha, de nuevo
recién nacido, con la piel mudada, mas sensible, mas malicioso, con un gusto mas
sutil para la alegria, con una lengua mas delicada para todas las cosas buenas, con
sentidos mas placenteros, con una segunda y mas peligrosa inocencia en la alegria,

también, al mismo tiempo, mas infantil y cien veces mas refinado de lo que habia
sido nunca.'®

Aunque este regreso es convaleciente, se da con fortaleza sensitiva para
bosquejar la afirmacién de la vida, en efecto, es una interpretacién intuitiva con
mayor astucia, agudeza y sutileza a la percepcion del mundo, por otro lado, el
epicureismo®3! estriba el juicio primordial de alcanzar la felicidad anhelando el
«placer» y eludir el «dolor». Nietzsche propone un sentido artistico en torno al
placer y al dolor con una sensatez audaz, menciona:
iNo, si nosotros los convalecientes necesitamos todavia un arte, ha de tratarse de
otro arte—un arte burlén, ligero, fugaz, divinamente despreocupado, divinamente
artificial, que arda como una llama ardiente en un cielo sin nubes! jY sobre todo: un
arte para artistas, sélo para artistas! jNosotros comprendemos mejor lo que se

necesita en primer lugar para ello, la serenidad, cualquier serenidad, amigos
mios!3?

130 Njetzsche, Friedrich, La ciencia jovial, Gredos, Madrid, 2014, p. 314.
131 Epicuro plantea vivir con el minimo dolor posible.
132 Nietzsche, Friedrich, La ciencia jovial, Gredos, Madrid, 2014, p. 314, 315.
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El artista «renacido» necesita un arte Gnicamente para él, un arte que exprese de
manera tenue y sosegada, que no se transfigure por el «desorden de los
sentidos», siguiendo a Nietzsche: “Todo artista no es sino un «imitador», y en
verdad, lo es ya sea como artista onirico apolineo, como artista de la embriaguez
dionisiaca”33, para el filésofo, el artista emplea las dos fuerzas divinas de la
tragedia griega, continta diciendo:

Ya no creemos que la verdad siga siendo verdad, si se le retiran los velos; hemos

vivido ya lo bastante para creerlo. Hoy se considera un asunto de decencia no

querer verlo todo desnudo, estar presente en todo, entenderlo todo y «saberlo»
todo.r**

La exposicién anterior bosqueja las bases para la obra «El crepusculo de los
idolos» publicado 7 afios después. En «Novum organum» de Francis Bacon,
publicado en 1620, se ve por primera vez el término de «idolo» donde su autor
hace referencia a los «prejuicios». Nietzsche toma este titulo como referencia a la
sinfonia de Wagner, cuya confrontacion ya se habia hecho presente. En él hace
referencia al ocaso de la verdad, el idolo nietzscheano es la metafisica tradicional
y la idea de Dios, de igual forma, el alba del martillo quebranta lo considerado
veridico, lo que para el autor es lo contrario, en efecto, el deseo o lo necesario
para el chandala no coincide con lo que es real o verdadero para el espiritu noble,
en ese sentido, el autor considera indecoroso la pretension del hombre moderno
de englobar todo el conocimiento posible por medio del lenguaje consciente y de
despojarse del instinto creativo, de esta manera se pierde lo misterioso y el
asombro de la naturaleza, siguiendo a Nietzsche:

Enfrascados en una Unica tarea: la de hacer todo en cuanto es bueno para la

conservacion del género humano. A decir verdad, no lo hacen por un sentimiento de

amor a la especie, sino sencillamente porque no hay en ellos nada mas viejo, mas

fuerte, mas inexorable que ese instinto—toda vez que precisamente este instinto
constituye la esencia de nuestra especie, de nuestro rebafio.'®

En caso contrario, el hombre superior reconoce la sabiduria del instinto, afieja y

vigorosa. La especie humana ordinaria desconoce esta virtud, estos sujetos

133 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia, Alianza, Madrid, 2009, p. 48.
134 Nietzsche, Friedrich, La ciencia jovial, Gredos, Madrid, 2014, p. 315.
135 |bidem, p. 331.
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pertenecen a «nuestro rebafio», la plebe y el hombre comun, no obstante, por ser
hombres tienen incondicionalmente el fundamento esencial de la especie, la
consumacion de la vida humana es capacidad innata que mantiene vivo al
hombre: “Los instintos sin los cuales la humanidad se habria debilitado o
corrompido hace mucho tiempo™3¢, sin embargo, los impulsos racionales irrumpen
el orden natural de las cosas, menciona Nietzsche:

iTal vez también haya un futuro para la risa! Algo que ocurrird cuando el aserto «la

especie lo es todo, uno no es nadie» se haya incorporado a la humanidad, y esta

dltima liberacion e irresponsabilidad lleguen a ser accesibles a todo el mundo en

todo momento. Tal vez se unan entonces la risa y la sabiduria, tal vez exista
entonces una «ciencia jovial».¥’

La gaya ciencia es la sabiduria jovial del hombre hiperboreo, el espiritu noble
reconoce que la especie humana abarca la totalidad de sujetos, tanto comunes
como libres, la pretension de la risa es péstuma y es dirigida para el mafana; la
sabiduria jovial tiene la esencia tragica de la existencia para la conservacion de la
jerarquia, escribe el filésofo:
El maestro ético en tanto maestro de la finalidad de la existencia entra en escena
para que lo que aparece como necesario, espontaneo y sin fin alguno aparezca de
ahora en adelante como un hecho dirigido por algun propésito y se haga patente al
hombre como razon e imperativo Ultimo; a tal efecto, éste inventa una segunda

existencia diferente, sacando a la vieja existencia ordinaria de sus viejos y ordinarios
quicios.%®

Para Nietzsche, la preservacion del hombre comudn es insensata y antinatural, esta
conservacion es excesiva y su imprudencia mantiene la decendencia sin importar
el perjuicio hacia la vida, por supuesto, si el conocimiento cientifico no se
transfigura en gaya ciencia, la ética moderna sera el séquito de la especie, por
consiguiente, el hombre superior debe reconocer su sentido sobre la tierra, por
este motivo rechaza el sentido globalizado por los idolos y los maestros del
remordimiento. A partir de Nietzsche la racionalizacion del conocimiento sobre el

mundo irrumpe la naturaleza e intenta justificarse de modo superfluo.

136 Nietzsche, Friedrich, La ciencia jovial, Gredos, Madrid, 2014, p. 332.
137 |Ibidem, p. 332, 333.
138 |bidem, p. 334.
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El maestro de la finalidad de la existencia propone un sentido distinto a la
conservacion de la especie humana, se desprende del viejo sentido impuesto y de
mala interpretacion del cuerpo, la sentencia del hombre superior es que: “La breve
tragedia, siempre se convierte, a la postre, en la eterna comedia de la

existencia”3?

4.2 La superacion del hombre y de la metafisica

Zaratustra baja de la montafia para enfrentar el desarrollo o retroceso del mundo
al igual que el filésofo, sin embargo, en el caso de Zaratustra, descubre que los
hombres comunes no estan preparados para la llegada del hombre superior (no lo
toman en serio y rechazan su discurso con mofas y escarnios) esta actitud
despectiva hizo que regresara a su soledad, ahora bien, ¢Qué es el hombre para
Nietzsche? Responde: “El hombre es una cuerda tendida entre el animal y el

superhombre, una cuerda sobre un abismo”14°

En primer lugar, el hombre comun es el ordinario, el débil, el enfermo, el cobarde,
el violento o el vulgar, el hombre comudn es la plebe del mercado, su ceguera y su

necedad insultan al sentido de la vista y al espiritu noble.

Su mayor esfuerzo es atestiguar la muerte de Dios, pero no hace nada, no puede
hacer nada porque es «hombre masa» su destino es el nihilismo, casi caen al
abismo por su estulticia, no obstante, por ser hombres tienen una rendija, una
esperanza, una luz que es preparacion del hombre superior y la llegada del
hombre hiperbdéreo.

En segundo lugar, el hombre superior carga sobre sus espaldas la tarea mas
importante que pudiese tener: conservar la especie humana y preparar al
superhombre. ElI hombre superior reconoce la inferioridad del hombre comdun,
detecta la debilidad, la enfermedad y el resentimiento. Combate el nihilismo

mediante la voluntad de poder y la afirmacién de la vida a partir del instinto

139 Nietzsche, Friedrich, La ciencia jovial, Gredos, Madrid, 2014, p. 334.
140 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra, Gredos, Madrid, 2014, p. 23.
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creativo, enfrenta la negacion de la vida y opta por el mejor autoconocimiento, la

soledad.

Los hombres comunes y los hombres superiores, por naturaleza, llevan consigo la
sabiduria del instinto, por lo que hasta ahora sigue vigente la especie humana
¢, Los hombres comunes son conscientes de este acontecimiento? Mas auln ¢,Si la

procreacion no tuviese goce, seguiria vigente la raza humana?

De igual forma, Nietzsche propone que los sentidos y el instinto artistico son
fuentes de sabiduria, se desprende de la razén y del lenguaje consciente por ser
imprecisos y no sefalar la totalidad de las cosas y con ello obstruir las
posibilidades de lo que sea que fuese, es decir, la palabra y la cosa no se

relacionan ontolégicamente.

Por otro lado, el autor sefiala lo que es propio de los fildsofos: el «egipticismo», lo
estatico, la caracteristica fundamental de la metafisica tradicional, en efecto, es la
contrariedad del devenir, del movimiento, desplazamiento, cambio o corrupcion.
Segun Nietzsche, aquellos que se dedican a la metafisica, construyen «momias
conceptuales», escribe:
Todo lo que los fildsofos han venido manejando desde milenios fueron momias
conceptuales; de sus manos no salié vivo nada real. Matan, rellenan de paja esos
sefiores idélatras de los conceptos, cuando adoran — se vuelven mortalmente
peligrosos para todo, cuando adoran [...] deshacerse del engafio de los sentidos,

del devenir, de la historia, de la mentira, la historia: no es mas que fe en los
sentidos, fe en la mentira.'#!

El autor retoma a Heréaclito y la tesis del «ser» como ficcion vacia y hueca,
considera que los sentidos no falsifican lo verdadero, es decir, el equivoco radica
en el lenguaje metafisico, de esta manera, se postula que la ciencia, como estudio
filolégico se agudiza cuando reconoce el instinto y la vision artistica, para
Nietzsche, la ciencia no proviene de la teologia o de la psicologia, es mas, la
metafisica invierte los conceptos supremos con los vacios, constata

oportunamente el filosofo:

141 Nietzsche, Friedrich, El creptisculo de los idolos, Alianza, Madrid, 2002, p. 51, 52.
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Con esto tienen los filésofos su estupendo concepto «Dios» Lo Ultimo, lo mas tenue,
lo mas vacio es puesto como lo primero, como causa de si... Qué la humanidad
haya tenido que tomar en serio las dolencias cerebrales de unos enfermos tejedores
de telarafas! — jY lo ha pagado caro!'#?

El sentido metafisico de la existencia conduce al nihilismo o a la nada, el hombre
superior examina este suceso de desencanto y encuentra en él, el descubrimiento
de falsedades, descubre que la moral y los valores dominantes tienen cimientos
de control para que el mercado permanezca siempre cerrado, encima, se da
cuenta que el chandala necesita justificarse a partir del discurso del idolo para
darle sentido a su existencia y aduce a la igualdad ontolégica del hombre, leemos
en Asi hablé Zaratustra:
iQué me importan a mi el mercado y la plebe y la chachara de la plebe y las largas
orejas de la plebe! Aprended esto de mi, hombres superiores: en el mercado no hay
nadie que crea en hombres superiores. Y si queréis hablar alli, jmuy bien! Mas el
pueblo dira parpadeando: «todos somos iguales». Vosotros, hombres superiores,
asi dice el pueblo pestafieando no hay hombres superiores, todos somos iguales, el
hombre es un hombre, ante Dios jtodos somos iguales! jante Dios! Pero ahora este

Dios ha muerto. Y ante la plebe no queremos ser iguales. jVosotros, hombres
superiores, alejaos del mercado!'#®

La muerte de Dios es el reconocimiento de la desigualdad del hombre comun con
el hombre superior, este acontecimiento no es la negacién de la existencia de
Dios, es reconocer la responsabilidad del hombre y admitir su jerarquia, de igual
forma, es abandonar todo fundamento metafisico, superar al hombre y crear un
humanismo ateo, en efecto, la muerte de Dios es imprescindible para la

preparacion del superhombre.

El término «Ubermensch»14 es el transito final del hombre, es aquel que afirma la
vida mediante el arte y es el creador de su propio sentido y sus valores; es
auténomao, feliz, es el hombre hiperboéreo. El superhombre nietzscheano es el que
ama la vida, comprende su cuerpo y aprende a morir, es el mejoramiento de la

raza humana y es el sentido de la tierra, constata oportunamente Nietzsche: “jMuy

142 Nietzsche, Friedrich, El creptisculo de los idolos, Alianza, Madrid, 2002, p. 54.
143 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra, Gredos, Madrid, 2014, p. 335.
144 Superhombre nietzscheano.
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bien! jAdelante! jHombres superiores! Tan sélo ahora gira la montafia del destino

humano. Dios ha muerto: ahora queremos, que viva el superhombre”!4°

A partir de Nietzsche, el presente es achacoso, el mundo es dirigido por seres
débiles y aquel que perciba el perfume sutil del superhombre sera visto como un
loco, no obstante, es lo contrario, es aquel que irrumpe el silencio y canta junto a
los pajaros. Para Nietzsche, la decadencia es el momento cultural, moral y
filoséfico que retrocede al hombre, es nihilista en tanto niega la vida (su pasion, su
libertad y su instinto) los maestros del nihilismo son hombres de remordimiento, su
discurso es insensato, el autor propone la llegada del hombre superior para
sobrepasar el nihilismo y optar por una filosofia vitalista, y salir de una vez por
todas del mandato del plebeyo, menciona:

iApartaos del camino de todos esos incondicionales! Esa es una especie pobre y

enferma, una forma de ser plebeya: miran mal a esta vida, tienen una mirada

perversa para esta tierra. jApartados del camino de esos incondicionales! Tienen

pies pesados y corazones asfixiantes, no saben bailar. {Cémo iba a ser la tierra
ligera para ellos!4®

El plebeyo es perverso y su necedad no le permite mirar hacia arriba, en cambio,
el hombre superior se aparta del hombre pobre puesto que la enfermedad infesta
al mundo, la vision nietzscheana no reconoce la igualdad ontolégica del hombre, la
creencia nihilista es la uniformidad del ser humano. El plebeyo es el cimiento del
hombre superior que se edifica en el mal tiempo, digdmoslo una vez mas, el
hombre superior (como espiritu libre) es el perfeccionamiento de la raza humana,
una vez que se comprende la decadencia en el hombre se opta por una filosofia
vitalista que ame el destino y afirme la vida. La vision jubilosa de Nietzsche
plantea: “Es mejor estar loco de felicidad que loco de desdicha; es mejor bailar

torpemente que cojear’4’

Por otra parte, la muerte de Dios es la lucha del espiritu libre contra el hombre de
rebafio, es decir, Dios representa la metafisica tradicional y la justificacion del

hombre en el mundo, la critica se vuelve destructiva en tanto que Dios otorga el

145 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra, Gredos, Madrid, 2014, p. 336.
146 |bidem, p. 343.
147 |bidem, p. 344.
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fundamento del sentido de la existencia universal y salvaguarda al hombre débil.
La herramienta filoséfica de Nietzsche es el martillo, con él, pone en tela de juicio
a los conceptos metafisicos, la propuesta del hombre superior enuncia la creacion
de nuevos valores y el regreso del hombre griego, en otras palabras, la muerte de
Dios es la superacion de la metafisica.
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Capitulo V

5.1 El cristianismo como sintoma de debilidad o la superacion del disangelio

Nietzsche es un hombre «hiperbéreo» y «péstumo» en contraposicion al hombre
moderno, por un lado, los hombres hiperbéreos son aquellos ermitafios y solitarios
gue revelan la férmula y la senda de la felicidad, pues han escapado del laberinto,
en cambio, los hombres modernos viven para descuidar y habitar el dédalo. A
continuacion se expone el concepto de «bueno» y «malo»:
¢, Qué es bueno? — Todo lo que eleva en el hombre el sentimiento de poder, la
voluntad de poder, el poder mismo en los hombres. ¢Qué es lo malo? — Todo lo que
procede de la debilidad. ¢Qué es la felicidad? El sentimiento de que el poder crece,
de que una resistencia ha sido superada. No a la satisfaccion, sino a la obtencion de
mas poder; no la paz en general, sino la guerra; no la virtud, sino la excelencia (la
virtud al estilo del renacimiento, la virtl, la virtud libre de moralina). El primer
principio de nuestro amor a los hombres: los débiles y fracasados han de perecer;
hay que ayudarles, ademas a ello. ¢Qué es mas dafiino que cualquier tipo de vicio?

— Practicar la compasion frente a los fracasados y a los débiles — a saber, el
cristianismo.4®

Para Nietzsche, lo bueno es la fuerza de elevacion del hombre, por lo tanto, los
hombres buenos son: “Los nobles, los poderosos, los hombres de posicion
superior y elevados sentimientos quienes se sintieron y se valoraron a si mismos y
a su obrar como buenos, o sea como algo de primer rango, en contraposicion a
todo lo bajo, abyecto, vulgar y plebeyo™*%, a saber, el hombre noble y
aristocratico. De modo antagonico, los hombres malos emergen de la debilidad, de
la ausencia de la voluntad de poder, de modo que, lo malo: “En su origen
designaba al hombre simple, vulgar, sin que, al hacerlo, lanzase aun una recelosa

mirada de soslayo, sino sencillamente en contraposicién al noble”*%°

El hombre superior es un hombre bueno; es el sujeto que debe preparar la
liberacién de la doctrina cristiana, es el mejorador de la humanidad, reconoce que:

“El «progreso» no es mas que una idea moderna y, por consiguiente, una idea

148 Nietzsche, Friedrich, El anticristo, Gredos, Madrid, 2014, p. 246, 247.
149 Nietzsche, Friedrich, La genealogia de la moral, Alianza, Madrid, 2004, p. 37.
150 |bidem, p. 40.
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falsa [...] Evolucionar hacia delante no significa en absoluto, en virtud de una
especie de necesidad, una elevacion, incremento o fortalecimiento”52, el progreso
moderno no refleja el desarrollo de la excelencia humana, para el autor, el hombre
superior es un sujeto postumo que valoriza lo desvalorizado por la modernidad,
por amor a los hombres desenmascara a «los animales domesticados» vy

contribuye con su ocaso.

El cristianismo atenta contra el hombre superior y contra el resto de la humanidad:
“El cristianismo ha tomado partido por todo lo débil, todo lo bajo; todo lo fracasado;
ha formado un ideal a partir de la contradiccion a los instintos tendentes a
conservar la vida fuerte”®?, en efecto, el cuerpo tiene la finalidad de preservar la
fortaleza de la vida, por lo tanto, el hombre cristiano es un individuo «corrupto» por
negar los sentidos y el vigor, ademas sigue valores perjudiciales, decadentes y

nihilistas.

Para Nietzsche, el cristianismo es una doctrina de la compasién, a partir del autor,
la compasion corrompe al individuo con sufrimiento, obstaculiza la evolucion, la
excelencia y la vitalidad; debilita la fortaleza natural del hombre que mantiene el
rebafio: “La compasion es la praxis del nihilismo. Digamoslo una vez mas: este
instinto depresivo y contagioso pone trabas a esos instintos propicios a la
conservacion y a la elevacion del valor de la vida: al actuar como tanto elemento
multiplicador de la miseria”'®3, el sujeto cristiano efectlia el sintoma de debilidad:
Como es sabido, Aristételes veia en la compasion un estado enfermizo y nocivo, al
que habia que combatir de vez en cuando por medio de un purgante: comprendia la
tragedia como ese purgante [...] Nada hay mas insano, dentro de nuestra ya de por
si insana modernidad, que la compasion cristiana. Aqui nos toca a nosotros hacer
de médicos, aqui hay que ser implacables, aqui hay que hacer uso del cuchillo. —

Esto es propio de nosotros, es nuestra forma de amar a los hombres; asi es como
somos nosotros filésofos, jnosotros los hiperbéreos!*>*

El hombre hiperbéreo es el médico despiadado que combate este sintoma de

decadencia a partir del «purgante», en la tragedia, segun Nietzsche, se encuentra

151 Nietzsche, Friedrich, El anticristo, Gredos, Madrid, 2014, p. 248.
152 |bidem, p. 249.
153 |bidem, p. 251.
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la afirmacion de la vida y el instinto de fortaleza, lo causante de esta enfermedad
es considerar la compasion como virtud. EI hombre del conocimiento reconoce el

pudor ante los compasivos y los hombres malos:

Desde que hay hombres, el hombre se ha alegrado demasiado poco: jtan sélo éste,
hermanos mios, es nuestro pecado original! Y aprendiendo a alegrarnos mejor, nos
olvidaremos mejor de hacer dafio a los otros y de imaginar dafos [...] Una vez el
demonio me dijo esto: «También Dios tiene su infierno: es su amor por los
hombres». Y hace poco le oi decir estas palabras: «Dios ha muerto, a causa de su
compasion por los hombres ha muerto Dios»**°

Para los compasivos, el sintoma de debilidad es la falta de jovialidad; la pasividad
en el infierno de los misericordiosos: “{Cémo si la humildad, la castidad, la
pobreza, la santidad en una palabra, no hubieran hecho hasta hoy un dafio a la
vida increiblemente mayor que todo tipo de horrores y vicios!"%¢ Los dirigentes de
este malestar son los sacerdotes, para el autor, no son hombres insuperables y

desgastan el valor de la verdad, menciona:

Los sacerdotes son, como es sabido, los enemigos mas malvados — ¢Por qué?
Porque son los mas impotentes. A causa de esa impotencia el odio crece en ellos
hasta convertirse en algo monstruoso y siniestro, en lo mas espiritual y mas
venenoso [...] Han sido los judios los que, con una consecuencia légica aterradora,
se han atrevido a invertir la identificacién aristocratica de los valores (bueno = noble
= poderoso = bello = feliz = amado de Dios) y han mantenido con los dientes del
odio mas abismal (el odio de la impotencia) esa inversién, a saber, «jlos miserables
son los buenos; los pobres, los impotentes, los bajos son los Gnicos buenos; los que
sufren, los indigentes, los enfermos, los deformes son también los Unicos piadosos,
los Unicos benditos de Dios, Unicamente para ellos existe la bienaventuranza, en
cambio vosotros, vosotros los nobles y violentos, vosotros sois, por toda la
eternidad, los malvados, los crueles, los lascivos, los insaciables, los ateos, y
vosotros seréis también eternamente los desventurados, los malditos y
condenados!...»®’

Los sacerdotes son enemigos de Zaratustra, los locuaces del pulpito son los
incapaces, aquellos que predican la forma de vida endeble cuando invierten los
valores de «bueno» y «malo», esta transvaloracion lleva a cabo el triunfo del

plebeyo: “El pueblo — 0 «los esclavos», 0 «la plebe», o «el rebafio», o como usted

155 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra, Gredos, Madrid, 2014, p. 111, 112.
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quiera llamarlo — ha vencido, y esto ha ocurrido por medio de los judios™®8, el
cristianismo arrastra la condena del aristocrata: la inversion de valores: “El juicio
de valor se encuentra patas arriba; los conceptos de «verdadero» y «falso» se
hallan necesariamente invertidos: aqui se denomina «verdadero» lo que mas
perjudica a la vida; se llama «falso» a lo que eleva, acentla, afirma, justifica y la
hace triunfar’*>®, Nietzsche ve en la tradicion filoséfica alemana una filosofia
teologica, una perspectiva de la moral que falsifica los valores y los invierte, en

suma, el anticristo nietzscheano es una pugna contra la teologia cristiana.

A partir de Nietzsche, la virtud se debe de crear de modo artistico y singular, a
saber, en el principio de individuacion cada individuo representa un simbolo y su
conjunto manifiesta la voz de la naturaleza, por otro lado, el deber universal es un
deber impersonal de imperativos transmundanos, la contranaturaleza proporciona
una moral nihilista de espiritus pobres, asi mismo asigna el criterio de verdad
dominante que parte de la conviccidn teoldgica que se esclaviza hacia la quimera
del bien universal; por lo tanto, es un perjuicio y un acometimiento contra la vida y
la naturaleza, en palabras del autor, es la receta de la decadencia, menciona:
“Que cada cual invente su virtud, su imperativo categorico. Un pueblo perece
como tal cuando confunde su deber con el concepto de deber en general™°, esta
creacion preserva el vigor del hombre superior y la invencion de la virtud retne el
placer, lo correcto y la necesidad unipersonal, a saber, la creacion del deber
individual prepara la redencion del hombre, el autor menciona:

Nosotros mismos, nosotros los espiritus libres ya somos una «transmutacion de

todos los valores», una encarnada declaracién de guerra y de victoria a todos los

viejos conceptos de «verdadero» y «no verdadero». Las intuiciones mas valiosas

son las que mas tarde se encuentran; pero las intuiciones mas valiosas son los
métodos. %!

El espiritu libre es discreto, cauteloso y suspicaz; representa la transvaloracion de

los valores en la conflagracion y el triunfo frente al bien universal personificado en

158 Nietzsche, Friedrich, La genealogia de la moral, Alianza, Madrid, 2004, p. 48, 49.
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el sujeto teoldgico, el método nietzscheano es el modo pdstumo, intuitivo y

cientificista ante la moral como contranaturaleza.

Para Nietzsche, la vida en la naturaleza es pasion y apetito, la moral es un
arremetimiento contra la vida para prevenir la estulticia; para el autor, resulta
estolidez este acto de prevencion moral porque condena al cuerpo sensitivo, la
moral es una diatriba de los condenados contra los «hiperbéreos», escribe
Nietzsche: “La Iglesia combate la pasion con la amputacion en todos los sentidos:
su practica médica, su «cura» es el castracionismo [...] Pero atacar las pasiones
en su raiz significa atacar la vida en su raiz: la praxis de la Iglesia es enemiga de
la vida...”1%2 la medida de la Iglesia consiste en extirpar el espiritu intuitivo de la

vida.

El castracionismo es un remedio practicado por los hombres débiles que son
incapaces de entender lo intuitivo del cuerpo, para el autor: “Los remedios
radicales solamente le son indispensables a los degenerados [...] La enemistad
radical, la enemistad mortal contra la sensualidad es siempre un sintoma que da
mucho que pensar: autoriza a hacer conjeturas sobre el estado global de quien
parece ser tan dado a los excesos™'63, este método es perjudicial para los sentidos
y pernicioso para la naturaleza, autoriza a los degenerados a hacer juicios morales

a aquellos que han entendido el significado de la vida.

La victoria de los hiperbdreos, inmoralistas y anticristos es la espiritualizaciéon de la
enemistad y de la sensualidad para sentir la contraposicion, a saber, el valor del
enemigo otorga lo necesario; por otra parte, la Iglesia pretende lo contrario, la
pretensién de aniquilar al enemigo; segun el autor, el plebeyo naufraga en el
malentendido de la paz del alma, para Nietzsche: “«Paz del alma» puede ser, por
ejemplo, la suave irradiacion en lo moral (o religioso) de una rica animalidad. O el
comienzo del cansancio, la primera sombra que arroja el atardecer|[...] O la

aparicion de una certidumbre, incluso de una terrible certidumbre, tras una larga

162 Nietzsche, Friedrich, El creptisculo de los idolos, Gredos, Madrid, 2014, p. 174, 175.
163 |bidem, p. 175.
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tension y un largo martirio por la incertidumbre™®4, en breve, la paz del alma es la
renuncia a la superioridad y estado de pasividad, quietud y sosiego, es el inicio de

un ocaso.

Para Nietzsche: “Todo naturalismo en la moral, es decir, toda moral sana, esta
dominado por un instinto de la vida [...] Y, a la inversa, la moral contranatural [...]
se vuelve precisamente contra los instintos de la vida: es una condena de esos
instintos™%®, a saber, la moral natural es instintiva que coincide con el impetu de la
vida, por otro lado, la moral contranatural es su antitesis, niega la intuicion del
cuerpo y es predicada por el cristianismo: “Cuando dice «Dios ve los corazonesy,
esta diciendo «no» a los apetitos mas bajos y mas elevados de la vida y toma a
Dios como enemigo de la vida [...] La vida termina alli donde empieza el «Reino
de Dios»"166

En palabras del autor, la moral cristiana es una rebelién contra la vida; una
apariencia ineficaz e incongruente, para Nietzsche, el valor de la vida es
inasequible para el que la vive, se requiere vivirla completamente o tener un
panorama fuera de ella para comprender su valor, en la moral sana: “La vida
misma nos fuerza a poner valores, la vida misma valora a través de nosotros
cuando ponemos valores™®’, en otras palabras, la moral instintiva es una moral
artistica que crea valores a partir de su espiritu hiperbéreo, por otra parte, la moral
como contranaturaleza es una condena a la vida robusta, un sintoma de

decadencia y un atentado al espiritu noble.168

El disangelio pretende que el hombre sea de un modo determinado, por el
contrario, el hombre fatum es el hombre destino que conlleva la necesidad de
permanecer en el flujo del eterno retorno, asimismo, reconoce la exuberancia de
posibilidades, Nietzsche menciona: “El individuo es un pedazo de fatum, de la

cabeza a los pies, una ley mas, una necesidad mas para todo lo que viene y

164 Nietzsche, Friedrich, El crepusculo de los idolos, Gredos, Madrid, 2014, p. 176.
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sera”®® para el autor, afirmar la vida consiste en amar la vida, el destino y la
naturalezal’®, por el contrario, aferrarse a ella prolonga el sufrimiento, es decir, la
incomprension tragica de la vida, por lo tanto, el hombre destino no debe tener
misericordia con la moral cristiana, de hecho, debe quebrantar esta condena
mojigata de sumision y negacion, sefala: “Nosotros los distintos, nosotros los
inmoralistas, hemos ampliado nuestro corazéon, a la inversa, para todo tipo de
entender, comprender, aprobar. No negamos facilmente, ponemos nuestro honor
en ser afirmativos [...] Pero nosotros mismos, nosotros los inmoralistas, somos
aqui la respuesta”™’?, en resumidas cuentas, el hombre hiperbéreo es el redentor
del cristianismo, es un sujeto inmoralista, artistico y vitalista, Nietzsche menciona:
Hemos dejado de buscar la procedencia del hombre en el «espiritu», en la
«divinidad»; hemos vuelto a considerarlo como un animal mas. Para nosotros es el
animal mas fuerte, porque es el mas astuto: una consecuencia de ello es su
espiritualidad [...] EI hombre no es, de ninguna manera, la corona de la creacién [...]

El hombre es el menos conseguido de todos los animales, el mas enfermizo, el mas
peligrosamente desviado de sus instintos.!?

Nietzsche degrada al hombre moderno estimado por el cristianismo y lo equipara
con la naturaleza; para el autor, el hombre es un ser de capacidades, vigoroso y
espiritual, no obstante, es el mas desdichado de todos porque es el Unico que vive
corrompido y desviado de su naturaleza. Para el cristianismo, el hombre es la
«corona de la creaci6on» en tanto es «espiritu puro», el autor menciona: “Para
perfeccionar al hombre se le aconsejaba que, a la manera de la tortuga, replegase
sus sentidos dentro de si, que dejase de tener trato con lo terrenal, que se
despojase de su envoltura mortal, con objeto de que no quedase de él mas que lo
esencial™’?, de igual forma, para el sujeto cristiano, es indispensable perecer los
sentidos y el cuerpo en la mundanidad y se quedase Unicamente con el espiritu
puro, no obstante, para Nietzsche: “El «espiritu» significa precisamente para
nosotros el sintoma de una relativa imperfeccién del organismo, un ensayo, un

tanteo, un equivocarse, una labor penosa en la que se desperdicia mucha energia
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nerviosa™’4, por supuesto, a partir del autor el espiritu es superfluo sin los

sentidos y la corporeidad.

El cristianismo establece la formula de la decadencia, instituye un mundo de
ficcion de causas y efectos imaginarios que niega la realidad, en palabras de
Nietzsche, un vinculo metafisico, una psicologia imaginaria y un malentendido
espiritual a causa de la idiosincrasia cristiana que nada tiene que ver con el mundo
real, de igual forma, el cristianismo es la repulsion a la naturaleza proveniente del
displacer y de una vida dolorosa porque se experimenta como un fracaso, un flujo
imperfecto que debe terminar pronto para acceder a la bienaventuranza de la otra

vida a partir de la muerte.

De acuerdo con Nietzsche, cada pueblo tiene a su Dios, lo admirable de un Dios
es la dualidad de amistad y enemistad, de lo bueno y lo malo, menciona: “Su
castracion antinatural en un Dios meramente del Bien no seria en absoluto
deseable [...] {Qué importancia tendria un Dios que no conociera la célera, la
venganza, la envidia, la burla, la astucia y la violencia?”!’®, ahora bien, el Dios
cristiano es un Dios forastero que ha abandonado a su pueblo, procura ser el Dios
del bien generalizado, hunde sus raices en la renuncia del futuro y convierte la
sumisién en una virtud para su preservacion a través de la moral; por lo tanto, es
un Dios decaido en la medida que se aleja de la naturaleza y olvida el valor de la

guerra.

El anticristo nietzscheano es el antagonismo de la moral cristiana; para el autor, la
divinidad de la decadencia consiste en considerar la deidad como amparo de
espiritus debilitados, o sea, denegar la voluntad de poder es el repliegue
fisioldgico, en consecuencia, el cristianismo es un vestigio de degeneracion del
hombre que malinterpreta el papel de los buenos, a partir del autor:
Cuando se elimina de la idea de Dios toda presuposicion de la vida ascendente, asi
como todo lo que es poderoso, valiente, sefiorial, orgulloso; cuando Dios se va

degradando paulatinamente hasta quedar convertido en el simbolo de un baculo
para cansados, en una tabla de salvacion para todos los que se ahogan; cuando se

174 Nietzsche, Friedrich, E/l anticristo, Gredos, Madrid, 2014, p. 261.
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transforma en el Dios par excellence [por excelencia] de las gentes pobres, de los
pecadores, de los enfermos, sin quedarle, por asi decirlo, otro predicado que no sea
en general el de «salvador» o «redentor».1’®

En efecto, la idea de Dios es trascendente, sin embargo, cuando se aparta el
planteamiento combativo, queda, segun Nietzsche: “El concepto cristiano de Dios
— Dios como Dios de los enfermos, Dios-arafia, Dios como espiritu — representa
una de las ideas de Dios mas corruptas [...] jDios convertido en la formulacién de
todas las calumnias contra el «mas acd» de todas las mentiras sobre el «mas
alla»!"1’7, a saber, en la doctrina cristiana los idolos se divinizan, por consiguiente,
su concepciéon es irregular, divide el mundo entre la naturaleza y telarafas

metafisicas.

La maldicion cristiana hacia la humanidad consiste en perecer el instinto creador y
seguir los instintos enfermos, cansados y nihilistas de la declinacion por parte de
los sometidos. La vida, dentro de esta maldicién, es una constante lucha contra el
pecado que se combate con conceptos morales en busca de salvacion divina, de
esta forma, el cristiano considera que lo mas elevado se encuentra Unicamente en
el cielo, dicho de otra manera, en Dios. En definitiva, esta maldicion es una pugna
contra el espiritu noble, el autor menciona: “Cristiano es el odio al espiritu, al
orgullo, al coraje, a la libertad, al libertinaje del espiritu; cristiano es, pues, el odio a
los sentidos, a todas las alegrias de los sentidos, a la alegria en general™’8, por
supuesto, el cristianismo rechaza al cuerpo por otorgar sensualidad y anhela al
espiritu puro por ser tejido moral de la afliccion. La formula cristiana reside en la
domesticacion y en la enfermedad, de igual forma, estriba sobre tres astucias: la

fe, la esperanzay el amor.

Por una parte, la fe cristiana es un supuesto a lo verdadero, el autor menciona:
“He aqui dos mundos de intereses completamente diferentes, casi dos mundos
diametralmente opuestos — el camino hacia uno y el camino hacia otro

permanecen extraordinariamente alejados™’?, es decir, la fe no es la verdad.
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Segundo, la esperanza cristiana ampara a los desdichados y preserva a los
infelices, Nietzsche menciona: “Una esperanza poderosa es un estimulante de la
vida mas efectivo que cualquier felicidad particular realmente existente. Se tiene
gue mantener en pie a los que sufren abrigando una esperanza que no pueda ser
contradicha por ninguna realidad™®, a saber, la esperanza alarga el sufrimiento y
es considerada por la mitologia griega como el gran infortunio, menciona: “Zeus,
en efecto, queria que el hombre, por grandes que fuesen sus tormentos, no se
quitase la vida [...] Por eso dio al hombre la esperanza: ésta es en verdad el peor
de los males, pues prolonga el tormento de los hombres™®!, dicho de otra manera,
la esperanza conserva la vida en sufrimiento, es una agonia que otorga sentido a
la vida malaventurada, en consecuencia, el cristiano tiene conviccion en la
esperanza. Tercero, el amor cristiano es una deformacion y una contradiccion de
esta sensacion, en palabras del autor: “Es un estado bajo el cual el hombre, la
mayoria de las veces, ve las cosas como no son. Aqui la fuerza de la ilusién se
encuentra en su apogeo, lo mismo que la fuerza que suaviza y transfigura™®8?, en
otras palabras, el amor cristiano detiene la sensualidad con la castidad y nubla la
realidad, para superar las astucias cristianas, el autor escribe: “Habria que
inventar una religion en la que se pudiera ser amado: con esto uno se eleva por
encima de las calamidades de la vida — no se las ve ya mas”'®3, es decir, una
religion de la vida que enaltezca lo existente y acepte el destino; un senda que
conduzca a la verdad.

Para Nietzsche, los responsables de esta maldicion son los judios, para justificar
su existencia en el mundo falsificaron la realidad, menciona: “Crearon desde si
mismos el concepto antitético de todos los presupuestos naturales — han invertido,
sucesivamente, y de forma incurable, la religion, el culto, la moral, la historia, la
psicologia, convirtiéndolo todo en valores en contradiccion con su naturaleza™?8?,

esta falsificacion de valores judia condena al «bueno», el autor postula que: “Sus
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181 Nietzsche, Friedrich, Humano, demasiado humano, Akal, Madrid, 1996, p. 71.
182 Nietzsche, Friedrich, El anticristo, Gredos, Madrid, 2014, p. 273.

183 |bidem.

184 |bidem, p. 274.

65



profetas han fundido en una sola definicidn al «rico», al «<impio», al «malvado», al
«violento», al «sensual», y por primera vez han marcado de infamia la palabra
«mundo» [...] Ha hecho también de la palabra «pobre» el sinbnimo de «santo» y
de «amigo»”8, por consiguiente, esta inversion de valores da paso a la moral
judeo-cristiana, o lo que es lo mismo, a la moral del resentimiento que consiste en:
“Poder decir no a todo lo que representa sobre la tierra un movimiento vitalmente
ascendente, la buena constitucion, el poder, la belleza, la autoafirmacion®, en
efecto, la moral del resentimiento es el producto de la desnaturalizacién del
concepto de Dios, en consecuencia, malinterpreta la causalidad natural y crea
ideas intranquilizadoras, pongamos por caso, la recompensa o castigo por la
obediencia o desobediencia a Dios, es, como senala Nietzsche: “La manera mas
mentirosa de interpretar un supuesto «orden moral universal» con el que poner
patas arriba, de una vez por todas, los conceptos naturales de «causa» y
«efecto»™®, por supuesto, la moral cristiana a partir de la visiéon nietzscheana es:
“Oposicion abstracta de la vida [...] El azar desprovisto de inocencia; la desdicha
manchada con el concepto «pecado», el bienestar como peligro, como
«tentacion», el malestar fisioldgico envenenado con el gusano de la conciencia
moral”®, en otras palabras, es una interpretacion cristiana que supone la verdad
metafisica en la creacion de un nuevo mundo y desestima al mundo natural, una
antitesis del instinto vital cuyo instrumento es retener a los enfermos en el pecado.
Esta formula es protagonizada por el sacerdote, Nietzsche, a partir de su obra “Asi
hablé Zaratustra”, afirma lo siguiente:
Agqui hay sacerdotes: y aunque son mis enemigos, pasad a su lado en silencio y con
la espada dormida [...] Les puso cadenas el que ellos llaman el redentor: —
jCadenas de falsos valores y de vanas palabras! jAy, si alguien los redimiese de su
redentor! En una isla creyeron desembarcar en otro tiempo cuando el mar los
arrebaté lejos; jpero he aqui que era un monstruo dormido! Falsos valores y vanas
palabras: ésos son los peores monstruos para los mortales, — largo tiempo duermen

y en ellos espera la perdicion [...] Llamaron Dios a lo que les contradecia y les hacia
dano [...] jY no supieron amar a su Dios de otra manera que clavando al hombre en

185 Nietzsche, Friedrich, Mds alld del bien y del mal, Gredos, Madrid, 2014, p. 474.
186 Nietzsche, Friedrich, El anticristo, Gredos, Madrid, 2014, p. 274.

187 |bidem, p. 276.
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la cruz! [...] Y quien vive cerca de ellos, vive cerca de negros estanques, donde los
sapos cantan su cancion con dulce melancolia [...] Quisiera verlos desnudos: pues
s6lo la belleza deberia predicar penitencia [...] jEn verdad, ellos mismos nunca
caminaron sobre las alfombras del conocimiento! En huecos consistia el espiritu de
esos salvadores; pero en cada hueco habian colocado su ilusién, su tapador de
huecos, al que ellos han llamado Dios. Su espiritu se habia ahogado en su
compasioén [...] iEn verdad, hombres mas grandes ha habido y de mas rancio
abolengo que aquellos a quienes el pueblo llama redentores, esos vientos
turbulentos y arrebatadores! Y vosotros, hermanos mios, tendréis que ser
redimidos por hombres aun mas fuertes de lo que fueron todos los redentores, si
queréis encontrar el camino que os conduzca a la libertad! Nunca hasta ahora ha
habido un superhombre.18

El sacerdote subyuga al hombre con valores ficticios y universales, valga por caso,
la voluntad divina sobre la voluntad natural del hombre; en efecto, el orden moral
del mundo es la determinacion de las acciones humanas por la obediencia o
desobediencia a Dios, que da como resultado la bendicion o el castigo de Dios,
este valor determina el destino del hombre. El sacerdote, para Nietzsche, es: “Un
tipo parasitario de hombre que sélo prospera en detrimento de todas las
formaciones sanas de la vida, abusa del nombre de Dios: llama «el reino de Dios»
a un estado de cosas en el que él determina el valor de las cosas™®, incluso, es
responsable de enfermar y perjudicar la naturaleza del hombre y, considerar que
la penitencia es indispensable para la vida, de este modo, la existencia del
cristiano es permanecer en l6bregos estanques compasivos en espera de la
perdicion, ademas, santifica los sucesos naturales del hombre, o lo que es lo
mismo, desnaturaliza la vida, para Nietzsche: “El sacerdote desvaloriza, retira la
santidad de la naturaleza: a este precio, en general, subsiste. — La desobediencia
a Dios, esto es, al sacerdote, a la ley, recibe ahora el nombre de «pecado» [...]
«Dios perdona a quien hace penitencia» — dicho con claridad: a quién se somete
al sacerdote™®!, en consecuencia, la desnaturalizacién del hombre y el pecado
conservan el poder del sacerdote sobre los sometidos, los valores adversos se

consideran impios, pecadores y condenados.

189 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra, Gredos, Madrid, 2014, p. 114, 115, 116, 117.
190 Nietzsche, Friedrich, El anticristo, Gredos, Madrid, 2014, p. 277.
191 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra, Gredos, Madrid, 2014, p. 279.
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La moral cristiana es la vision ilusoria de la realidad, un malentendido del mundo y
la capacidad de soportar el sufrimiento, la doctrina de la salvacion consiste en huir
de la realidad y negar la vida, es decir, en un mundo tan enfermo y deformado
como el que presenta el disangelio es imposible vivir y amar al destino, y a su vez,
liberar el tormento que hay en él, en ultimo término, el superhombre es el redentor

y médico de la doctrina de la salvacién cristiana.

El anticristo nietzscheano es una interpretacion a la doctrina de Cristo distinta a la
de Pablo, para Nietzsche, la doctrina cristiana ha padecido multiples
deformaciones que poco tienen que ver con la predicacion de Jesus, de igual
forma, los seguidores del cristianismo malinterpretan la vida, incluso presentan un
mundo malformado a partir del evangelio, es mas, sostienen una visién del mundo
totalmente decaida y pavorosa, a partir del pesimismo, el cristianismo presenta los
conceptos mas enfermos y decadentes que arremeten al espiritu libre, a la

vigorosidad y afirmacion de la vida.

En ese sentido, el cristianismo tergiversa sagazmente la vida; es decir, la
fragmenta en sufrimiento y redencién, en dos mundos, en resumidas cuentas,
promete supuestos metafisicos que niegan la vida en si, escribe Nietzsche: “Yo
contradigo como jamas se ha contradicho y soy, a pesar de ello, la antitesis de un
espiritu que dice no. Yo soy un alegre mensajero como no ha habido ningun otro,
conozco tareas tan elevadas que hasta ahora faltaba el concepto para
comprenderlas; sélo a partir de mi existen de nuevo esperanzas”®?, Nietzsche se
autoproclama médico del cristianismo y desglosa la distancia que hay entre la
ensefianza de JesuUs y el cristianismo a partir del evangelio, primeramente, a
Jesus lo denomina «espiritu libre» por crear su propio camino para llegar a Dios y
simbolizar, a partir de realidades interiores, su visién del mundo, para Jesus, la
bienaventuranza estd en praxis de la vida, todos pueden ser hijos de Dios y
suprime el odio y la venganza, el autor menciona:

Sabe que es Unicamente la practica de la vida lo que hace que el hombre se sienta

«divino», «bienaventurado», «evangélico», un «hijo de Dios» en todo momento. Ni
la «penitencia» ni la «oracién en busca de perdén» son caminos que conducen a

192 Nietzsche, Friedrich, Ecce homo, Alianza, Madrid, 1998, p. 136.
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Dios: Unicamente la practica evangélica conduce a Dios, ella es precisamente
«Dios» [...] Nada es menos cristiano que la crudeza eclesiastica de un Dios
concebido como persona, de un «reino de Dios» que adviene, de un «reino de Dios»
mas alla, de un «hijo de Dios» que es la segunda persona de la Trinidad.*?

Contradictoriamente, el cristianismo es lo menos cristiano, el cristianismo es fijo,
dogmético y determinante; establece un solo camino para la redencion, las
«verdades» no son interiores sino metafisicas, promete un «mas alld» como algo
gue es posible obtener. En el cristianismo, la muerte es la entrada al reino de los
cielos, para Nietzsche:
El «reino de los cielos» es un estado del corazén — no algo que se pueda alcanzar
«sobre la Tierra» 0 «después de la muerte». El concepto como tal de muerte falta
en el Evangelio: la muerte no es un puente o un transito; ella falta porque es un
rasgo caracteristico de un mundo completamente distinto, meramente aparente,
meramente Util como simbolo [...] El «reino de Dios» no es nada que se pueda

esperar, no tiene ni un ayer ni un pasado mafana, tampoco llegara dentro de «mil
afios» — es una experiencia en un corazoén, esta en todas partes y en ninguna.%

La muerte de Jesus en la cruz es la testificacién de su doctrina, la realidad que
demuestra establece que el reino de los cielos y la vida verdadera es una
condicion interior, de este modo, «amar» a los hombres implica una absoluta
ausencia de «resistencia», escribe Nietzsche: “Las palabras del ladrén en la cruz
contienen todo el Evangelio: «Este hombre es verdaderamente un ser divino, un
“hijo de Dios”», dice el ladrén. «Si tu sientes esto — responde el salvador — ta estas
en el paraiso, por lo que tu también eres un hijo de Dios»”1%9, en cambio, a partir
del autor, la historia del cristianismo es: “La historia de una mala interpretacion,
cada vez mas grosera, de un simbolismo originario [...] el destino del cristianismo
se basaba en la necesidad de que su propia fe tuviera que convertirse en algo tan
enfermo, tan bajo y tan vulgar™®, a saber, la ampliacién del cristianismo es la
transfiguracion de su fe, en otras palabras, la expansion cristiana afronta distintas
necesidades, enfermas y vulgares que se confronta con la fe, de modo que la fe

transfigurada es una fe enfermiza y ordinaria, en ultimo término, la iglesia cristiana

193 Nietzsche, Friedrich, El anticristo, Gredos, Madrid, 2014, p. 292, 293.
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es la contraposicion del Evangelio, la enemistad del espiritu libre, a partir de una

razon enferma, y un sintoma de decadencia.

Nietzsche tiene un gran desprecio hacia el hombre moderno, por su
temperamento, recorre el cristianismo, él lo llama «casa de locos» porque es un
sintoma que va de lo enfermo a lo indecente y ocasiona malestar, escribe: “La
nausea que el hombre, que el «populacho» me producen ha sido siempre mi
maximo peligro™®, para Nietzsche, el hombre cristiano es indecoroso y
desvergonzado, mas aun, la fe cristiana es: “La peor falsificacion de moneda
existente, dirigida a desvalorizar la naturaleza y los valores naturales; el propio
sacerdote ha sido reconocido como lo que es, como el tipo mas peligroso de
parasito, la auténtica arafia envenenadora de la vida"®®, en efecto, la iglesia
cristiana conlleva el cometido de conservar lo falsificado, lo vulgarizado y lo
decaido, por supuesto, el sacerdote es la figura corrompida de la enfermedad y
somete a la «chusma» con «instrumentos de tortura» que estriba el vinculo de
Dios y pecadores, errores y mentiras, en resumidas cuentas, en la negacion de la
naturaleza, para el filésofo: “La misma palabra «cristianismo» constituye un
malentendido — en el fondo, no ha existido mas que un cristiano: y éste murié en la
cruz. El evangelio murié en la cruz. Lo que desde ese momento se denomino
«evangelio» era ya la antitesis de lo que él habia vivido: una «mala nueva», un
disangelio”%, bueno, a partir de Nietzsche, el evangelio no es creer, implica la
praxis de Jesus; por lo tanto, el cristianismo es la antitesis de la doctrina de Cristo,

un malentendido, una aversion a la realidad.

El judaismo dominante es el enemigo del cristianismo, a partir del sentimiento de
resentimiento surgié la venganza al antagonista, la demostracién clara de la
antitesis del evangelio. Esta venganza consiste en condenar a sus enemigos,
escribe Nietzsche: “El «reino de Dios» viene para juzgar a sus enemigos... mas
con ello todo fue un malentendido: jel «reino de Dios» como conclusion final, como

promesa! El Evangelio habia sido, sin embargo, la existencia, el cumplimiento, la

197 Nietzsche, Friedrich, Ecce homo, Alianza, Madrid, 1998, p. 38.
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realidad efectiva de ese «Reino»™%, dicho de otra manera, el cristianismo
contradice la doctrina de Cristo y es la contraposicion del evangelio; el sentimiento
de resentimiento consiste en exaltar a Jesus como el hijo de Dios, no obstante, a
partir de Nietzsche, el «reino de Dios» es la praxis del evangelio, no una promesa
entorno a un acontecimiento de la historia, en resumidas cuentas, el evangelio

termina en la interpretacion cristiana de enemistad.

A partir del anticristo nietzscheano, Pablo de Tarso es la imagen del resentimiento,
el gran «falsificador de monedas» y la figura del odio; el causante de adulterar el
sentido historico del hombre y falsear la doctrina de Jesus, escribe Nietzsche: “La
iglesia false6 incluso la historia de toda la humanidad para convertirla en la
prehistoria del cristianismo [...] la mentira de un Jesus «resucitado». En realidad,
él no necesitaba para nada la vida del salvador, sélo necesitaba su muerte en la
cruz"?!, de esta forma, Pablo, a partir de la doctrina del juicio, mantiene la tirania
sacerdotal gracias a la igualdad de las masas y rebafios, para el fil6sofo:
El cristianismo ha difundido del modo més intenso el veneno de la doctrina de
«iguales derechos para todos»; desde los méas siniestros rincones de los malos
instintos, el cristianismo ha hecho una guerra a muerte a todo sentimiento de
respeto y de distancia posible entre los hombres; es decir, ha luchado contra el
presupuesto de toda elevacion, de todo crecimiento de cultura; con el resentimiento
de las masas ha forjado su arma principal contra nosotros, contra todo lo noble,
alegre, y generoso sobre la tierra, contra nuestra felicidad en la tierra... El derecho a

la «inmortalidad» de cualquier Pedro y Pablo ha supuesto hasta ahora el peor
atentado y mas perverso que se ha cometido contra la humanidad noble.?%?

Los conceptos cristianos destruyen el instinto de la naturaleza, el «mas alld» es la
oposicion de la vida: una concepcidén hueca, y es la negacion de otorgarle un
sentido a la existencia, en realidad, el cristianismo, a partir de la inmortalidad del
alma uniforma al hombre y equipara al aristocrata con el plebeyo. La igualdad del
hombre es la conflagracion ante el espiritu noble y la limitacion de toda
superacioén, en definitiva, pensar en la inmortalidad del alma consiste en perecer la

vida, de igual forma, el cristianismo es la ilusién de redencion a todo tipo de sujeto
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endeble, escribe Nietzsche: “jNuestra politica esta enferma de esa falta de coraje!
— ElI modo de pensar aristocratico ha sido socavado de la forma mas subterranea
por la mentira de la igualdad de las almas”?3, a decir verdad, el pensamiento
antidemocratico de Nietzsche reconoce la jerarquia del hombre, por el contrario,
pretender igualar a los hombres es una rebelion de «fracasados» y «viles».

El evangelio presentado por Pablo de Tarso, «el apéstol de la venganza», es la
«falsa moneda» con la que la corrupcion psicologica cautiva al plebeyo con la
moral, escribe el autor: “No hay que dejarse engafiar: «no juzguéis», dicen ellos,
pero envian al infierno todo lo que se interpone en su camino [...] invirtieron los
valores en general hacia si mismos, como si Unicamente el cristiano fuera el
sentido, la sal, la medida”?%, la moral cristiana es una herencia de inversién de
valores originado a partir del resentimiento, la venganza y el instinto judio de
establecer el