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INTRODUCCION

La antipoesia es un tipo de poesia que se deshizo de la preciosidad, el
lirismo, el sentimentalismo y el lenguaje retoérico para hacer que la poesia volviera
a estar como antes de ser hecha, deshecha de si misma. Su autor, el chileno
Nicanor Parra, despejo en su soliloquio una formula que desmenuza la evolucion
poética: Vivi en una roca / (Alli grabé algunas figuras)’ (Parra, Obras completas |,
2006). Los versos juegan con la idea de la creacion artistica y la vida del poeta. La
imagen de vivir en una roca y grabar algunas figuras puede interpretarse como
simbolismo de la soledad del poeta, la simplicidad y la reflexion sobre la creacion.
El poeta graba figuras en una roca, graba palabras contra la dureza para crear su

obra.

Para conseguirlo, Parra desafié las convenciones tradicionales por una expresion
directa de las experiencias humanas. Desvisti6 a la poesia de su atuendo oneroso
para conseguir una expresion sin limites, su evolucion es una linea creativa que se
inici6 en verso y mutdé en artefacto. Sus materiales para conseguirlo fueron el
dialogo, el proverbio, el chiste, el soliloquio, el mondlogo, el aparte teatral, la arenga,
la entrevista, el dibujo, el video, el sketch, el arte objeto, el comercial televisivo y la
intervencion de las telecomunicaciones; todos estos elementos esclarecen a la

antipoesia de manera circunstancial al seguir su recorrido por dos siglos. El autor



movilizd su antipoesia fuera del marco referencial del género para verificar el declive

de la poesia en su proceso de modernizacion.

La antipoesia es poesia en estado de shock y degenera al poeta en dialogante
pedestre. Su voz lo desmarca de la retorica por medio de un verso narrativo,
humoristico e inventivo que apela a lo habitual y rechaza todo retruécano artificioso.
Por esta razon, sus enceres como el chiste o la cronica son elementos con que la
quiere ser igualdad con el mundo del lector. Autor y lector pertenecen a la misma
tribu, son pares y su cercania transgrede el cerco de la poesia olimpica. La
antipoesia es impura y dionisiaca, identificable con la deyeccién y la corrupcion del

cuerpo popular.

Este trabajo de tesis es un comentario de textos que busca entender el lugar de la
antipoesia en la modernidad, para esto se revisan influencias y métodos de escritura
del autor, la revision nos aproximard a la significacion de la antipoesia durante dos
siglos en su propio mapa. Este acercamiento se realiza a la luz de la tipologia de
modernidad, de esta manera, la tesis se apoya en la teorizacion histérica de la obra
de Matei Calinescu: Cinco caras de la modernidad, un recorrido de ideas, estéticas
y posicionamientos encaminados a la creacion literaria de los udltimos siglos.
Calinescu discute las ideas estéticas e intelectuales en la trama conceptual de
modernidad, vanguardia, decadencia, kitsch y postmodernidad mediante un analisis
de los periodos que han formado Occidente desde la palabra "moderno” medieval
hasta la contravencion del término de postmodernidad. Esta dinAmica caracterizada

por la subjetividad, individualidad e irracionalidad creé y destituy6 los limites de la



estética convencional o académica a favor de la lucha del hombre por su creatividad
libre. De este modo, Cinco caras de la modernidad contribuye a los estudios y la
critica contemporaneos que nos permitiran comprender la antipoesia en su
naturaleza voluntariosa a favor de esa libertad. Cinco caras de la modernidad es
una fuente critica para entender la escritura de la antipoesia desde su primera etapa
con el objetivo de diferenciar las fuentes antiguas y modernas que impulsaron su

conformacion/deformacion.

En el capitulo uno de esta tesis se hace un recuento de los rasgos definitorios de la
modernidad como proyeccion teérica que admita el acercamiento a las primeras
manifestaciones de la antipoesia tanto la poesia popular espafiola como la de uno
de sus renovadores: Federico Garcia Lorca. Se suma a este capitulo la exposicion
del surrealismo y el dadaismo como puntos de modulacion en la formacién del
antipoeta, esto se configura en una etapa dividida en dos momentos, el primero
identificado por sus trabajos en Revista Nueva el segundo por la publicacion de su
primer libro Cancionero sin nombre. El capitulo dos se dedica a analizar la faceta
de modernidad de la antipoesia en la obra insigne del autor: Poemas y antipoemas,
esto sirve de preAmbulo para reconocer la relacién antitética entre el Modernismo y
antipoesia, asi como la forma en que ésta, dispuso su voluntad rompedora contra
los elementos modernistas. Se continia con una vision de contraste entre las dos
modernidades que aparecen en la obra de Parra como tematicas encontradas que
habitan su mundo. El capitulo cierra con un comentario sobre la condicidon que
caracteriza a la obra de Parra y la distingue desde sus inicios, es decir, la del

binomio paradoja y contradiccion como posibilidad de creacion moderna.



En el capitulo tres hay una revision del concepto de vanguardia para comprender la
relacion con la antipoesia como un puente que la ubicara en el punto critico de la
modernidad. De esta forma, el capitulo se dedica a desentrafiar la union que sirvié
a Parra para dotar a su antipoesia del factor de atemporalidad, para ello, se analizan
los textos que ensefian los paréntesis de su plan poético. El capitulo cuatro y final
explora las tres versiones creativas de la antipoesia en su tipologia de modernidad:
decadencia, kitsch y postmodernidad. Estos conceptos son vistos desde una
significacibn de antagonismo poético, por tanto, la decadencia parte de la
perspectiva de finitud posterior al decaimiento que deviene de la revision de los
canones y se desenvuelve en el tema de la muerte; en segundo lugar el concepto
del kitsch agrega las caracteristicas que preparan la penultima faceta de la
antipoesia, esto agrega a su naturaleza la posibilidad de alcanzar el Gltimo estadio
de trivializacién a partir de la desacralizacion de la figura religiosa de dios como un
correlato a la desarticulacion de la poesia. La Ultima parte de tesis prevé en la
postmodernidad la llegada inevitable del silencio, estadio conseguido después de la
desarticulacién del poema. De esto surge consecuentemente la alternativa de cese
escritural que rebobina la obra misma a partir de las coordenadas comunes en cada

una de las etapas de la antipoesia.



Capitulo 1

Cuatro fases de modernidad

La escritura de un poeta se rige por principios influencia y maduracion en un
continuum en el cual acepta y rechaza sus autoridades, su escritura en cierto sentido
es circunstancial debido a estas ascendencias y descendencias, algo que quedd
ilustrado por la analogia de Bernard de Chartres cuando los enanos que eranlos
poetas modernos, iban a hombros de gigantes que eran los poetas antiguos para
poder ir mas lejos. Ir sobre hombros de gigantes simboliza la reutilizacion del
conocimiento generado por los antiguos transcendentales que afirman la
continuacion del progreso en el estilo de la literatura. Esta metafora que reza en
latin, nanos gigantum humeris insidentes habla del descubrimiento de una verdad
gracias a filésofos y cientificos anteriores; el tratamiento de esta metafora se
convirtid en una maxima cuyo origen data del siglo Xll. (Calinescu, pag. 29). Asi
surge la declaracion de que los hombres ven mas alla de sus predecesores porque
adquirieron una visibn mas aguda y con un alcance mayor debido a que fueron
elevados por los mayores. Esto fundé la disputa que eslabona autores, lugares y
épocas como en el poema de Walt Whitman donde los elementos tejen una red lirica
a la que se adhiere: “Lugares y €pocas: ¢qué en mi que los abraza a hay

todos,
siempre y en todas partes, y hace que me sienta en casa? / Formas, colores,

densidades, olores: “; que hay en mi que se corresponde con ellos?” (Whitman, pag.
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735). La relacién entre antiguos y modernos promueve conexiones intertextuales
que Sureda y Guasch analizan en La trama de lo moderno donde afirman que
Whitman es una figura ilustrativa para Marinetti quien retoma de Hojas de hierba la
exaltacion de los aspectos tecnoldgicos como el de la locomotora: “Eres el simbolo

de la modernidad, el emblema del movimiento y el poder, el latido del continente”.

(Whitman, pag. 1171). Los dos quedan relacionados porgue uno celebro6 el apogeo
de las ciudades y el otro los avances industriales (Sureda, pag. 41), la modernidad
los propone como antiguo y moderno, en cambio, para Whitman los poetas eran
soldados aliados que marchaban juntos: “Los ejércitos de quienes amo me rodean,
y yo los rodeo a ellos: / no me dejaran ir hasta que me vaya con ellos” (Whitman,
pag. 321). La relacidn entre poetas es antagonica y fructifera desde la querella

medieval de antiguos y modernos.

La polaridad de antiguos y modernos tomé relieves de acuerdo a la conciencia de
cada época, Isaac Felipe Azofeifa sostiene que el debate inici6 en 1687 con
Descartes y Pascal contra los devotos de la cultura grecorromana, esto fue
representado a su vez en el poema “El siglo de Luis el Grande” de Charles Perrault
donde se muestra desafiante ante la preponderancia de los antiguos: “Contemplo a
los Antiguos sin hincarme de rodillas; / son grandes, es cierto, pero seres como
nosotros” (Azofeifa, pag. 306). Los jovenes se aliaron con Perrault y los
tradicionalistas por su parte con Nicolas Boileau. El critico literario rumano Matei
Calinescu analizo la relacion de los antiguos y los modernos en Cinco caras de la
modernidad, donde trata la correspondencia de modernidad, vanguardia,

decadencia, kitsch y postmodernidad, cinco etapas que surgen en la linea de tiempo
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de la modernidad en el medioevo con los modernus como contrapeso de los

antiquus, términos que Calinescu establece como anteriores al andlisis de Azofeifa:

Modernus se utiliz6 ampliamente en el latin medieval en toda Europa a partir no del
siglo VI, como pensaba Curtius, sino en el siglo V tardio. Tales términos como
modernistas («tiempos modernos») y moderni («hombres de hoy») se hicieron
también frecuentes, especialmente después del siglo X. La distincién entre antiquus
y modernus parece haber implicado siempre un significado polémico, o un principio
de conflicto. El lector de hoy se sorprende no obstante al saber que la Querella entre
los Antiguos y los Modernos comenz6 al mismo tiempo que la Edad Media y que
implicaba ideas y actitudes que poca gente fuera de los circulos de los eruditos
escolares se molestarian en buscar en la «Edad de las Tinieblas». Los hechos, sin
embargo, estan ahi, y uno puede decir con seguridad que durante el siglo Xll se
entabld una pelea sobre los modernos entre los poetas que escribian en latin pero
que estaban claramente divididos en lo referente a los temas de la estética (Calinescu,
2003, pags. 28-29).

En el siglo X aparecieron las distinciones entre antiguus y modernus que
involucraron ideas y actitudes en los estudios eruditos; en la poesia hubo dos
facciones, la de los discipulos de mentalidad humanista antigua y la de los moderni
motivados por una nueva mision con que: “dominaban un estilo virtuoso formado en
la practica de la dialéctica, y se consideraban por tanto superiores a los antiguo s”
(Calinescu, pag. 29). Més alla del estilo, esto plantea una cuestion filoséficaprofunda
que se dispone desde la ilustracion medieval de Bernardo de Chartres enque los
modernos veian mas lejos por el momento histérico que aventajaba al de los
antiguos, esto expresaba que el moderno era un enano parado sobre los hombros

de un gigante para engrandecer la cortedad de su vision:

El simil de Bernardo es intenso y facil de visualizar, lo que explica su inmediato
atractivo imaginativo; y su sutil ambigiiedad tiene éxito reconciliando algunas de las
pretensiones basicas de los moderni (a saber, que ocupan una posicibn mas
avanzada en comparacion con los antiguos) con los requisitos de una época para la
gue la tradicién era aun la Unica fuente segura de valor (la relacién de la modernidad
con antigiiedad se caracteriza consecuentemente como analoga a la de los enanos
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con los gigantes). Fue ciertamente la ambigiiedad, por la que uno disfruto la libertad
para subrayar sélo uno de los significados combinados en la metéfora, lo que hizo
que la maxima de Bernardo se convirtiera en una férmula ampliamente extendida vy,
finalmente, en un tépico retdrico. (Calinescu, pag. 30).

Se puede organizar la historia de la modernidad de acuerdo al momento histoérico
en que se emplean las categorias modernus y antiquus, pero no se puede sefalar
el origen de los conceptos, sobre todo cuando siempre fue controvertido: “la idea de
modernidad solo pudo concebirse dentro del marco de una conciencia especifica
del tiempo, a saber, el de tiempo historico, lineal e irreversible, que fluye
irresistiblemente hacia adelante "(Calinescu, pag. 27). Los llamados rostros de la

modernidad son necesarios para distinguir las variables de nuestra tesis.

La primera fase de la modernidad se gesta en la cultura judeocristiana de la Edad
Media cuando el uso de modernus era opuesto a antiquus; que se referia a un
hombre llegado del pasado que convivia de la veneracidon, Antiquitas fue la
expresion para denominar el sentido de unicidad con la tradicién. Por su parte, el
moderno era un hombre de época, un recién llegado que no veneraba de forma total
a un dios por lo que no obedecia la unicidad. La conciencia del modernus medieval
no fue abrumada por dilemas o paradojas futuros del tiempo irrepetible. (Calinescu,
pag. 73). Sometiod a la antigliedad a través de la critica y la dividié en tres categorias
gue tienen algun tipo de importancia para la estética: el argumento de la razén, el
argumento del gusto y el argumento religioso; con estas tres categorias el hombre
moderno defendié los ideales de racionalidad, utilidad y progreso: “podian

proclamar una doble ventaja sobre los antiguos: primero, eran mas viejos que los
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viejos, intelectualmente mas maduros; y segundo, estaban en posesion de la verdad
revelada de Cristo” (Calinescu, pag. 47), el concepto de dios ayudd al hombre
modernus a crear su conciencia cultural. Calinescu da una respuesta a cuales

fueron los principales resultados de la querella entre antiguos y modernos:

El mas importante fue quizas el enriquecimiento del término «moderno» con un
namero de connotaciones claramente polémicas. Ni en Francia ni en Inglaterra ni en
los paises donde llegaron los ecos de la controversia pudieron ganarse los modernos
mas reputacion por su galanteria y, quizas, por su iconoclasia. No se promocionaron
0 sugirieron ningun tipo de nuevos valores que fueran diferentes. Pero es interesante
tener en cuenta que la oposicién terminoldgica, «moderno/antiguo», se transformé en
un marco de partidismo estético. De este modo, se cre6 el patrén de desarrollo literario
y artistico negando los modelos establecidos. (Calinescu, pag. 49).
La segunda fase de modernidad comprende la transicién del concepto de
conocimiento por uno de  superacién critica: “lo que signific6 el auge del
pensamiento racional, el materialismo, el cientificismo, el progreso, la superacion,
la critica, la vanguardia, la naturaleza y la realidad social como objeto de
conocimiento objetivo, y de la ideologia frente a la teologia” (Quintana Tejera, 2019,
pag. 131). Esta segunda fase comienza con el Renacimiento hasta la llustracion
cuando los modernos desafiaron el principio de autoridad para desenvolver su
espiritu critico. Fue una modernidad que: “se hallaba tras las interpretaciones
dramaticamente diferentes y no ortodoxas” (Calinescu, pag. 73). Se opté por
conceptos seculares de la filosofia de la razén y del progreso; el laicismo surgio

como una corriente ideoldgica que liberd al hombre de la incidencia eclesiastica para

activar los factores humanistas:

En tanto que el Renacimiento era autoconsciente y se vio a si mismo como el
comienzo de un nuevo ciclo de la historia, logré una alianza ideolégicamente
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revolucionaria con el tiempo. Toda su filosofia del tiempo estd basada en su
conviccion de que la historia tiene una direccion especifica [...] El hombre, por tanto,
tenia que participar conscientemente de la creacion del futuro: se atribuyé un elevado
premio a quien estaba con su tiempo [...], y se convertia en agente del cambio en un
mundo incesantemente dinamico. (Calinescu, pag. 32).

Montaigne modifica la imagen del enano a hombros de gigantes por la figura del
cuerpo humano sobre otro de su misma anatomia sin perder la distincion nominal
(Calinescu, pag. 31). Afirm6é que los modernos eran mas avanzados que los
antiguos, gracias al impulso de estos, por tanto, no se les debia adjudicar mérito a
los modernos: “Asi, avanzamos subiendo peldafo a peldafo. De este modo quien
ha subido mas alto se le rinden a menudo mas honores de los que se merece,
porque a hombros del penultimo esta solo un grano de cebada mas alto” (Calinescu,
pag. 31). Montaigne termind la polémica al mencionar que es injusto soslayar que
los modernos ascendian gracias a la herencia de los antiguos, plante6 que el

progreso sobre bases antiguas era inalienable a la modernidad:

La idea que Montaigne tiene del progreso posee cierto toque de melancolia—un
bienvenido recordatorio de que el reconocimiento del progreso no conduce
automaticamente a la exultacion optimista . «<Nuestras opiniones», escribe Montaigne,
«estan ensambladas entre si: La primera sirve de stock a la segunda, la segunda a la
tercera. Asi avanzamos subiendo peldafio a peldafio» (Calinescu, pag.31).

A comienzos del siglo XVII, el clérigo y erudito inglés Robert Burton recreo una
alabanza a los antiguos por sobre los modernos quienes eran capaces de afadir,
alterar, modificar estatutos artisticos de sus predecesores. (Calinescu, pag. 32), de
la misma forma, Newton reconocié el aporte de los antiguos como fundamental justo
como Pascal lo habia reconocido. La ciencia y la filosofia no pudieron partir de cero

ya que el saber requiere de continuidad, en palabras de Newton: “la contribucion de
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los antiguos ha hecho que les sea mas facil a los modernos comprender aspectos

de la naturaleza que en la habrian sido imposible antigiedad  captar”
(Calinescu,

pag. 32). Este es un argumento a favor del continuum que asegura el progreso
humano y su autoconciencia; el objetivo fue renovar los conceptos de razén,
progreso y ciencia para fomentar los valores del librepensador de la llustracion, es
decir, crear una palestra donde anunciar las discrepancias con los modelos

establecidos de conocimiento.

La tercera fase, mas cercana a la literatura, corresponde al periodo del
romanticismo cuya influencia alcanzo a la novela y la poesia, de acuerdo con Arnold
Hauser fue la variacion mas importante de la mentalidad occidental. Es puntual la
afirmacion de Quintana cuando menciona que el movimiento romantico fue un
primer intento de reaccionar contra la rigurosidad del neoclasicismo e instaurar la
renovacion que anticipara a la literatura moderna (pag. 170). Sobre este periodo,
Quintana suma al tema de los antiguos y los modernos al citar las palabras de
Stendhal: “El romanticismo es el arte que ofrece a los pueblos las obras literarias
que, en el estado actual de sus costumbres y creencias, pueden brindarles el mayor
placer. El clasicismo, por el contrario, les presenta la literatura que agrada a sus
antepasados” (Quintana Tejera, pag. 70). De acuerdo con la cronologia estilistica
gue destaca Quintana, el romanticismo fue un movimiento en el que prescindio de
reglas y modelos: “no hay mas reglas que las leyes generales de la naturaleza y las

leyes especiales gue, en cada obra resultan delas condiciones propias de su tema”

(Quintana Tejera, pag. 170). En palabras de Victor Hugo, las reglas de la naturaleza
son interiores y perdurables mientras que las reglas de la obra artistica y literaria
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son exteriores y finitas: “el poeta so6lo debe obedecer a la naturaleza, a la verdad y
a la inspiracion, que es también una verdad y una naturaleza” (Quintana Tejera,
pags. 170-171). El romanticismo se concibe como liberalismo literario, esto significa
que la inspiracion del escritor es capaz de originar a la obra por si misma, de alli
que la busqueda de la experiencia personal y la exaltacion lirica sean elementos

que constituyan sus rasgos basicos.

Esta tercera fase se caracterizé por la revalorizacion de estilos religiosos de finales
del siglo XVIII, fue un revival del sentimiento individualista a favor de la originalidad
y la imaginacion que enmarco los relieves goticos. Este cambio cultural expandio el
concepto de modernidad, como ha dicho Calinescu, fue una etapa de contraccién
del dogma cristiano que derivara en la idea de que la poesia romantico-cristiana es
mejor por el énfasis sentimental, la intuicion individualista, la singularidad
imaginativa y la priorizacion medieval. Fueron factores que los escritores roméanticos
retomaron en la etapa de la llustracién, esto explica porque su concepto de

modernidad justificara un halo de superioridad:

La identificacién romantica del genio moderno con el genio del Cristianismo y la
opinion de que, separados por un vacio infranqueable, existen dos tipos de belleza
perfectamente auténomos, el primero pagano el segundo cristiano, constituye un
momento verdaderamente revolucionario en la historia de la modernidad estética. La
cautelosamente relativista filosofia de la belleza de la llustracion es ahora sustituida
por un historicismo fatalista, que subraya la idea de discontinuidad total entre ciclos
culturales (Calinescu, pag. 74).

El soplo revolucionario de la estética moderna disipé el relativismo filosofico de la

belleza ilustrada y lo sustituy6 por el fatalismo que busca romper el ciclo cultural de
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la llustracién. Quintana y Calinescu coinciden en que la estética romantica se
resuelve en términos de libertad al haber roto con la universalidad del clasicismo a
cambio del color local de los pueblos de Europa (Quintana Tejera, pag. 171). El
poeta romantico inicid6 el culto personal para convertirlo en una conciencia
exacerbada que doto a la poesia de melancolia, angustia y fatalismo. Se renovo la
metéfora por ser analoga a la muerte, su equivalencia de fatalidad confirmaria la
discontinuidad con el periodo anterior. De esta manera, los romanticos demostraron
con su paganismo el final del ciclo cristiano y la cualidad de su orfandad: “Este
fenomeno moderno central implica un ateismo en el plano del discurso reflexivo: el
descreimiento en instancias metafisicas magicas. Trae consigo todo aquello que
conocemos en la literatura sobre la modernidad acerca de la “muerte de Dios”, del
“desencantamiento” (entzauberung) del mundo, segun Max Weber, o de la
“desdeificacion” (entgotterung), segun Heidegger” (Echeverria, 2009, pag. 10). Este
fue un fenémeno que implico la sustitucion de la fuente del saber humano. Se deja
de lado la sabiduria revelada por ser un remanente de creencias obsoletas, para
dar paso a la sabiduria capaz de enterarnos por medio de la razén que matematiza
la naturaleza proveniente del mundo fisico. La modernidad de los romanticos fue:
“amplia y estrecha, exaltante y tragica” (Calinescu, pag. 74), derivada de la agonia
del cristianismo y la muerte de Dios, un tema hasta entonces inédito en las obras

literarias.

La cuarta fase comienza a mediados del siglo XIX con la sentencia de la muerte de
Dios, cuya consecuencia fue que la modernidad se alejara del cristianismo, los

escritores y artistas excéntricos se opusieron a la religion, su ateismo buscé una
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nueva era que sefalara: “las irresolubles contradicciones de la tradicion judeo-
cristiana” (Calinescu, pag. 75) que perturbaron todo tipo de certeza por un cambio
de costumbres que llevo a formular alianzas con el progreso como la personificacion
del futuro. Los artistas y escritores llevaron al extremo la nocion de modernidad
como base de su ethos revolucionario por lo que empezaron a llamarse vanguardis
tas. Calinescu menciona que: “durante la primera mitad del siglo XIX.e
incluso méas tarde, el concepto de vanguardia fue —tanto politica como
culturalmente— poco mas que una version radicalizada y fuertemente utopizada”
(Calinescu, pag. 100). A diferencia de la querella medieval, renacentista y
romantica, los vanguardistas del siglo XIX intentaron erradicar todo rastro de
tradicion de sus predecesores, lo que paraddjicamente condend y consumid su
mision revolucionaria. Calinescu justifica su devenir gracias al uso de técnicas de

ruptura:

Como estamos principalmente interesados por la estética, permitasenos indicar que
el futurismo teorético de la vanguardia es frecuentemente poco mas que una mera
justificacion de las variedades mas radicales de la polémica y del extendido uso de
las técnicas artisticas subversivas o abiertamente perjudiciales. La arrolladora
importancia del elemento negativo en los programas reales de las diversas
vanguardias artisticas demuestra que estan comprometidas con un nihilismo
omniabarcador, cuya inevitable consecuencia es la autodestruccién (de aqui el
dadaismo con su estética suicida del «antiarte por el antiarte» sea un ejemplo en
cuestion)” (Calinescu, pag. 104).

La vanguardia se nutri6 de una utopia de fervores que transgredieron la
modernidad. Aunque los vanguardistas y modernos tuvieron el mismo concepto del
tiempo lineal no reversible, se enfrentaron a sus propios dilemas de forma distinta.

Lo que dej6 ver sus diferencias: “La vanguardia es en todo aspecto mas radical que
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la modernidad. Menos flexible y menos tolerante de matices, es naturalmente mas
dogmética —tanto en el sentido de autoafirmacién y, a la inversa, en el sentido de
autodestruccion.” (pags. 100-101). La vanguardia toma prestados los elementos de
la tradicibn moderna para exagerarlos y colocarlos en los contextos mas
inesperados haciéndolos irreconocibles. En sintesis, los vanguardistas no habrian

creado sin la conciencia de modernidad su propio ethos revolucionario.

Poeta antiguo y moderno

La revisidn anterior tiene el objetivo de distinguir dos relieves de antigliedad y
modernidad en la obra de Nicanor Parra, la manifestacion de las tendencias antigua
y moderna en su poesia derivo en un conflicto interno que produciria su tipologia de
modernidad. Parra fue un autor de magnitudes vieja y nueva, la primera
representada por la raiz de lirica popular de la poesia hispanoamericana, la segunda
manifestada por la influencia de las vanguardias europeas; la suma resultaria en
una obra ambivalente. Parra escribié impulsado por su ideario cultural chileno que
se abrié al verso y las imagenes surrealistas de Federico Garcia Lorca, examiné la
lirica de Rubén Dario para crear una caricatura modernista, desvirtto la figura de
Altazor de Huidobro en una caida fabulistica, se abstuvo de la adoracion a Neruda,
y se acercO zigzagueante al surrealismo y el dadaismo. Parra supo concernir las

jerarquias antiguas, el exotismo local y la breve sedicion de los vanguardistas.
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Para tener una faceta inicial de Parra retomamos los antecedentes que

presenta Julio Espinosa Guerra en su Antologia. La poesia del siglo XX en Chile:

Nace en 1014 en San Fabian de Alico, Chile. Hermano de Violeta Parra y Roberto
Parra, su infancia esta marcada por una vida trashumante y popular, que se vera
reflejada de alguna manera en sus poemas por la utilizacion de la métrica tradicional,
muy presente en los cantos y el folclore chilenos. Esto lo notamos con claridad en el
titulo de su primer libro, Cancionero sin nombre (1937), que nace de la lectura de
Romancero Gitano de Garcia Lorca, pero en el que ya se percibe la blusqueda de una
forma propia, es decir, donde se auna lo tradicional con el lenguaje popular y el
cotidiano. En su siguiente libro Poemas y antipoemas (1954) evidencia una toma de
postura mucho mas decidida: lo tradicional ain se vislumbraba en el uso de formas
clasicas, pero el discurso se torna mas directo, alcanzando gran notoriedad aspectos
como el humor, la irreverencia, la ironia, el universo ludico, la narratividad y los
personajes, utilizados desde este momento como instrumentos de su conciencia
critica. En el encuentro con esta nueva forma de nombrar. Parra logra dar un paso
mas alla de la busqueda poética: es quiza el primero en comprender que los avances
a nivel tecnoldgico y humano no so6lo sirven como palabra nuevas para agregar en un
texto, sino que al cambiar la realidad, cambian los discursos, y el poema debe saber
utilizar dichos discursos como herramientas poética, que serdn una base mas en la
busqueda de la libertad creativa que intenta reflejar de forma exacerbada el mundo
delirante y confundido de nuestro tiempo. (Espinosa Guerra, 2005, pags. 43-44).

Nicanor Parra trabajé con elementos locales de la poesia chilena y espafiola a los
que con el tiempo sumaria una voluntad antitética, al mismo tiempo emple6 como
herramienta general las corrientes de vanguardia en cada época de la literatura. Asi
lo menciona Federico Schopf, la produccién de Parra que abarea desde Cancionero
sin Nombre de 1937 hasta Artefactos (1966-1970) no sélo responde

a las tradiciones literarias, sino que obedece una tradicion de vanguardia que: “se
ha ocupado de reconstruir una genealogia de su disidencia” (Schopf, 1971, pag.
40). Por otra parte, el origen de Parra como poeta fue impactado por dos nociones,
una la que provenia de su titulo de grado como profesor de fisica dedicado a
Descartes, la otra, su carrera como profesor de matematicas. Estas dos actividades

académicas crearian una polaridad de cienciay literatura que justifica la disonancia
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entre la poesia tradicional y el escepticismo extraido de la duda metddica y el cogito
ergo sum estudiados en su tesis: René Descartes: datos biograficos, estudio de su
obra, juicios criticos. (Parra, Antiprosa, 2015, pag. 87). La carrera literaria de Parra
proviene de una mezcla contradictoria de componentes que se combinaron para
iniciar la praxis de sus poiesis. Por ello, es importante la base académica sobre la
que inicié su proceso de creacién y que Ricardo Yamal cita en su articulo “La
Antipoesia de Nicanor Parra y su deuda con el Surrealismo”, en éste deja ver como
su prevencién cientifica se alimentaria de la literatura de los autores ingleses

clasicos:

Cuando publico su primera obra Cancionero sin nombre (1937), terminaba sus
estudios de Fisica y Matematicas en el Instituto Pedagdgico de la Universidad de
Chile. Luego viaja a Estados Unidos y a Gran Bretafa, donde estudié Mecanica
Avanzada y Fisica. En esos paises pudo conocer de primera mano la literatura
inglesa. Después de su regreso a Chile publica en 1954 Poemas y antipoemas, con
el que inicia su creacioén antipoética. (Yamal, 1987, pag. 25).

Posteriormente, el acercamiento de Parra a las vanguardias prioriz6 al surrealismo
por sobre otros movimientos, de esto da noticia en su entrevista con Lednidas
Morales. Al mismo tiempo, Parra destaca que sus primeras publicaciones son
contemporaneas al surrealismo. Esto se aprecia por la respuesta a la pregunta de
Lednidas Morales en torno a la referencia de lecturas e influencias que hicieron

surgir el primer libro, Cancionero sin nombre. Parra menciona:

En la época en que escribi Cancionero sin nombre yo estaba recién en los elementos
del surrealismo. Tenia una formacion garcialorquiana, y lo mas que pude hacer fue
introducir una que otra imagen surrealista. Bueno, habia ya surrealismo en el propio
Garcia Lorca. En la misma Antologia de Anguita el surrealismo se daba a manos
llenas. Un surrealismo sui generis, muy bien, pero perfectamente apreciable. Todo
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eso, Yy la exposicion del Grupo Septiembre, con murales y esculturas de cebollas y
objetos encontrados en cualquier parte, lo conoci yo en casi la adolescencia o en la
primera juventud, cuando junto con Millas y Carlos Pedraza haciamos la Revista
Nueva, por ahi por el afio 35. Mi contacto con el surrealismo entonces es anterior a
mi contacto con Kafka. Nosotros ya estdbamos embarcados en las arbitrariedades
oniricas cuando aparecieron en Chile las primeras obras de Kafka. (Morales L. , 2018,
pag. 66).
La influencia del surrealismo se dio por las obras que llegaron de manera indirecta
a Chile, y luego de sus lecturas, su primer libro, Cancionero sin nombre, muestra su
influencia materializada en una obra atipica y llena de espontaneidad. Para
Lednidas Morales esto distingui6é a Parra al inicio de su carrera pues romperia con
lo que se esperaba del comun de poetas chilenos en sus textos iniciales:
“entretenidos, simpaticos, graciosos, independientemente de la originalidad o de la
cosmovision” (Morales L. , pag. 66). La cuestién que delimit6 a Cancionero sin
nombre fue la influencia inicial de Federico Garcia Lorca y Walt Whitman, dos
autoridades que de forma inevitable dirigieron el terreno creativo de Parra: “después
del Cancionero la lectura méas decisiva que se produjo con anterioridad a Kafka fue
la de Whitman. No recuerdo exactamente el afio en que lo lei, pero tiene que haber
sido por el afio 38, en traduccion de Armando Vasseur, un poeta uruguayo. Quedé
absolutamente anonadado por el torrente volcanico tanto linglistico como de
imagenes de Whitman”(pag. 67). Con esta declaracion se entiende porque es tan
clara la frontera entre los dos periodos, uno el que va de 1935 a 1954 con Poemas

y antipoemas y el otro que se abre a partir del afio de esta obra y cuya caracteristica

mostrara la antipoesia como multifacética y de escritura antigenérica.
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La poesia de Parra después de la lectura de Whitman, perdié el influjo de Garcia
Lorca y fundd su voz en un surrealismo de improvisacion mezclado con su cultura
mestiza, esto se revela en su anticuento “Gato en el camino” donde el paisaje rural
y sus personajes dedicados a la vida del campo reflejan el choque de una situacion
irracional y absurda con el tedio de una existencia monotona y corriente de un relato,
donde el absurdo, la inconexion y el humor envuelven la vida de un gato
abandonado que cambiara de duefio a través de la historia. Pero incluso con “Gato
en el camino”, Parra no correspondio con el surrealismo en obedecié un método
riguroso en el cuento de 1935 a pesar de que se traté de manera alucinante un
evento trivial como lo la venta de un gato. La narracion termina por precipitarse como
un suefio que se abisma por la reiteracion de las acciones y lo excepcional delo

descrito:

Un dia de granizo el gato se perdi6. Pas6 por Nicaragua. La sefiora se habia
cambiado. En Francia las tias se habian muerto. Rimbo-Mimbo ya se habia alargado
el pantalén cuando tropezé con el gato en pleno camino. Pensoé para si: Parece que
lo conociera. Pero el gato se estaba poniendo viejo.

—NMe gustaria dejarlo para mi hijo —murmur6é Rimbo-Mimbo.

Mas su mujer lo increpo.

—¢ No vas a devolverlo, mal marido?

Por eso Rimbo-Mimbo se fue derechito a la casa del duefio.

—Gracias —espondio éste.

Por ese tiempo los mellizos estaban bien crecidos. A la semana el gato desaparecio.
Iba por un camino. En los recodos brillaban trompos revueltos con cucharitas de té.
De los montones de piedras embarradas asomaban cogollos de trébol. Los mosquitos
eran amigos del gato. (Parra, Obras completas I, 2006, pag. 567).

El cuento se divide en tres partes que cuentan el recorrido de personajes que son
motivados por la venta de un gato, las acciones de los personajes tendran ciertas
variaciones para conseguir su venta, esta situacion es la que generara el efecto

absurdo en la disposicion de hechos “Gato en el camino” tiene un tratamiento
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narrativo que muestra en efecto una naturaleza de protocuento que unia el tono de
un relato infantil con el giro de una fabula kafkiana, esto en los limites de la paradoja
donde se rompe la l6gica narrativa y se crea una antifabula: “Por la tarde vino un
nifiito a ver si se interesaba por el gato, pero éste le arafio6 la cabeza. Cuando llegd
a casa su padre le dio de palos porque era un hijo testarudo” (Antiprosa, pag. 27).
“Gato en el camino” tuerce con voluntad surrealista el acontecimiento central para
duplicarlo en un ciclo y juego de reflejos. Parra inicia su carrera literaria motivado
por un cuento inusual maximizado en su significado delirante por el contexto
histérico de Parra. Esto se cerciora con la siguiente respuesta sobre sus primeras

publicaciones en Revista Nueva:

La Revista Nueva era un cuaderno trimestral de poemas y ensayos que en el invierno
de 1935 empezaron a editar en el Internado Jorge Millas, Carlos Pedraza (que dibuja
la portada) Y Nicanor Parra. El publico lector lo hacian principalmente alumnos,
profesores e inspectores del colegio. Para el primer numero Parra ofrecié una
narracion, un cuento, “Gato en el camino”. Al comienzo Millas no quiso aceptarlo. Le
pareci6 mas una jugarreta que una pieza “seria’. Pedraza solidarizé con Parra y
finalmente el cuento se publico. “Se publica la revista y en el Internado pasamos a la
categoria de tontos, de locos, de genios, de todo un poco. Algunos nos daban crédito,
otros no nos daban nada, pero de lo Unico que se hablé fue de eso” del cuento y de
su autor. “Les llamaba la atencién el absurdo. Un cuento que para comenzar se llama
“Gato en el camino”, un titulo bastante estrambético [...] Asi empezaba. Bueno, en
cuanto aparecio esa historia yo pasé a una categoria suprema, el tipo mas discutido
—"Ahi va Parra”. —"Ese es el autor del “Gato en el camino”. Algunos se acercaban a
reirse un poco, pero con cordialidad también; otros, asi, medios asombrados. —‘Este
Parra es un plato, esta loco, qué se ha imaginado de nosotros”’, decian. Pero el asunto
es que pase inmediatamente a un sitial de honor” (Morales L., 1972, pags. 22-23).

“Gato en el camino” también es préximo al estilo dadaista, en el relato, Parra goza
de completa libertad, por ello, la espontaneidad, lo aleatorio y la contradiccion,
estiman el caos por sobre el orden. De la misma forma que con el surrealismo, Parra

empleo la estética dadaista sin comprometerse con ella, sélo conservo el sentido
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critico, el caracter interdisciplinario, el humor irénico, el caracter provocador y el uso
innovador de la palabra. Con “Gato en el camino” la mision del dadaismo de crear
nuevas técnicas artisticas quedd sometida al predominio formal del cuento que no

se desmarca de comprenderse como una fabula irreal.

Parra no volvera en sus proximos trabajos a la narrativa sediciosa, sino que optara
por el verso en el que presumira su influjo surrealista por sobre otras vanguardias
como el dadaismo, esta seleccion de Parra recuerda las palabras de André Bretén
en Los pasos perdidos para referirse al Dada como un circulo vicioso que no logré
lo que el surrealismo al integrar lo diverso: “precipitacion de toda cosa en su
contrario, de la solucién de ambas cosas en una sola categoria [...] conciliacién de
todas las oposiciones y unidad de todas las categorias” (Bretén, 2013, pag. 15). Lo
dicho por Breton lleva a comprender que uno de los objetivos de Parra fue reunir los
opuestos, influenciado por el talante surrealista. De esta manera, la escritura
antitética en el comienzo de la carrera de Parra proviene de su vision matematica,
dubitativa metodologicamente en su sentido filosofico y cientifico mas la raiz familiar
apegada a la musica, la cueca, el espectaculo y la lirica tradicional chilena. A esto
también se sumo la obra de Garcia Lorca, Whitman, Kafka, la literatura inglesa y su
comprension del surrealismo; tradicidon y experimentacion son principios de una obra

no comun irébnicamente en lo comun.

En el periodo de 1935 a 1936 se dan a conocer en Revista Nueva sus dos trabajos
siguientes: “Sensaciones”, su primer poema y  El angel (Tragedia novelada.

Fragmento) un drama que se aprecia como una pieza antiteatral. Ambos tienen una
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caracteristica de oposicion formal. En “Sensaciones” hay tres poemas que lo
componen, estan escritos en verso octosilabo y alejandrino, base formal para una
serie de iméagenes inspiradas en la melancolia, la sensualidad y el sarcasmo, estos
elementos se concibieron por la suma imaginativa de la partida psicolégica del
surrealismo con la irracionalidad dadaista respectivamente. Los opuestos en este
caso son el sentimentalismo y la irrealidad en versos clasicos que conforman una

naturaleza hibrida. Esto se puede observar en los siguientes extractos:

En “Ensuerio”:

Los ojos rebosan de plumas cansadas

y yo voy dilatAindome

cual la niebla olorosa se dilata en la sombra.
Los caminos se estan diluyendo en los parques
y una acequia esta quieta.

Yo no sé si es que parto o que llego

si es que hablo o que callo.

(Parra, 2006, pag. 568).

En “Nostalgia™

Cuando en los ojos relinchaban las risas
como renacuajos en la hierba

Yo era amigo de pin-pin serafin

Y de Mambra

(2006, pag. 569).

En “Silencio”:
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Se ausentaron los trinos en ventanas y puertas

de alumbrado metal.

Van las moscas zumbando por las tasas desiertas
de empafiado cristal.

(pag. 659).

Sus primeros versos, su pieza teatral y su cuento se pueden considerar surrealistas
en un sentido conveniente, es decir, solo en funcion de haber fomentado el inicio de
su carrera, el prefijo anti en la palabra poesia si bien no fue utilizado para entonces,
ya era tacita su asignacion. En sus primeros trabajos no existia el factor nominal,
por ello, es facil haberlos relacionado con las vanguardias, el prefijo anti le dara una

marca de identidad a su poesia con la que corrobora la mutabilidad de sus trabajos.

Para entender la relacion con el surrealismo en sus primeros poemas, se emplea a
continuacion la metodologia que Diego Martinez Torrén localiza en la obra de

Octavio Paz (1974, pags. 18-20) puesto que resulta apropiada para la obra parriana:

1. Laimportancia de la imaginacion surrealista en las tres secciones de
“Sensaciones” destaca el gusto por lo maravilloso de la naturaleza en los
efectos de la poetizacion. En “Ensuefio” los versos exceden la metafora
tradicional, rompen la condicién comparativa para orientarse por una férmula
surrealista donde los elementos asociados en la sintaxis del verso no
verifican un sistema de referencias. La metafora no corresponde a la
verificacion de los sentidos o la asociacion de los dos elementos

comparados: “ojos rebosan de plumas cansadas”, “caminos se estan
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diluyendo en los parques”, “los ojos relinchaban las risas”. La imagineria
surrealista de Parra tuvo su mejor momento aqui, pero concluird con El angel.

De acuerdo con lo anterior, Parra participé de forma inicial con el surrealismo,
sin haberse incluido en ningun grupo de vanguardia, sus versos tuvieron una
base tradicional como se lee en la segunda seccion de “Sensaciones”, sus
Versos no siguen un patrén métrico y combina las imagenes surrealistas del
estilo de Garcia Lorca. Léanse dos estrofas del poema de Parra para
reconocer la atribucién surrealista que ya se encuentra en un romance y el

teatro del escritor granadino:

Yo olvidaba mis sandalias en los charcos
Y cuando volvia a acurrucarme

frente al hogar

mi madre me besaba los ojos.

Después se han ausentado los hermanos
y los dias estallando
de puro huecos.

Algunas veces me brinca un renacuajo en los parpados.
(Parra, 2006, pag. 569).

—¢Qué es aquello que reluce

por los altos corredores?

— Cierra la puerta, hijo mio,

acaban de dar las once.

(Garcia Lorca, Primer Romancero Gitano, 1990, pag. 174).
MADRE. Aqui. Aqui quiero estar. Y tranquila. Ya todos estan muertos. A
medianoche dormiré, dormiré sin que ya me aterren la escopeta o el cuchillo.

Otras madres se asomarén a las ventanas, azotadas por la lluvia, para ver el
rostro de sus hijos. (Garcia Lorca, Bodas de sangre, 1997, pag. 161).
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Se nota la influencia garcilorquiana en los versos del chileno debido a la
imagen del amor materno de Romancero Gitano, La casa de Bernarda Alba,
Bodas de sangre y Yerma. La figura de la madre es la base de la ideologia
que pondera sus romances Y su trilogia teatral. Esto se prevé en “Nostalgia”
donde ciertos elementos filtran el color surrealista: “dias estallando”, “puro
huecos” y “renacuajo en los parpados” (Parra, pag. 569). El de Parra es un
poema de base tradicionalista sobre la que ensayan representaciones
surrealistas.

La aportacion de temas de la cultura chilena promueve una mitologia
sustentada en el regionalismo que impulsa la antitesis entre tradicion y
vanguardia dando a “Sensaciones” un sentido alucinante. El ejemplo de
oposicién y complemento se lee en “Ensuefio” y “Nostalgia”, poemas hilados

por elementos ludicos cuasi infantiles que abren un mundo de ensuefio:

Cuando en los ojos relinchaban las risas
Ccomo renacuajos en la hierba

yo era amigo de pin-pin serafin

y de Mambrd.

En esos tiempos los dias se escapaban del cielo
montados en soldaditos de plomo.

(Parra, 2006, pag. 569).

Se nota en los poemas de Parra, la importancia central de su universo
cargado de analogias como poesia-amor 0 escritura-naturaleza. En estas
afinidades radica la cuestion de su primera escritura. La dualidad es llevada

incluso por el modelo de las rimas en los versos al poner en funcion un juego
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“

de rima pareada con acentos oxitono y paroxitono: “..puertas, metal,
desiertas, cristal, heridas, marfil, avenida, perfil (vv. 1-8). Estos elementos
pertenecen a una estrofa de versos de catorce silabas y siete silabas,
alejandrinos y hemistiquios que conforman un axis ritmico con que el autor
establece su apego con la tradicién. De acuerdo al manual de Antonio Quilis
se observa que en “Silencio” existe un: “acento, que es fijo en cada verso, y
que, ademas, se repetird en esa posicion en todos los versos de la estrofa,

se denomina acento estrofico, y es el mas importante” (Quilis, 2000, pag. 33).

Queda marcado asi el ritmo de intensidad de cada verso.

En cuanto al tema del poema, se nota un acercamiento al esoterismo
romantico lo cual perfila su familiaridad con el surrealismo, estas
denominaciones proveen en cada estrofa unaimagen sombria destacada por
un simbolo luminico: “alumbrado metal” ante “empafiado cristal’” y mas
adelante: “calles opacas” ante “malla de luces”, juego de contrastes que se
cierra con: “salpicada de dias vala noche” mas “empafiado cristal” y “cancion
de metal” (Parra, 2006, pags. 569-570). El poema tiene elementos de luz y
penumbra, una dualidad en que la luminiscencia se introduce en la opacidad,
de esta manera, el surrealismo parriano se actualiza con imagenes sencillas.
Notese que el surrealismo en los primeros poemas de Parra se registra con
umbrales olvidados, utensilios vacios y la obsolescencia del espejo, en este

sentido, la poetizacion deriva en nihilismo:

Salpicada de dias va la noche serena
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de empafiado cristal
De la nifia perdida por los prados no suena
su cancion de metal.

(Parra, 2006, pag. 570).

5. Laimagen en el poema tiene un caracter romantico que habla del influjo de
Parra en la busqueda de su identidad como poeta dentro de un caudal de
estilos y autoridades con que empieza a concebir sus temas, por ejemplo,
dos de estos seran el dolor con los elementos de “mariposas heridas”, “la
nifia que llora”; y el de la ausencia con: “Se ausentaron los trinos”, “tasas

"o

desiertas”, “no suena / su cancion de metal” (Parra, pags. 569-570). El dolor
y la ausencia son propios de la antipoesia y se pueden encontrar desde “Gato
en el camino” y El angel, esto explica la falta de las unidades de inicio, nudo
y desenlace. En estos textos hay un fondo tedrico planificado que sustenta
las comparaciones de la existencia como suefio, y el mito como banalidad,
respectivamente en “Gato en el camino” y El angel. De esta forma, en el
cuento se identifica que la cadena de acontecimientos se multiplica la accion
en un reflejo de espejos que eterniza el ciclo de lo narrado. Por otra parte, en
El 4ngel, la analogia se cumple al partirse la estructura teatral de forma
aleatoria, al mismo tiempo, se despoja la excepcionalidad del personaje
llamado angel al colocarlo con otros personajes que lo infundirdn de
mortalidad, esto restara su divinidad para desintegrar no sélo su referencia
de culto, sino su funcion protagonica. Estos dos aspectos: el antinarrativo y

el antidraméatico abren el camino de una poesia consecuente con el nihilismo

no soélo tematico, sino para nulificar el marco formal.
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La numeracion anterior busca establecer la nocion surrealista en la primera actitud
creativa de Parra, se comprueba cuando es clara la influencia de Garcia Lorca en
sus primeros poemas, esto explica que Parra particip6 del surrealismo después de
asimilar sus lecturas de la literatura garcilorquiana. Asi aprendié a experimentar vy,
por otra parte, a crear el imperativo ludico para su propia obra en combinacion con
la tradicion lirica. En su evolucion literaria disminuira la vena vanguardista que
mostré de 1935 a 1936, pero conservara la nociébn combinatoria de lo narrativo, lirico
y draméatico para rebasar los limites genéricos a cambio de una performance que se

materializara muchos afios después en Sermones y prédicas del Cristo de Elqui.

Los tres trabajos de su prehistoria literaria: “Sensaciones”, “Gato en el camino” y El
angel (Tragedia novelada. Fragmento), han sido tratados por César Soto en su
estudio “Los libros de Nicanor Parra” donde habla de la etapa inicial: “En la Revista
Nueva, del Internado Barros Arana, correspondiente al afio 1935, aparece la primera
publicacion de un poema de Nicanor Parra: “Sensaciones” y un texto narrativo (que
podria llamarse un anticuento): “Gato en el camino”.” (Soto, 2014, pag. 254). En
“Sensaciones” domina la esencia garcilorquiana tanto en la constancia de lirica

popular como en el caracter inventivo de deshilvanes surrealistas.

En sus versos la logica es prescindible, no lo es en la estructura del romance y la
cancion. Esto evidencia la lucha interna de antigledad y modernidad en la
antipoesia “Sensaciones” retrata la vida agreste con imagenes disimiles y

desgarradas del vanguardismo. Si se sigue el andlisis de Mauro Armifio sobre la

32



obra de Garcia Lorca entonces Parra lo repite luego que:“se contraponen realidad
e irrealidad, emotividad y crudeza realista, colorido y musicalidad” (Armifio, pag. 31).

“Sensaciones” posee ambivalencias, sus secciones “Ensuefio”, “Nostalgia” vy

“Silencio” se distinguen por un discurso que responde al arbitrio del de los suefios:

En “Ensueno”
Los ojos rebosan de plumas cansadas
y yo voy dilatAndome
cual la niebla olorosa se dilata en la sombra.
(Parra, Obras completas |, 2006, pag. 568).
En “Nostalgia™
Cuando en los ojos relinchaban las risas
como renacuajos en la hierba
yo era amigo de pin-pin serafin
y de Mambrda.
(Parra, pag. 569).
En “Silencio™
Las cascadas derraman mariposas heridas
sobre el tenue marfil
de la nifia que llora por la suave avenida

de lejano perfil

(pag. 570).
Las imagenes anteriores sobrepasan la informacién comun de los sentidos debido

a los elementos de expresion surrealista, pero la métrica los preserva en la tradicion

lirica. En el caso de “Silencio”, sus cuatro estrofas de dos versos alejandrinos con
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hemistiquios al ser de métrica' conocida en el Romanticismo y el Modernismo
(Quilis, pag. 76), se convierte en una befa para los modernistas al eliminar la
fastuosidad e implementar la imagen dada y surreal como lo hizo Tzara en los
primeros cantos de El hombre aproximado. En las tres partes, el tema de la ausencia

es privativo del sujeto lirico y coloca lo humano en un estado de crisis de existencia:

En “Silencio”:

Van las moscas zumbando por las tasas desiertas
De empafiado cristal.

Las cascadas derraman mariposas heridas

Sobre el tenue marfil

De la nifia que llora por la suave avenida

De lejano perfil.

(Parra, 2006, pags. 569-570).
En “Nostalgia™
Después se han ausentado los hermanos

y los dias estallando
de puros huecos.

Algunas veces me brinca un renacuajo en los parpados
(2006, pag. 569).
En “Ensuefo”

Yo no sé si es que parto o que llego

si es que hablo o que callo.

En las puertas distantes y opacas

los amigos de antafio

se estan envolviendo en la tenue penumbra
de las plumas que llueven.

(pag. 568).

1 Antonio Quilis explica que es en el siglo XIIl con el Mester de Clerecia cuando se da a conocer este
tipo de verso alejandrino que consta de catorce silabas. Al mismo tiempo reconoce que los poetas
modernos lo utilizaron con maestria y belleza en el soneto en lugar del endecasilabo. Este verso
desaparecera en el siglo XV para resurgir con los modernistas. (2000, pag. 76).
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En los poemas, la exploracion del espacio literario no desobedece la lirica
tradicional, como se ha dicho antes, Parra emplea modelos clasicos de manera
deliberada, sus componentes popular y vanguardista abren una via de animosidad
por los topicos modernistas, tales como la belleza femenina, el erotismo, la
candidez, el simbolismo o la alquimia verbal. En relacién a esto, en el estudio
“Nicanor Parra taocismo y modernismo”, la autora Mercedes Serna Arnaiz sefiala
gue el Modernismo al llegar a su etapa final con el coloquialismo dejara ver el
predmbulo de una nueva poesia, es decir, que la desestimacion iniciada por ciertos

escritores provocara la desecacion del Modernismo para impulsar la antipoesia:

Asi, aunque en el modernismo la vision analdgica sea lo mas frecuente y no se llegue
ni al “aullido ni al silencio de las vanguardias”, algunos poetas desmitificaran la idea
de belleza correspondiente a la analogia universal a través de la disonancia, la ironia,
el coloquialismo, el prosaismo o la busqueda de la sorpresa mediante asociaciones

raras de vocablos. Aunque ya se dan ensayos desmitificadores en un poema como
“Sinfonia color de fresas con leche’, de Silva, poeta de la primera generacion, en esta

y en la plenitud de la segunda adn se impone la vision analégica del universo, que es
también la de Dario, si bien en algunos poemas de este, como “La Epistola a la
Sefiora Lugones”, se rompe con la estética solemne del modernismo y se abre al
coloquialismo (Serna Arnaiz, 2019, pag. 207).
Los nuevos topicos seran de estilo coloquial, pero de realidad nihilista y de actitud
misantrépica, pero no de sublimacién amorosa que alienan al yo lirico. Seran topicos
parddicos de la identidad lirica que ayudaran a romper con las materias
modernistas, sobre esto, Serna comenta que: “el chileno erosiona, asimismo, los
conceptos sobre los que se erigié el Modernismo: la suprema belleza, el valor de lo

sagrado, la voluntad de estilo, la poetizacion y mitificacion de la realidad a través

del simbolismo y la aristocracia en el arte”. (pag. 209). La lirica parriana imprimié
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con la poesia popular una tradicion de ruptura a la que se suman “Gato en el camino”
y El &ngel (Tragedia novelada. Fragmento), textos de personalidad sin sentido, asi,
“Gato en el camino” es: “un mamarracho sin pies ni cabeza” (Gumucio, 2020, pag.
121) esto en palabras de Jorge Millas. Después de publicado el cuento, amplifica su
antivalor después de salvar los obstaculos del medio literario y rebasar los limitesdel
género con una trama absurda de imagineria infantil y sello dadaista. Rafael
Gumucio, ultimo escritor que aporta un trabajo biogréafico sobre Parra, concluye

sobre el cuento:

—«Gato en el camino.» Ese es el titulo de partida —se puso a alabar en Las Cruces
su propio cuento de 1935, que queria que fuese el centro del especial de The Clinic
que preparabamos para celebrar sus noventa afios—. No «Un gato en el camino» —
nos advertia agitando el indice como un profesor a punto de lanzar castigos—. No «El
gato en el camino». «Gato en el camino» solamente. Y empieza mas o menos asi:
«Este era un gato. Una vez se extravid... Punto... Venia por un camino, cerca de
unos cuantos bosques... Punto... Por los alrededores abundaban los prados...
Punto...En el camino estaban abandonadas unas cucharitas de té revueltas con
trompos... Punto». Y asi hasta el final del cuento.

Para Nicanor Parra este era el comienzo de todo. No sélo de su guerra con los
Inmortales, como se hacian llamar el grupo de intelectuales que intentaban vivir de
un modo ateniense en el centro de Esparta del internado, sino de todo lo que escribid
después para probar que la inmortalidad era suya, suya por haber sido el primero en
asumir su mortalidad.

—¢Qué es eso, Parra? ¢ Qué significa esto? Tu lo haces para reirte de la revista—
blandia horrorizado, a mediados de 1935, Jorge Millas las hojas manuscritas del
cuento de Nicanor Parra queria publicar en Revista Nueva, dirigida por Millas, donde
colaboraban todos los artistas del internado—. Esto no sirve, Nicanor. Esto es un
mamarracho sin pies ni cabeza, por favor. Esta es una revista de verdad, no sé si te
has dado cuenta. Una revista de pensamiento y creacion. ¢Has leido el resto de las
colaboraciones? Vamos a conseguir gente grande, de afuera, de Argentina, de
Méeéxico, de Europa incluso, puede ser... Tienes que escribir algo serio tu para estar a
la altura... Yo sé que tu eres capaz, no te hagas el chistosito, yo sé que puedes ser
profundo cuando quieres. (Gumucio, 2020, pag. 121).

“Gato en el camino” se ha convertido en un simbolo parriano que representa el
arranque de una escritura desasida de puntos comunes con la narrativa

hispanoamericana. Esta atribucion literaria surte su efectividad por dos aspectos,
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primero, la percepcién que tuvo Millas de que el cuento pondria en ridiculo a la
Revista Nueva y que su publicacion significaria una burla a su gestion como director;
segundo, la historia del cuento dividida en tres partes en que un gato es objeto de
transaccion entre diversos duefios, canje que se presenta como un suefo. “Gato en
el camino” es extrafo por la absurdidad del acontecimiento repetido, esto permite

ver la primera singularidad parriana:

Anda que te anda el gato llegdé a Nicaragua. Como el camino estaba embarrado
llevaba las patitas muy sucias. También las llevaba mojadas. A veces una chicharra
se le paraba en los mostachos. Pero después se iba. Por el camino tuvo que atravesar
varias chacras. Cuando llegé a Francia iba con mucho frio porque habia hecho la
caminata en pleno invierno. De vez en cuando se detenia a lamerse el pelaje. Perdida
en los bosques encontré una posada alumbrada por media docena de faroles. (Parra,
2006, pag. 565).
De la misma época es El angel (Tragedia novelada. Fragmento), un hibrido
intergenérico o metagenérico. El angel también aparecié en el nUmero dos de la
Revista Nueva en 1936 (Jofré, 2014, pag. 82), es una obra dramatica que remite a
los pasajes surrealistas del teatro garcilorquiano donde la preparacion de los
espacios escénicos es un eco de una voluntad plastica. Para Manuel Jofré, El angel
se aprecia como: “una parodia de Garcia Lorca, plena de absurdo, delirio,
desaparicion de lo lirico” (pag. 83). Su lenguaje es tradicional y abundan metaforas

en la intermediacion de la prosa que cede a la inclusidon de estrofas de cancion. Esto

altera la disposicién del texto teatral:

El angel presta su frente a los fantasmas para que descifren el paisaje, todo madre,
toda alegria de ola. Leopoldo cabalga una blanda nube atajado a trechos por las
manos de los cipreses. La muerte lo esta convenciendo al oido Giremos en el relincho
del pasto. Leopoldo es un vehiculo. Es una franja liquida. Es un angel.

En primer lugar empieza a gemir clandestinamente,
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Por las cuatro franjas
hojas llueve remembranza.
fruta, rio, sol, mortaja
dulces abuelas blancas.

(Parra, 2006, pag. 577).

Haciendo una prospeccion El &ngel es similar a “La batalla campal” escrito en 1969,
las semejanzas consisten en la promocion de simbolos con acotacion dramatica,
ninguna de las dos piezas tiene un nucleo, el tema se disipa en si mismo. Esto no
sucede en la lirica de Garcia Lorca, pero Parra si despoja al texto de un nucleo para
fragmentarlo. Un viso de esto existe en los elementos que guarda el paréntesis
titular (Tragedia novelada. Fragmento), el cual es un microcosmos centrifugo que
deshace los lindes de la tragedia para hacer prosperar un texto narrativo en el que
la prosa cede a la poesia popular y ésta a la fragmentacién del texto. Materialmente
El angel desvirtia el cuadro dramatico con acotaciones imposibles para su

representacion:

DECORADO: La sala: bosque o tunel. Una ventana con dos hileras de vidrios que en
total suman seis. Por ella debe hacerse llegar un torrente de luz que forme con la
linea del horizonte un angulo de unos cuarenta y cinco grados. Una cama marquesa
y colcha blanca. Debajo de la cama un par de zapatos brillantes. Al lado de la ventana,
una cortina granate. La puerta que da al aire debe estar durante todo el tiempo
entreabierta.

COLOR: El que tiene toda la habitacién a eso de la medianoche, estando apagada la
luz, completamente despojados de madera y cortinajes los vidrios de la ventana,
dando a entender, ademas, que afuera hay una humeda neblina suspendida en los
hilos de un farol cercano. En lo posible no debe haber mas que luz y sombra.

SONIDO: El de un caracol de mar. A intervalos un lejano torrente de tambores. Nada
mas.

TRAJES: Todo el mundo desnudo.

OLOR: El de un huerto de frutillas, o bien, el de una estacién de ferrocarril.
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(Parra, 2006, pags. 571-572).

La estructura se reduce a una “ESCENA UNICA” en la que no hay una lista de
presentacion de personajes (galgo dios, angel Leopoldo, Sombra-Muerte y
muchacha Cecilia), tampoco aparecen antes de cada intervencion individual. El
lector debe ubicarlos por su mencién en el desarrollo, esto queda justificado por la
novelizacion de la obra. Esto crea un area surreal donde se cruzan los dialogos de
personajes presentados por rayas largas. La trama es sencilla, el angel llamado
Leopoldo dialoga con un dios encarnado por un galgo quien le revela su proxima
muerte. A esto prosigue la relacién del angel Leopoldo con la muchacha Cecilia que
finalizara con la muerte del protagonista a manos de los comunistas. La disposicion
interna en que se corresponden las partes del asunto se interrumpe por las estrofas

de la cancion:

Ahora vuelvo

Rama negra cayendo

¢ habran venido a esperarme
los &ngeles perversos?

Fueron fueron los vientos
los lirios sueltos.

—Hasta luego, Leopoldo.
Pero no. Simplemente no.
He olvidado. He vuelto. Lo engafian...

(Parra, 2006, pag. 579).

Después de Cancionero sin nombre, Parra se entrega a la publicacion de antologias
como 8 nuevos poetas chilenos dada a conocer en 1939, editada por la Sociedad

de Escritores de Chile y publicada en la editorial de la Universidad de Chile. La obra
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reunié poemas de Nicanor Parra, Jorge Millas, Luis Oyarzun, Alberto Baeza Flores,
Omar Cerda, Victoriano Vicario, Oscar Castro y Hernan Cafias, ademas de un
prefacio escrito por Tomas Lago. Es importante reconocer el contexto al que
obedece 8 nuevos poetas chilenos, pues fue la respuesta grupal a la que se sumé
Parra para responder a las criticas que él y los otros recibieron por parte del joven
grupo surrealista La Mandragora. Esta no sélo fue la primera antologia que incluy6
poemas de Parra, sino que son aquellos que por primera vez se muestran muy
personales y envueltos de nostalgia que resulta por su vuelta a la realidad chilena,
sobre todo aquella que se debatia en los ambientes culturales y formaba guerrillas

literarias. Niall Binns da luces sobre el papel que la antologia tuvo:

8 nuevos poetas chilenos, una antologia [...] que conformaba un polémico
contradiscurso a la herencia vanguardista y al grupo surrealista, todavia embrionario,
de La Mandragora (donde se iniciaba como poeta Gonzalo Rojas). Asi lo diria Parra
en «Poetas de la claridad» (1958), uno de los poquisimos discursos en prosa que ha
pronunciado: «A cinco afios de la antologia de los poetas creacionistas, versolibristas,
herméticos, oniricos, sacerdotales, representabamos un tipo de poetas espontaneos,
naturales, al alcance del grueso publico». En este mismo discurso, recordaria Parra
como en 1941 el autor de un Panorama de la poesia chilena actual lo definié como la
«cabeza visible de una plaga de guitarreros que han invadido la poesia chilena
tltimamente», calificando a su poesia de «periférica, superficial, como todo lo que no
se nutre de la esencia profunda del hombre». Esas palabras, sefiala Parra, «me
llegaron a la médula». (Binns, 2006, pag. XXXIX).

Entre nuevas formas poematicas con que participa en 8 nuevos poetas chilenos se
encuentran la égloga y el soneto; continia empleando la cancién con la diferencia
de que personaliza su contenido de forma honorifica, por ejemplo, una dedicada a
Gabriela Mistral titulada “Canto a la escuela”, también incursiona con un nocturno,
un tipo de poema muy desarrollado por el Romanticismo y el Modernismo. El soneto

‘La mano de un joven muerto” y el alejandrino “Epopeya de Chillan” fueron

40



inspirados por el terremoto de Chilldn de 1939, este fendmeno marcé la carrera de
Parra al grado de llevarlo a reordenar los supuestos de su escritura en una toma de
conciencia que fue nutrida por la participacion grupal en otras antologias. Sin duda,
fue la etapa que acondicionaria la aparicion de la antipoesia como tal. Entre uno de
los poemas de la antologia se encuentra “Sinfonia de cuna”, el primer poema de
Poemas y antipoemas con ciertas variaciones que no descomponen su version de

1954:

El terremoto de Chillan precipito el regreso de Parra al Internado Barros Arana de
Santiago, esta vez como profesor de Matematicas y Fisica. En los afios siguientes,
escribié los que son, quiz4, sus primeros grandes poemas, tres textos en
endecasilabos «Hay un dia feliz», «Es olvido» y «Se canta al mar»—que mas tarde
formarian parte de Poemas y antipoemas, pero gue ya fueron celebrados por Tomas
Lago en su antologia Tres poetas chilenos, de 1942, como la punta de lanza de una
nueva poesia, formal y conceptualmente clara, y en condiciones de superar
definitivamente a la poesia «nocturna» del vanguardismo [...] Son textos nostalgicos
escritos desde la experiencia urbana, intentos de rescatar el paraiso perdido de la
infancia provinciana [...] que comparten cierta atmdsfera con la poesia del mexicano
Ramén Lopez Velarde. (Binns, 2006, pags. XL-XLlI).
Tres poetas chilenos es la segunda antologia importante en la que participa Parra,
fue publicada en 1942. El libro contiene poemas de Parra, Victoriano Vicario y Oscar
Castro. En su estructura y contenido el libro abre con el prologo “Luz en la poesia”
de Tomas Lago: “prélogo a su antologia de 1942, postulaba para la poesia que
debia suceder a la de la generacion anterior -Huidobro (V.), De Rokha (V.), Neruda
(V.)-, cuyo hermetismo y restringido universo de lectores se cuestionaba. Lago y los
grupos de lectores que él interpretaba no podian saber, en 1942, que la apertura y
la renovacién estarian asociadas a unas construcciones verbales muy diferentes:

los antipoemas.” (Morales L. , s.f.). Como apunta Binns, en las paginas de Tres

poetas chilenos, se incluyeron “Hay un dia feliz’, “Es olvido” y “Se canta al mar”, lo
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significativo es que al ser los ultimos tres de la primera seccion de Poemas y
antipoemas simbolizan el sustrato para los antipoemas de la tercera parte del libro.
En cuanto a la atmdsfera melancélica lopezvelardeana se debe a que son versos
que despidieron al Parra que habia alcanzado su mayor claridad y derivaran en una
poesia que habla de una realidad dura que suprime las emociones, la melancolia y

la absurdidad.

La combinacion de géneros literarios en la etapa inicial de Parra y la utilizacion de
formas poematicas conocidas como se muestra en su participacién en las dos
antologias arriba mencionadas, se interrumpe hasta 1952 como una forma de
introducir su mayor proyecto en 1954 con Poemas y antipoemas. Dos afios antes
colaboraria en Quebrantahuesos, un ejercicio performético que combind elementos
de arte popular, gréfica periodistica, caricatura politica, comentarios de satira social
y versos diseminados. Esta fue la diferencia, ser un proyecto diferente a las
antologias que, en colaboracién con Enrique Lihn, Alejandro Jodorowsky y Jorge
Berti, resultaria en un diario mural que reciclé las artes gréficas y la propuesta de
Tristan Tzara en “Como hacer un poema dada”, asi también los juegos literarios de
los cadaveres exquisitos de los surrealistas. Esta mezcla al mismo tiempo dio como
resultado la creacion de los primeros artefactos. Nicanor Parra recuerda los juegos

de la época de la siguiente manera:

Se practicaba el “cadaver exquisito”, un juego surrealista. Se escribe una frase
cualquiera en una hoja de papel, se dobla el papel y se pasa al vecino, que no puede
ver la frase anterior. Escribe éste una segunda frase inmediatamente debajo de la
otra, se dobla el papel y se pasa al tercero. Hasta que ha pasado por todos.
Finalmente se estira y se lee. Este es un “cadaver exquisito”. El juego de cambiar en
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textos conocidos la palabra “vida” por “viuda”, creo que lo inventé yo, y lo jugaba con
Oyarzun. Yo tengo un artefacto que se llama “Viudas”: “La bolsa o la viuda / Las siete
viudas del gato / La viuda, pasion y muerte de Nuestro Sefior Jesucristo / Después de
esta viuda no hay otra” (Morales L. , 2018, pag. 76).

Solo que Parra y compafia sustrajeron el azar y adicionaron un plan que buscaba
conseguir en los lectores el sensacionalismo, la hilaridad y la reflexion de la
caricatura politica. Quebrantahuesos reune recortes de diarios, por lo que la
dispersion de su hechura permite relacionarlo no sélo con el dadaismo, también al
surrealismo de forma esencial. Este vinculo deja claro que la voluntad creativa de

Parra se aproximé a la vanguardia de forma estratégica:

Pero este no es un juego estrictamente surrealista, tal vez en su apariencia exterior
si, porque los surrealistas juntaban, claro, una mitad de una frase con la mitad de otra,
pero ellos buscaban efectos poéticos, insolitos, y nosotros no. Por lo menos yo
buscaba efectos que podrian llamarse de grueso calibre. Yo estoy seguro que en ese
tiempo nosotros en Chile inventamos el pop... Componiamos estos textos a base de
titulares de prensa, los mas grandotes, mas gordos, espectaculares. Los
componiamos practicamente de acuerdo con las normas de los collages, del pop, y
agregabamos ilustraciones insélitas. (Morales L. , 2018, pag. 75).

Al mismo tiempo, refleja cdmo Parra rehuy6 de los grupos generacionales que

concentraban a sus coetaneos para optar por nutrirse en otros mas joévenes:

Sobre el surrealismo yo debo decir que éste es un amor de toda la vida. Yo practiqué
juegos surrealistas cuando muchacho. Por ejemplo, con Enrique Lihn hicimos el
Quebrantahuesos. A mi vuelta de Inglaterra me encontré con que los jovenes poetas
chilenos estaban interesados en mis trabajos. Y no tan sélo los poetas, sino que la
generacion del 50. Cuando yo volvi a Santiago, la generacion del 50 estaba todo el
tiempo en mi casa, un departamento que tenia en Mac-lver 22, en uno de los primeros
edificios de departamentos que hubo en Santiago, frente a la Biblioteca Nacional. Ahi
llegaban Enrique Lihn, Enrique Lafourcade, Giaconi, Cassigoli, Rubio. Después
aparecio también Jorge Teillier. (Morales L. , 2018, pag. 74).

43



Nicanor Parra muestra su afinidad con la generacién de los cincuenta, y se sitda en
aquel entonces en un momento de accion ludica donde lo humoristico podria haber
surgido de este proyecto que a simple vista fue un divertimento que alento6 el
proceso de gestacion antagonica. Serna Arnaiz en su articulo “Posmodernidad y
premodernidad en la antipoesia de Nicanor Parra”, piensa que 1952 cerr6 una etapa

de formacion previa a la presentacion de la antipoesia:

En cuanto a la antipoesia, tampoco hay un criterio establecido con respecto a su
entrada en la poesia chilena. Para algunos criticos la aparicion de la antipoesia data
de 1937, con la publicacién del primer libro de Parra, Cancionero sin nombre, en tanto
gue para otros se inaugura en 1954, con la publicacién de Poemas y Antipoemas.
Esta Ultima obra, por otra parte, cubre un periodo de 17 afios, pues se fue gestando
entre los afios 1937 y 1954. Puede tomarse, no obstante, este ultimo afio como el de
la entrada definitiva de la antipoesia en el panorama poético chileno e
hispanoamericano. (Serna Arnaiz, 2013, pag. 345).
Los afios de 1937 a 1954 fueron una pausa como escritor, después de Cancionero
sin nombre como obra revelacion, después de este periodo prefiguraria en sus
trabajos posteriores la postmodernidad entre la convulsion de las guerras
mundiales, un tiempo en que todavia no se reflexionaba en la invalidez de las
utopias. La respuesta a la pregunta de por qué una obra asi, apunta a la influencia
de los poetas mayores. Hugo Montes Brunet lo resume de la siguiente manera: “En
1952 publica Quebrantahuesos [...] presencia inevitable de Neruda y Huidobro. Es
obra personal a la vez que semicolectiva [...] Afanes de cuentista y de autor de
ensayos también quedan &a@ontes Brunet, 2014, pag. 16). Lo que Brunet no
menciona es que Parra en 1952 reservo su regreso al verso clasico con el fin de

ponerlo en perspectiva en Poemas y antipoemas de 1954. Ciertamente con la

vanguardia hallé nuevas formas de poetizar.
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Es importante notar la voluntad de ruptura creativa que Parra vincula a través de las
décadas desde Quebrantahuesos de 1952 a Artefactos de 1972 y Obras Publicas
de 2013. Esto mismo sucede en El &ngel (Tragedia novelada. Fragmento) que data
de 1936 y Obra gruesa publicada en 1969 donde “La batalla campal” es el ultimo
antipoema del libro. El tiempo atestigua que las dos obras han dejado de ser
orientadas por autoridades que pudieran sefialarse con claridad, como mencioné
José Miguel Ibafez-Langlois, mas que influencias se hablaria de coordenadas
historicas frente a la persona singular e imperfecta del autor: “un hombre parecido
a su propia obra —en la grandeza y en el limite —como los hay pocos”. (1981, pag.
10). Ibafez-Langlois, sin la intencion de determinar la fuente de la antipoesia,

menciona que los relieves que la fomentan obedecen a un sumario de coordenadas:

Rastreando las coordenadas de su lucido furor neorromantico, podriamos retroceder
hasta Aristéfanes y Catulo, pasando por an6nimos romanceros de la Edad Media,
para percibir en la esencialidad del humor clasico mezclada al desenfado malicioso
de cierto verso medieval. Tendrian también su parte en este catastro que-dista mucho
de reducirse a la lirica la ironia~y la parodia del Quijote, unidas a su sentidocastizo y
proverbial Yuna veta originaria de poesia popular, el angel de Garcia Lorca
nacionalizado en los valles transversales del macizo andino, entre cantores de cueca
y payadores. Y un realismo anecdotico y descriptivo de tintes melancdlicos, heredero
legitimo de Pezoa Veliz. (Ibafiez-Langlois, 1981, pags. 9-10).

El mismo Ibafiez da un seguimiento a los contribuyentes mas actuales sin soslayar
gue la sensibilidad de la antipoesia se contextualizd por el surrealismo francés y se
aclimaté por las propiedades mestizas del sentido del humor del habla espontanea

chilena. La breve conjuncion mencionada por Ibafiez-Langlois ademas de convocar
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referentes de la antipoesia, alude materiales extraliterarios que habrian

transformado la escritura de cualquier autor desde sus resortes mas sensibles:

la austeridad esencial de los poetas metafisicos ingleses, disuelta en la llaneza
prosaica de Walt Whitman y en la desenvoltura critica de cierto Eliot, del maestro
Pound. Y el humor negro elevado a potencia poética, y la manera de un Michaux. Y
el mundo conmovedor y nebuloso de Kafka, con los ingredientes del existencialismo
posterior en estado natural. Y la evidencia del arte pop con su insultante obviedad.
Por no mentar, de la mano con la técnica pop, los estilizados mecanismos de la
narracion, de la crénica periodistica, del psicoanalisis, del panfleto. (Ibafez-Langlois,
1981, péag. 10).
Un dltimo aspecto que no debe olvidarse en la seleccion de influencias
movilizadoras de Parra y que lo llevaron a intervenir a la poesia se dio a partir de
las sus colaboraciones en antologias y en Quebrantahuesos, esta cuestion fue el
periodismo. En el fondo de la antipoesia ademas de las disimiles fuentes hay una
voluntad de dar a los lectores a través del filtro de la poesia, informacion noticiosa
y subjetiva vertida en las opiniones o criticas que establezcan una nueva linea de

comunicaciéon. Esto puede observarse en el siguiente extracto perteneciente a

Quebrantahuesos:
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(Parra, 2006, pags. 698-702).

En la biografia literaria de Parra y escrita por Rafael Gumucio se habla de este
instinto inicial del autor por movilizar su quehacer poético a partir de sus intereses
en el marco de lo social, para ello, emprendera su propia escritura con la naturaleza
informativa del periodismo que, a diferencia del relato, la novela o el teatro, podian
otorgar los medios de expresion que Parra buscaba en la formacién de su
antipoesia. Durante sus primeros trabajos en solitario sélo explorara temporalmente

aquellos géneros para establecer un origen literario y conservar los elementos que

47



le ayudaran en primer lugar describir un hecho. Esto vuelve a resaltar la naturaleza
plural de la antipoesia y como su causa se encuentra en esta etapa de
colaboraciones de Parra. Por esta razon, en ciertos poemas de las antologias, sus
versos captardn acontecimientos histéricos y personajes del medio literario, por
tanto, la huella cronistica y un instinto por escribir sobre temas de interés publico, le

daran al trabajo de Parra un elemento noticioso. Sobre esto, Gumucio menciona:

Nicanor Parra es el Gnico poeta que conozco que paso su vida tratando de convertirse
en periodista. Convertirla en noticia. En Quebrantahuesos d 1952 gde eran un murode
recortes , er—os Artefactos de 1972 donde—parecian anuncios de diarios viejos y
en tartos poemas que tienen por titulo cosas como «Mil novecientos
treinta» (1979) o «Noticiario 1957» (1962) [...] Aunque no pudo soportar los horarios
de cierre, ni la obligacién de ser ingenioso cada siete dias, no dejé de obsesionarlo
nunca la posibilidad del periédico como el espacio supremo en que la poesia debia
terminar. Su tumba y también su resurreccion, el lugar donde todas las palabras se
reciclan. (Gumucio 2020 pag. 51-52).
Esto puede contrastarse con la respuesta que Parra da a la periodista LeilaGuerriero
en 2011 al ser invitado a desarrollar una serie de temas, entre ellos, su infancia, la
filosofia de la vida y la poesia chilena. Parra responde al asunto de la publicaciéon
de sus obras completas con una idea que aclara que la pluralidad de laantipoesia
guardé una espontaneidad guiada por sus intereses personales entre los que
mandaba la descripcidon de realidades: la suya en torno al papel de la poesia yla de
la vida comun y corriente que parecia haber sido excluida de poesia por una
tradiciéon fomentada por los Ultimos movimientos poéticos. Acerca de la publicacion
de sus obras completas, Parra responde: "[Me senti] Sorprendido. Yo leo esos

poemas y no me siento el autor. Pienso que nunca fui el autor de nada porque

siempre he pescado cosas que andaban en el aire". (Guerriero, 2011). La respuesta
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no alude a la contemplacion del poeta para dedicarse a la escritura de poemas
originados por la abstraccion estética, sino todo lo contrario. El aire que menciona
Parra confirma que habla de la materia diaria, aquella que puede ser aprovechada
por una poesia capaz de trabajar con los elementos del periodismo y lograr
acercarse a la realidad mas tangible del poeta como individuo dentro de susociedad.
Asi, la antipoesia confirmara durante la segunda mitad del siglo XX y losprimeros
diez afios del siglo XXI, las variantes del contexto histérico que sesucedieron a

través de los relieves de la modernidad.

Apresto del antipoeta

El inicio en la carrera de Parra ocurri6 como forma de aprendizaje en un
ambiente literario marcado por los movimientos de vanguardia en Latinoamérica,
los ismos mayormente reconocidos impactaron a las generaciones que todavia
convivian con la estética modernista. Es importante mencionar que la posicion de
Parra en torno al Modernismo se debid a su programa poético en ciernes con que
enfrentaria movimientos que consideraba estaticos. La actitud de Parra no es
dialogante de manera conciliadora con los supuestos modernistas ni se intereso en
reflexionar la importancia del Modernismo como movimiento, pese a que éste y la
antipoesia pueden tener paralelos. En este caso, es utilizable la conceptualizacién
de Modernismo que Ivan A. Schulman destaca en “El proyecto inconcluso: la
vigencia del Modernismo” donde expone que dicho movimiento responde a un:

“proceso de alcance occidental, a “una crisis universal de las letras y del espiritu”
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producto de la disolucion del siglo XIX, y que se habia de manifestar en el arte la
ciencia, la religion, la politica y gradualmente en los deméas aspectos de la vida
entera” (Schulman, 2002, pag. 9). Para Schulman, después de esta consideracion
debemos pensar en el Modernismo como el discurso de liberacion de raices
renacentistas que llevan al hombre a explorar los espacios espirituales de su
existencia individual como el eje del mundo. Si el Modernismo rompi6é con el
dogmatismo de la poesia hispanoamericana, entonces su misibn no puede
disociarse de forma total de la misién de las vanguardias y por tanto tampoco de la
antipoesia. Si bien la antipoesia no es una equivalencia del Modernismo, si es una

contrapartida equilibrada de compensaciones intrapoéticas.

El ambiente que generd la vanguardia en Latinoamérica promovié una actitud de
choque contra el movimiento modernista; esta es otra proyeccion de la querella de
antiguos y modernos. Para Valdivia los vanguardistas son: “creadores artisticos que
consideran valiosos los aspectos de la originalidad, la inventiva, la técnica y la
novedad” (pag. 30). Parra no sélo fue un testigo de la transformaciéon del ambiente
literario, sino también un tipo de mediador interesado por las proposiciones
surrealistas y la grafica dada; dos influencias que fueron puntos cardinales desde
los afios treinta en Chile. A pesar de ello, las confluencias de vanguardia
demostraban su fugacidad como el runrunismo, Parra trascendié el influjo de

vanguardista para no ser consumido por la brevedad de ello:

El runrunismo fue un movimiento de adolescentes que creyeron estar en la
vanguardia, probablemente por falta de conciencia historica. Hicieron, con ingenua
frescura, lo que otros ya habian hecho. No dejaron ninguna obra perdurable, sélo

50



curiosos testimonios de una busqueda, de un fendmeno histérico. Intentaron
reaccionar contra la poesia melancélica y narrativa o argumental (Videla de Rivero,
2016, pag. 86).

César Horacio Espinosa Vera explica que el runrunismo toma su nombre del juego
manual del run-run que consistia en un botén al que se le atraviesa un cordel por
sus orificios, atando ambos cabos. De tal suerte, que al ser tomado el cordel por los
extremos y darle vuelta al boton, este comenzaba a girar en forma acelerada, lo cual
originaba un zumbido (Espinosa, 2017). De este modo, los poetas runrunistas
buscaban igual que aquel juego, molestar como su run-run. El grupo fue bautizado
con este nombre por los jovenes integrantes que, a finales de los afios veinte,
provocaron cierto murmullo por sus poemas en el ambiente literario de Santiago. El
runrunismo fue un movimiento vanguardista de breve existencia que los mismos
integrantes patrocinaban para sostener su propia editorial y la presentacion publica
de sus trabajos. Algunos de ellos fueron Benjamin Morgado, Clemente Andrade
Marchant, Raul Lara Valle, Alfonso Reyes Mesa y Alfredo Pérez Santana: “La
algarabia de las vanguardias trastabillaba en la vieja Europa sélo el surrealismo se
mantenia en forma, mientras el futurismo, ya en su tercera generacion, se dedicaba
a fabricar cromos, y el ultraismo se desleia influyendo en voces que no

querian reconocer esa evidente influencia.” (Espinosa, 2017). El runrunismo como
grupo fundacional de vanguardia chilena ha sido soslayado por la critica debido al
poco material conservado, pues: “Los libros de los runrunistas estaban hechos con
papel de mala calidad. Ocupaban tintas de colores, que no se sabe bien si hay un
juego vanguardista con la imagen o simplemente porque no tienen otros materiales

en su poder” (Cabrera Vasquez, 2017). Su detrimento podria explicarse debido a
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que sus libros fueron disefados, editados y prologados por los mismos runrunistas,
ademas de ser ellos sus propios lectores. Por ser relacionados con el futurismo, el
creacionismo y el dadaismo, intentaron descubrir una propia poesia con resultados
efimeros que no prosperaron. En la siguiente portada de un cartel runrdnico se

muestra una de las relaciones intertextuales de Quebrantahuesos:

Carcel

RUNBUNIGD

EL RUNRUNISMC NO ES
UNMOVIMIENTC EXTATICO

ES UN EXTASIS
EN_MOVIMIENTO AATRR0N FERAE JANTANA

CLEMENTE AnBlaid MarimanT RAUL Laka vallr

R P .

M1« 1928 » NO HABRD N*2

(1928)
(Espinosa, 2017).
Al hablar de la semejanza de las presentaciones publicas del runrunismo entre 1928
y 1930 al respecto de la primera obra de Parra de 1936, se puede decir que el

parentesco se debe al empleo de ciertos recursos que renuncian a una estética

sistematizada, asi como el humor de su programa. La diferencia mas notable es que
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la antipoesia no se registr6 como movimiento de vanguardia ni form6 un grupo
similar, incluso sus trabajos en colaboracién fueron momento de divertimento y
pausas creativas mientras cada participante debia seguir su obra individual. Si bien
Parra reutilizé materiales del dadaismo lo hizo para desafiar las convenciones de la
poesia de su época, tanto las de vanguardia, como las del Modernismo y la poesia
representante de Huidobro, Mistral, de Rokha y Neruda. La clave de Parra para
sostener el distanciamiento con los movimientos y autores consagrados fue la
recreacion escritural que consiguié con los autores cooperantes, la consecuencia
fue la posibilidad de dispersion de las fuentes inmediatas, pues como se dijo lineas
arriba, el dadaismo y probablemente el futurismo, se aprecian como influencias,
pero el objetivo de los coautores en las antologias y sobre todo en Quebrantahuesos

fue modificar la materia de vanguardia:

~ LNINOGIGANTESCO ARROJAA
UNA SENORA QUE SE HALLABA
'DE VISITA EN SU CASA;

CONun PEQUEND PIE!

(Parra, 2006, pag. 698).

Gloria Videla de Rivero en su estudio: “El runrunismo chileno (1927-1934). El
contexto literario”, la autora retoma las circunstancias de la poesia chilena en la
década de 1920 cuando se concentraron aptitudes experimentales y ejercicios de

renovacion linguistica. La vanguardia en Chile a principios de siglo por la
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introduccién de Huidobro, tejié una red que sent6 las bases por la que los "ismos"
europeos se empezarian a difundir en todo el continente: “Huidobro, con su
creacionismo, influye a través del ultraismo espafiol y del intercambio epistolar. Un
corto viaje a Chile, en 1919, también deja huellas y, en menor medida, el realizado
en 1925-1926. Pablo de Rokha muestra tempranamente su predisposicidén hacia la
nueva estética”. (Videla de Rivero, 2016, pags. 73-74). Ademas del aporte
fundamental de Huidobro, Videla de Rivero menciona que Neruda al haber
implantado imagenes creacionistas en Veinte poemas de amor y una cancién
desesperada de 1924, reproduce el eco vanguardista que impactd a otros poetas
chilenos como Rubén Azécar, Humberto Diaz Casanueva, Gerardo Séguel y
Rosamel del Valle. Este grupo prospero e impact6 a su vez a otros poetas chilenos,
no fue el caso de los que fundaron el runrunismo en primer lugar porque su
conciencia dadd y futurista integré solamente a un reducido grupo de poetas sin
renombre como Clemente Andrade, Raul Lara, Alfredo Pérez Santana y Benjamin
Morgado; todos se reunian para leer sus poemas con actitud de descubrimiento y

divulgacion local en actos publicos.

El proyecto runranico y el parriano no coincidieron en el tiempo, pues el primero se
extingue antes de que Parra empezara a publicar, pero ambos buscaron implosionar
la poesia chilena, el runrunismo con caligramas e imprecaciones jocosas, mientras
gue Parra reboso las estructuras clasicas con un nihilismo sobrio a diferencia de los
runrunistas que demandaban: “la "decapitacion de las mayusculas”, la supresién de
los signos de puntuacién” (Videla de Rivero, 2016, pag. 86), los rasgos dada de los

runrunistas suprimieron la légica lo cual dificulté a la comprension de sus textos que
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no contaban con signos de puntuacién, textos donde la sintaxis rompia su cadena
de significacion y por tanto, el significado gramatical no es discernible. La afluente

literaria directa fue el caligrama:

n: 1|edpXeA T =

saniana;andrade lara m@rgado

|

(Biblioteca Nacional Digital, s.f.).

LOOPING THE LOOP

un volantin atleta
piruetea en el trapecio del cielo

un pajaro extraviado

era una nota inmovil

en el arpa de los hilos telefénicos
el sol p

e hizo el

%LQ:S_"OOO_

© O o0 —

y se ahogo en el mar

(Videla de Rivero, 2016, pag. 85).

55



Parra no compartié ese criterio, por ello, no empleé el caligrama por ser un formato
desmesurado, él prefirié la hibridacion de lo antiguo y lo moderno. Por ello, en sus
primeros trabajos la métrica deviene del romance, la cancion, la copla que le
permitieron crear un mensaje claro sin trucos de vanguardia antigramaticales o
juegos herméticos que, en el caso del runrunismo, anulé sellos del estilo personal
(Videla de Rivero, pag. 87). Nicanor Parra al igual que De Rokha, Neruda, Borges,
Marechal, Bernardez, Vallejo y Maples Arce no firmaron estéticas vitalicias en
ninguna vanguardia para lograr fusionar: “un mundo poético propio con el sistema
expresivo de las vanguardias literarias, que adquiere en cada caso modulaciones
particulares. No asi en los runrunistas” (pag. 87). Parra fue displicente del remanso
de vanguardia y no arriesgd mas de lo que mostro en “Gato en el camino”, El angel

0 Quebrantahuesos para su apresto poético.

Parra no se apunt6 en alguna lista de filiacion permanente y esperé a que las aguas
que la vanguardia alterd, se calmaran para beber de ellas solo lo suficiente para
interrumpir la escena local que ya tendria en desuso las vanguardias. Ademas de
parodiar el Modernismo heredado del siglo XIX, de este modo, Parra desarroll6 un
programa flexible que abriera las posibilidades para introducir el humor y la
informalidad. Acerca de la importancia que tuvieron las vanguardias, Nain Nomez
comprendié que: Las vanguardias representaron la apropiacion de nuevos modos
discursivos ejemplares en el ambito de la cultura de comienzos del siglo XX, ya que
en su movimiento y dinamismo rompen y asimilan todos los discursos artisticos y
literarios anteriores a través de la busqueda del texto total y de la ligazon entre vida

y arte”. (Némez, 2015, pag. 7). Los movimientos artisticos que rompieron los
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esquemas culturales al principio del siglo XX indujeron a los escritores
latinoamericanos a crear un lenguaje inédito, en el caso de Parra esta influencia
retomdé a la poesia tradicionalista dentro de la cual asimilaria el discurso
vanguardista, esto dio como resultado una poesia que subsistiria a través de dos
siglos, el XXy el XXI. Ligo la vida con el arte y lo afirmé para darle al poeta moderno
(separado de su origen) una nueva raiz sin privilegiar la necesidad de posteridad.
La novedad radic6 en reencontrar su estado menos oficial, su: “lado oscuro,
obsceno, marginal y degradado” (Némez, pag. 8). Parra propuso regresar el sentido
critico de la poesia que los vanguardistas -atraidos por el nihilismo irreflexivo ,-re
mantuvieron. Parra so6lo obtuvo del surrealismo las herramientas para vincular en
su obra la vida con el arte y propiciar una forma nueva de leer la realidad. Un
procedimiento que resultd atractivo para la nueva generacion de poetas chilenos e

hispanoamericanos:

Hacia finales de los afios cuarenta del siglo XX, las vanguardias parecen disolverse
en imagenes gratuitas y banales y dejan de conectarse criticamente con la realidad.
En un continente atravesado por la Guerra Fria, las dicotomias ideoldgicas, los
populismos, la falta de pluralismo, el surrealismo parece ser la Unica corriente que
sobrevive desde una vanguardia fragmentada y heterogénea que sdélo conserva su
forma y el impulso de algunos poetas que mantienen su linea estética original [...]
Frente a esto, los primeros textos de Parra incluyen los traspasos de la lira, el
romance, el cancionero popular y el discurso oral, al mismo tiempo que disuelven esa
aparente claridad pristina del lugar comuan, para actuar como detonante critico de una
realidad oblicuamente representada, que se integra y dicotomiza frente a la recepcién
del lector (N6émez, 2015, pags. 8-9).

Acerca de la relacion con la vanguardia, Federico Schopf en su articulo “Del
vanguardismo a la antipoesia: ensayos sobre la poesia en Chile”, cree que la obra
de Parra es un producto vinculado con el sistema expresivo y las modificaciones

generadas por la vanguardia: “La antipoesia se distingue de los diversos
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vanguardismos [...] pero a la vez prolonga creadoramente ciertos rasgos de la
produccion y percepcion de la poesia que son resultado de la produccion
vanguardista” (Schopf, 2000, pag. 207). El investigador asocia la no comunicacion
de la vanguardia como: “punto de apoyo para el juego delirante y la critica
infernalmente cémica que Parra incorpora a la poesia de la lengua espafiola en sus
antipoemas de 1948” (pag. 207). La incomunicacién transgredio el terreno de la
poesia para poder experimentar con el espacio poético, rebajar el lirismo y concertar
la cotidianidad como tematica. Schopf considera que el instinto movilizador de los
primeros trabajos de Parra, es la propension de renuncia y anti nominalidad, por

ello, su primer libro Cancionero sin nombre es muestra de incomunicacion.

El argumento de la incomunicacion en la primera poesia de Parra radica en que
todavia no se pueden llamar antipoemas a sus canciones nomen nescio, la
negacion que parte del titulo y proyecta lo que se encontrara en sus paginas, es
decir, la innombrado en Cancionero sin nombre prepara el pie de su obra, para ello,
esta obra ser& archivada después de su publicacion. Parra resuelve esta cuestion
antinominal de forma progresiva hasta 1954 cuando consolida la base mas deseable
para él con Poemas y antipoemas, obra dividida en tres partes donde la dltima
contiene los primeros antipoemas. En torno a Cancionero sin nombre, Nomez
plantea que: “A pesar de la poca importancia que el poeta le da a este libro
primerizo, se podria sefialar que potencialmente ya aparecen algunos rasgos de la
antipoesia, especialmente los traspasos de oralidad y lirica popular” (N6émez, 2015,
pag. 16). La separacion entre una y otra obra, se debe a que en la segunda se

consolida la versificaciéon irregular, la desaparicion de los modelos estréficos, la
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eliminacion del paisaje regional, la supresion de lo memoristico, la voz nostélgica
que afora el pasado habitado por determinadas personas y lugares de Chile; la
desaparicion de estos aspectos permite que surja el conjunto de caracteristicas
invariables que determinaran lo esencial en la parte final de Poemas y antipoemas.
La antipoesia se instala en un presente que representa una realidad radical y nociva

gue sentencia una perspectiva desfavorable del futuro.

Pese a las diferencias entre unay otra obra, podria sostenerse que, en Cancionero
sin nombre, los rasgos antipoéticos presentes son los siguientes: el filén popular y
el desenfado surrealista; el rechazo de las normas de la poesia provenientes de
canones autorales o de corriente literaria; asi como la desvirtuacion de las jerarquias
sociales literarias, religiosas o politicas. Por este tipo de aspectos, para Nomez la
antipoesia ya se puede encontrar en los versos de “El matador” donde no se
obedecen los principios de lo sagrado que, en los romances populares espafioles
deben adoracion y en los de Parra: desacralizacion. A través de la actitud antitética
de la antipoesia se reconoce en el tema de la muerte la posibilidad para romper con
la estructura de lo sagrado. Para Nomez, “El matador” es un poema de prehistoria

poética de Parra donde se puede ver la escritura que vendra:

Déjeme pasar, sefiora,

gue voy a comerme un angel,
con una rama de bronce

yo lo mataré en la calle.

[...]
Dos sacerdotes de esperma

me llevaran a la cércel,
en una bodega obscura
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me encerrarian con llave.

Me comerian, sefiora,
por haber matado a un angel.

Dos sacerdotes de esperma
me mataran esta tarde,

por provocar a los santos,
por desorden en la calle,
por derramar en la iglesia
un litro y medio de sangre.

(Parra, 2006, pags. 592-93).

En el apresto del antipoeta los rasgos de vanguardia se trasferiran a Poemas y
antipoemas para contravenir al sujeto cognoscente del proceso modernizador; es
decir, se rechaza el racionalismo de la sociedad burguesa, estrato que no existe en
ninguna obra anterior de Parra. De este modo, NOmez plantea que Cancionero sin
nombre més alla de su influencia y modelos métricos, es el sustrato de la antipoesia
por venir donde: “desde un nuevo modo de produccién, al instalar la figura de un
sujeto descentrado, popular y andnimo en sus textos [...] plantea la crisis disolutiva
de la modernidad y una probable transformacion, rearticuladora del sujeto que la
representa en el imaginario cultural” (Némez, pag. 7). El antipoeta se ha alejado
para entonces de su atmosfera surrealista sin dejar de lado la localidad de la poesia
popular en las estructuras del romance, la cancion, el madrigal, la epistola, la oda 'y
la descripcion paisajista entre otras formas literarias. Esta miscelanea fue infundida
por otros poetas con que foment6 una identidad iconoclasta que se acerco al limite
del propio género lirico. Esto es algo que el propio Parra ya habia anunciado incluso
desde sus publicaciones en revista Nueva y en Cancionero sin nombre donde hay

un concepto de belleza herético.
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Cancionero sin nombre confirma que el motivo de mayor predominio es el de la lirica
popular, comparado con “Gato en el camino”, “Sensaciones” o El &ngel que fueron
textos de induccién surrealista. Su libro de canciones confirmé la admiracién por
Federico Garcia Lorca, incluso, Parra escribe Cancionero sin nombre como una
secuela de “Sensaciones” que ya estaba orientado por el mismo estilo clasico, asi
lo acepta en “Poetas de la claridad”, conferencia dedicada a la Antologia de ocho
nuevos poetas chilenos: “mostrabamos una influencia innegable del poeta martir de
la guerra espaniola, Federico Garcia Lorca” (Antiprosa, pag. 40). Esto deja ver que
su primera obra fue un homenaje al poeta espafol al emparentar el estilo de sus
composiciones al del granadino lo acompafiard hasta la mitad del siglo XX.
Posteriormente empezara a diluirse la influencia en una multiplicidad de referencias
que le daran a la antipoesia una identidad menos rastreable ya que se adscribira a
la disimilitud, conciencia y autocritica caracteristica de la modernidad. Estos
aspectos se comprueban si se sigue la introduccién de Niall Binns quien recrea una

pagina en la vida de Parra que seria crucial para entender el alejamiento de su

primera influencia:

No obstante, el joven poeta ya habia cambiado. Un dia, recuerda Parra, al releer «La
casada infiel», del Romancero gitano, se dio una palmada en la cabeza: «¢Qué es
esto? Un hombre verdadero no cuenta estas cosas. Y el santo se me vino catre
abajo...». Son afios de busqueda. En 1937, Parra habia regresado a su ciudad natal
para dar clases en el Liceo, y ensayaba nuevos poemas de contenido social. Dos
afios mas tarde, un terremoto de magnitud 7,8 en la escala Richter, que arraso la
ciudad de Chilldn (con su liceo) y dej6 veinte mil muertos, inspir6 en Parra poemas
como «Epopeya de Chillan» y el soneto «La mano de un joven muerto». Las formas
tradicionales le resultaban faciles a Parra (Binns, 2006, pag. XL).
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Antes de la toma de conciencia de Parra debe reconocerse que en Cancionero sin
nombre la satira es una de las caracteristicas que administré en sus versos antes
de la exposicion de la antipoesia, pero que de cara a sus influencias en su escritura
es la caracteristica constante afin a la poesia popular, y probablemente menos
acorde con la literatura de vanguardia y de Garcia Lorca. Parra prefirié la ironia por
sobre la tragedia, mientras que en Romancero Gitano se lee: “En el aire conmovido
/ mueve la luna sus brazos / y ensefia, lubrica y pura, / sus senos de duro estafio”
(Garcia Lorca, pag. 17) como un umbral de la mitologia gitana imbuida de
sensualidad y dibujo surrealista, Parra aborda el erotismo desde el doble sentido de

los pueblos latinoamericanos como se observa en “El novio se muere por su prima™

Abra la puerta, sefiora,

que quiero ver a mi prima,

le traigo un rosario nuevo

que me lo encontré en la misa

Matame luego, sefiora,
gue me muero por mi prima.

Abra la ventana, madre,
que esta la mafiana fria,
rosario de cuentas verdes
que yo le traigo a mi nifia.

No me mate, monja buena,
con la luna de ceniza.

(Parra, 2006, pag. 608).

Se puede suponer que Parra reviso de forma constante sus modelos de escritura
en cada una de sus obras. Por ello, en su primera etapa las variaciones provienen
de la poesia y el teatro de Garcia Lorca mientras que las subsiguientes etapas

emprenderan referentes distintos incluso menos evidentes para prevenir que ‘el
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santo no se le venga catre abajo’, algo de lo cual fue cuidadoso en el futuro porque
ninguna otra de sus obras sufrié el ocultamiento de su cancionero. En este sentido,
para reflexionar sobre la importancia de la primera obra de Parra, cabe mencionar
lo que Armifio observé de Garcia Lorca, lo cual no debe desapreciarse pues
conlleva el aprendizaje del joven Parra y quedara como medida de los patrones de
Su estética, es decir: “una continua novedad de tonos hasta desembocar en el modo
expresivo mas alucinante, desgarrado, tenso de la lirica espanola” (pag. 18). Esta
enumeracion de atributos atraeria a Parra y lo ayudaria a dar extravagancia a su
verso, de manera comparativa, el paisaje que describe Armifio serd captado en
“Remolino interior” de Parra donde la apreciacion local y el humor versan sobre una
base cercana a la cuarteta, estrofa castellana de cuatro versos de arte menor con
rima consonante que Parra flexibilizé al utilizar una rima asonante y sin patrén. En
“‘Remolino interior” el antipoeta habla de la cueca (género musical de origen arabigo-
andaluz que constata los cuatro elementos de la muasica popular: canto, poesia,
musica y baile) y de elementos locales de Chile que particularizan su estilo y lo

diferencian del eco garcilorquiano:

Y como Chile es mi fundo
me gusta seguir la cueca,
con una chaqueta corta

y un pafiuelito de menta.

Al viento lo voy siguiendo
con un chicote de abejas,

el viento, viento se esconde
detras, detras de las puertas.

Si vendo a mi negra vendo
todo lo que a mi me queda,
pero la vendo y la vendo
para que nadie me entienda.
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Y acaso quiero que nadie
me pida mi yegua yegua,
le digo que si es de noche
se asusta de las estrellas.

(Parra, 2006, pag. 596).

La parte tradicional de Cancionero sin nombre proporciona la constancia de
modernidad de la antipoesia, es decir, para apreciar su sustancia debe tomarse en
primer lugar la base tradicional. Los elementos que conforman el universo literario
de Cancionero sin nombre pertenecen a la lirica popular, a la influencia
garcilorquiana y al folklore chileno, al mismo tiempo son nociones del fin de una
etapa que dara paso al final de la modernidad durante la primera mitad del siglo XX.
Los motivos de Cancionero sin nombre son los del mundo rural y el pueblo como
una comitiva mitica que habita un Valparaiso provincial, rico de cotidianidad dentro
del cuadro costumbrista, esto de alguna manera comprueba que el trasfondo de
Cancionero sin nombre es el de la finitud. En este sentido, para que la vision del
antipoeta pudiera surgir, Parra suplant6 la fantasia de su Cancionero, todavia
imbuido por la poesia del siglo XIX, a cambio de los elementos de una época que
se transformaba por la decadencia de lo moderno y suprimio la vida del campo. Su
voz finaliza su tarea al aprovechar la tradicion de la lirica decimonénica. En
“Valparaiso, toro de niebla”, se aprecia una metafora surrealista, aunada por la

influencia de la antigua lirica espafiola:

Desde el cerro de Playancha
me gusta ver la marea,
como revuelve la cola
lagarto de seda gruesa.
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Me gusta ver desde el muelle
redoma de plata negra.
Tropel de espejos marinos,
relumbran las Torpederas,
campana de bronces lejos,
las géndolas en la niebla.

Sentado en Valparaiso
me gusta la luna llena.

(Parra, 2006, pag. 593).

Se ha mencionado que Parra recoge la aportacion del poeta granadino y con ello,
los elementos de la religion catélica y la cultura gitana en su Romancero, si bien las
influencias son marcadas y forman un ambito en torno a la mitologia, Cancionero
sin nombre, tiene pespuntes de antipoesia temprana, remates compuestos por la
ironia y lo cotidiano. Asi, el tratamiento del mundo cristiano presente en Cancionero
sin nombre no se retomara con la misma frecuencia en las obras posteriores, el
antipoeta llegara a ser incluso herético y critico con el cristianismo, empezando por
“‘Desorden en el cielo” y “San Antonio” de Poemas y antipoemas, pasando por
Sermones y prédicas del Cristo de Elqui hasta llegar al ejercicio desacralizante de
alguno de sus artefactos. En Cancionero sin nombre el mundo religioso sostiene el
espacio y las presencias, una de las canciones donde esto es nitido es “Remolino
sentimental” en este poema, el erotismo esta velado por la metafora religiosa que
logra mediar lo mundano, su simbologia sugiere que el amor, la sensualidad y el

placer llevan a cabo el ejercicio de desmitificacion:

Nifia, romperé tus trenzas,
noche de las dos iglesias.

Planta de nube, traigo
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el alma ronca del viento,
traigo la boca amarrada
con cien cordeles de helecho.

No te escondas, nifia, ahora,
traigo la boca amarrada
con cien cordeles de helecho.

Mi fuego murié en tu sangre
y renacio en las esquinas,
haciéndoles puentes glaucos
a las nuevas nifas

Andate a tus dos iglesias,
0 me voy a mis esquinas,
con las nuevas nifias.

(Parra, 2006, pag. 624).

Cancionero sin nombre se nutre por la lirica popular y el estilo garcilorquiano, por
esta razon, fue degradado como un ejercicio de juventud, pese a que en la obra se
empieza a conformar el sujeto lirico de voz popular inclinado a crear imagenes
vanguardistas. Esta etapa representa el periodo de aprendizaje antes de mostrar su
programa antipoético y el resultado de su aplicacion en la escritura de Poemas y
antipoemas. Por esta razon, la evolucién de la escritura de Parra inicia en
Cancionero sin nombre y se afirma en Poemas y antipoemas cuyo influjo se
convertiria en una base para los escritores jovenes: “los poetas de la generacion de
los afios 60 nos encontramos con la antipoesia parriana [...] y se nos abria todo un
campo de accidon que emprenderiamos con entusiasmo y dispar fortuna (Silva
Acevedo, 2015, pag. 138). La antipoesia cautivd con su aire de resistencia a los
jovenes poetas para que salieran al “campo de accion” como el propio Parra habia

hecho y lo llevaron a crear nuevas convenciones creativas.
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Capitulo 2

Modernidad y Parra

La antipoesia rechaza la sujecién a una estética predefinida ya sea el de la
lirica popular o la vanguardia como campos especificos, la suma de estos, dio como
resultado un texto antitético correspondiente al fin de la modernidad en el siglo XX.
La antipoesia inici6 su marco de referencia temporal y espacial cuando la lirica
popular dejaria de ser el vehiculo de nuevas manifestaciones literarias. Este
encuentro focalizé el origen de la antipoesia como un hilo conductor de la antigua
tradicion literaria y la moderna transformacion del poema. En de dos siglos, Parra
cred una opcién caracterizada por la mixtura de elementos que progresivamente
habria de desarticularse en el final de su carrera. El objetivo de Parra fue que su
obra quedara fuera de las cotas propias del romanticismo, Modernismo,surrealismo,
etc. Con esta combinacion, la antipoesia manej6 intensidades que paulatinamente
la desarticularian. En esto radica la disyuntiva de la antipoesia: nulificar la tradicion

para alcanzar la una ultima faceta creativa.

Los especialistas en la obra de Parra han analizado su relacion con la modernidad,
uno de los primeros trabajos es el de Federico Schopf que titul6 Del vanguardismo
a la antipoesia: ensayos sobre la poesia en Chile (1986) donde indaga la correlacion
de las fuentes hispanoamericana y europea para identificar la formacion de Parra,

Schopf ademas estudia dos de sus renuncias: una con la poesia y narrativa
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chilenas, otra con la vanguardia a causa del desprecio de los vanguardistas por el
lenguaje de la poesia popular (Schopf, 2000, pags. 176-78). Ante esta nocion no es
dificil entender lo que Schopf plantea si se tiene en cuenta que Parra debido al
empleo de poemas tradicionales como el romance y la cancion eludio ser un poeta
derivado esencialmente de las vanguardias. Como se ha comentado aqui, desde el
inicio eligi6 temas, paisajes, voces y la métrica de la lirica popular. Esto se
comprueba en “Sensaciones” y en Cancionero sin nombre, este empefio se
extenderia todavia en su segundo libro Poemas y antipoemas en la primer y
segunda parte del libro, hasta la tercera, donde el verso libre y el mondlogo muy

presente confirma la ordenacion de los primeros antipoemas.

Los poemas de la primera y segunda parte gozan de la variacion entre el romance
lirico y la cancion popular con estrofas agrupadas en cuartetas con rima parcial y la
combinacion de metros diferentes como el octosilabo y el hexasilabo en los poemas
de las dos primeras partes el modelo de rima es abcb, una disposicion asonante
que se diferencia de las estrofas clasicas de rima continua, gemela, abrazada o
encadenada (2000, pags. 44-46). La rima de las dos primeras partes de Poemas y
antipoemas crea un ritmo de voz dialogante que prepara el prosaismo de la tercera
parte dominante en los antipoemas. Todos los poemas, incluso en los de una sola
estrofa conservan la rima parcial y la division de los versos en cuarteta de manera

oculta. Esto se ve en los cuatro versos de los primeros poemas:

ES OLVIDO

Juro que no recuerdo ni su nombre,
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Mas moriré llamandola Maria,
No por simple capricho de poeta:
Por su aspecto de plaza de provincia.

(Parra, 2006, pags. 5-29).

Las partes | Y |l pertenecen a las formas del romance culto y la cancion popular, por
esta métrica, son una secuela de Cancionero sin nombre, aunque los temas sean
otros y el escenario ya no sea la provincia, sino la ciudad. En contraste, Cancionero
sin nombre es una memoria bucdlica del paisaje chileno. El panorama que abre la
obra de 1954 es la de un “parque inglés” donde se surgen dos figuras del universo
parriano: el burgués que alude al poeta modernista, blanco del escarnio de la otra
figura: el antipoeta, flaneur cuya voz domina toda la obra. El primer poema en que
aparece el antipoeta es “Sinfonia de cuna” en el que las imagenes y la atmdésfera
de sus versos embroman el refinado mundo de los poetas modernistas, el antipoeta
se burla de los iconos del cisne y el &ngel, suplantados por el pavo y el pez con sus

atributos de frialdad y fealdad:

Una vez andando
Por un pargue inglés
Con un angelorum
Sin querer me hallé.
[...]

Fatuo como el cisne,
Frio como un riel,
Gordo como un pavo,
Feo como usted.

(Parra, 2006, pag. 5).

Poemas y antipoemas se ubica en un espacio urbano donde existen resquicios de

la vida en el campo representados por los elementos de la naturaleza, por ejemplo,
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en “Defensa del arbol”, poema de verso octosilabo que tiene una moraleja

humanista y ecoldgica que se convierte en una reconvencion para la sociedad
simbolizada por el hombre-nifio, “Defensa del arbol” es un poema de gen ecopoético
que Parra presentard hasta su décimo quinto poemario con el titulo Ecopoemas
publicado hasta en 1982. En “Defensa del arbol” se adelanta a mostrar una parte de

su faceta mas postmoderna en este poema:

Por qué te entregas a esa piedra
Nifio de ojos almendrados

Con el impuro pensamiento

De derramarla contra el arbol.
Quien no hace nunca dafio a nadie
No se merece tan mal trato.

(Parra, 2006, pag. 7).

El antipoeta se conmueve cuando ve a un nifio maltratar un arbol, es una metafora
del hombre-nifio prolongada a la del &rbol-hombre, la defensa hace dos peticiones:
el cuidado de la naturaleza y la educacion del nifio; dos elementos vulnerables de
la urbe, uno convertido en ornato prescindible y el otro en agente de destruccién. La

frase: “La gran persona que es el arbol!” (v. 26) es una prosopopeya que destaca la

relacion de parentesco que existe entre los dos: arbol-nifio como hermanos y
factores del equilibrio social. La hermandad afianza el valor de la metafora arbol-

hombre:

Piénsalo bien y reconoce

Que no hay amigo como el arbol,
Adonde quiera que te vuelvas
Siempre lo encuentras a tu lado,
Vayas pisando tierra firme

O movil mar alborotado,
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Estés meciéndote en la cuna

O bien un dia agonizando,

Mas fiel que el vidrio del espejo
Y mas sumiso que un esclavo.

(Parra, 2006, pag. 8).

La moralidad del antipoema dice que el hombre es el destructor de su propio medio,
“‘Defensa del arbol” es un poema que trata el tema de la conservacion de la
naturaleza, el antipoeta se adelante al tema de la destruccion de la naturaleza, esto
explica que el niflo como heredero de la humanidad sea amonestado por los actos
que reflejan el estado de cosas del mundo adulto: ‘Nifio perverso que lo hiera / Hiere
a su padre y a su hermano.” (v.v. 11-12). El poema delinea el mundo social para

promover el mensaje sobre el respeto a la naturaleza: “Debe ser siempre por el

hombre / Bien distinguido y respetado” (vv. 9-10). Existe otra asociacién en los
versos gue corresponde a la idea de que el nifio “rubio y delicado” y el “cuervo” del
refrdn cria cuervos y te sacaran los ojos, ambos quedan coligados para destacar
que el hombre es carrofiero como el cuervo. El nifo lleva el “pufial envenenado” (v.
24) para cortar al &rbol y con ello las virtudes de la nifiez como la inocencia, la ilusion
y valores como la gratitud y el respeto. “Defensa del arbol” es tanto un texto de
llamado cristiano: “Medita un poco lo que haces / Mira que Dios te esta mirando, /
Ruega al Sefior que te perdone” (vv. 43 -45) como un llamado para conmover la
conciencia ecolégica. En la tercera parte de Poemas y antipoemas es mas clara la
disminucién de los elementos locales del mundo campestre y mitico, aparece otro
elemento como el anonimato de un siglo que desarraiga mujeres y hombres de sus
raices. Para hacer notar esto, la métrica dara paso a versos conversacionales y a

un rio de conciencia;
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El discurso es narrativo; la retorica, de cuento, de hablante dramatizado para
despertar el interés del lector en la supuesta singularidad de la anécdota que se va a
contar. Pero, aunque se lee como prosa, se percibe como poesia gracias al equilibrio
entre la sintaxis fluida del discurso narrativo y la regularidad ritmica de las frases:
aqui, cuartetos endecasilabos, perfectamente medidos y enlazados por la rima. El
resultado es de un lirismo disfrazado, de tono literario amenguado y en lenguaje
conversado €emo quisiera Huidobro: poesia «no cantante», sino «parlante». (De
Costa, 2005, pag. 11).

Los antipoemas que asi lo muestran respectivamente son: “Advertencia al lector” y

“Rompecabezas”. A diferencia de las dos primeras partes de Poemas y antipoemas;

la tercera cuestiona el papel del poeta en una época de manifestaciones

antagonicas para hallar una nueva representacion:

ADVERTENCIA AL LECTOR

El autor no responde de las molestias que puedan ocasionar sus escritos:
Aunque le pese.
El lector tendra que darse siempre por satisfecho.

(Parra, 2006, pags. 33-34).

ROMPECABEZAS

No doy a nadie el derecho.
Adoro un trozo de trapo.
Traslado tumbas de lugar.

(2006, pag. 35).

Estos antipoemas presentan a un poeta que ha roto con su autoconcepto para
delegar a su contrario: el antipoeta, la terea de describir el mundo con el verso de
arte menor y la rima parcial hasta emplear el verso libre del que aprovecha su

posibilidad narrativa proxima al proverbio, la fabula, la epistola; subgéneros que
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alientan la conciencia del poeta transformado cuya tarea de ironizar en el terreno de
lo grave fija los temas del porvenir antipoético. Uno de los antipoemas que aclaran
el paso del antipoeta es “Notas de viaje” que relne elementos comunes de la
antipoesia en su sinsentido de absurdidad, véase la metafora del barco en la que el
poeta se encuentra en una etapa previa a presentarse de forma abierta como
antipoeta. El ultimo verso de “Notas de viaje” confirma la metamorfosis completa al

mencionar el contrasentido como un principio antipoético:

Aquellas escenas fotograficas afectaban mi espiritu,

Me obligaban a encerrarme en mi camarote;

Comia a la fuerza, me rebelaba contra mi mismo,

Constituia un peligro permanente a bordo

Puesto que en cualquier momento podia salir con un contrasentido.

(Parra, 2006, pag. 38).

En Poemas y antipoemas las influencias como el cambio de autoridades cambian
pues el viraje se orientara por el teatro y la poesia de origen francés pues se
identifica que el animo indiferente, los juegos agresivos y el dialogo con el lector,
recuerdan el teatro de Moliere y la voz de los Pequefios poemas en prosa de
Baudelaire. Alain Verjat considera que estas propiedades son un llamado al lector
para tomar conciencia de su realidad (Verjat, 2001, pag. 79). Asi, en “Advertencia
al lector”, el antipoeta puede romper la cuarta pared como lo hiciera Baudelaire en
el primer poema de Las flores del mal: “Al lector”, donde la degradacion de la moral

y el hastio que atafien al lector levantan un puente hacia la antipoesia:

El pecado, el error, la idiotez, la avaricia,
nuestro espiritu ocupan y el cuerpo nos desgastan,
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y a los remordimientos amables engordamos
igual que a sus pardasitos los pordioseros nutren.

Nuestro pecar es terco, la contricién cobarde;
comodamente hacemos pagar la confesion,

y volvemos alegres al camino enfangado
pensando gque un vil llanto lave todas las faltas.

En la almohada del mal es Satan Trismesgisto
quien largamente mece nuestro hechizado espiritu,
y el preciado metal de nuestra voluntad

este sabio alquimista por completo evapora.

[..]

iEs el Hastio! — EI ojo de involuntario

Llanto, suefia cadalsos, mientras fuma su pipa.
Lector, tl ya conoces a ese monstruo exquisito,
iMi semejante, — hipécrita lector, — hermano mio!

(Baudalaire, 2001, pag. 79).

Alain Verjat menciona en la nota final al poema “Al lector” que el poeta romantico
gustaba de zarandear al lector y convocarlo a una toma de conciencia que le revele
su realidad (Baudalaire, 2001, pag. 79), esto es parte de la singularidad de Poemas
y antipoemas que tiene autoridades disimiles entre si y una fusiébn de géneros
aparentemente indisolubles. Sonja Kersen en “La poesia de Nicanor Parra” estudia
la renovacion lirica, la independencia escritural como un llamado a entablar un
didlogo con el lenguaje de los lectores y remplazar la sentimentalidad lirica por
vicisitudes mundanas: “Lo que Parra quiere decir es que no se trata de cambiar los
nombres para crear otra realidad mas o menos abstracta, sino de rehacer la
realidad” (Kersen, 1977, pag. 412). Parra fomenta un lenguaje que se interpone al
ceremonial poético y suprime el lenguaje elevado (pag. 414). El lenguaje antipoético
muestra el panorama de lo moderno en ruinas: “Parra nos ha forzado a examinar el

medio ambiente a través de un prisma nuevo, lo que le llevo a una redefinicion de
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la sustancia del poema” (pag. 414), y lo llam6 antipoema que representa una vuelta

de tuerca que fracturé el espacio poético con el caracter de lo comun:

la sintesis antipoética de Parra une los elementos dispares y hace de ellos una vision
Unica destinada a mostrarnos la condicion humillante del ser humano. Parra nos ha
forzado a examinar el medio ambiente a través de un prisma nuevo, lo que le llevé a
una redefinicién de la sustancia del poema. Resulta, pues, que ha encontrado una
nueva forma de experiencia poética, o sea, lo que él define como el "antipoema." El
poeta se ha empefiado en sacar la poesia de lo que él llama el "espacio literario" para
incorporarla a la vida misma. Por consiguiente, lo que busca el antipoeta no es la
belleza intrinseca sino la representacion de la vida. Se trata de una poesia
comprometida en la cual se reemplazan la metafora y el simbolo por levels of meaning
[...] Parra es una de las figuras de importancia que aparecen de vez en cuando en el
horizonte literario y que su poesia «se cuenta entre la mas viva, inquietante y
promisoria que se escribe hoy en el continente» (Kersen, 1977, pag. 414).
Por otro lado, la estudiosa Gisela Beutler expone en su articulo “Vanguardismo y
antipoesia en Nicanor Parra”, que el método antipoético es innovador porque
emplea lo inutilizable, es decir, poetiza con el lenguaje de segunda mano: vocablos
y sintaxis del habla vulgar, dichos populares, juego de palabras, clisés, recursos
mass media como el slogan y, por otro lado, la burla y deconstruccién de la predica
religiosa (Beutler, 1991, pag. 323). El objetivo de Parra fue distanciarse de la lirica
decimonénica para hablar del sinsentido de la vida y la caida de los ideales
humanos, es decir: “bajar su “antipoesia” al nivel de la vida real, creando otra nueva
formula, a saber, “los antipoemas”. (pag. 329). Beutler piensa que Parra renuncia a
la dignificacion de la vida humana, la suya incluida, para expresar el cotidiano
desaliento, pues: “Contrario a la vanguardia, Parra [...] se contenta con la critica,

aunque sea solamente negativa” (pag. 333). Beutler afirma el juicio de René de

Costa (2005, pags. 39-40) en cuanto a que el chileno habia cambiado el concepto
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del mundo poético con una lectura en shock que se prepara para un transito mas

licido y adecuado por la poesia moderna:

Parra conscientemente renuncia muchas veces, y tal vez las mas veces, a la
"dignidad" humana para presentar la vida y los hombres con toda su flaqueza. Sin
embargo, es poeta culto y, a veces, con sus estratagemas de ambigliedad y de ironia
agresiva, un poeta complicadisimo. Pertenece a la generacion del "cambio”, segun
Octavio Paz, es un buen "tierra-firmista" en el sentido de que es una voz no
despreciable del continente latinoamericano, con un eco inmediato internacional. En
esto excede enormemente el éxito de los primeros vanguardistas sudamericanos que
siempre se reducian a circulos pequefios. Contrario a la vanguardia, Parra no muestra
ningunos NUevos caminos, se contenta con la critica, aunque sea solamente negativa.
(Beutler, 1991, pag. 333).
Por su parte, el investigador Alberto Julian Pérez sitia a Parra como el primer poeta
pos-vanguardista, como un antihéroe que rechaza el hermetismo irracional del
lenguaje poético de vanguardia y un combatiente que suprime del oscurantismo de
la metéfora (1995, pag. 196). En el trabajo de Pérez se enfatizan dos aspectos de
la antipoesia; el primero tiene que ver con la adopcién de un discurso racional que
cercano al realismo social: “pone en duda la objetividad y la finalidad historica
asumiendo una posicion escéptica, de duda sistematica con que Parra rebaja el
valor de los mensajes y discursos ideologicos” (Péréz, 1995, pag. 196); el segundo

aspecto es el de la antipoesia como critica a la modernidad de la poesia

hispanoamericana.

Para Alberto Julian Pérez el obijetivo de la antipoesia es exhibir la inutilidad
conceptual de la légica del mundo: “el hombre es un animal obsesionado por dar
sentido a su vida, y este esfuerzo, parcial o totalmente infructuoso, resulta ridiculo.

Por lo tanto, el ser humano es objeto de burla® (Péréz, 1995, pag. 199). A través de
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la antipoesia, Parra reflexiona sobre el papel sobrevalorado de la poesia, aquel que
desde antafio retenia para describir el mundo, Parra renuncia y parece combatir esa
propiedad que a la poesia se le concede para explicar el un tipo de realidad. Los
trabajos mencionados han analizado el tema de la modernidad de forma general en
la obra de Parra, pero dejan en suspenso su lugar en la postmodernidad. Estas son
nociones que deben ampliarse con el estudio de una tipologia de modernidad para
reconocer la transformacion del objeto de la antipoesia. La discusion deriva del
lapso iniciado con el influjo de la antigua poesia espafiola y el hallazgo de las

vanguardias como vias en el disefio del itinerario de Parra.

Como critico de los movimientos literarios, Parra inicié y concluyo su carrera en el
siglo XXI cuando ya logra la resituacion del poema después de una larga sustraccion
del poema de su formato regular ya sea el verso, la estrofa y la pagina. Esto llega
incluso a la instalacion museistica derivada de un proceso de mutabilidad iniciado
en 1935 con la raiz popular, la obra de 1954, los Artefactos de 1972 y las Obras
Publicas del 2006 y que asi llega incluso a las celebraciones del centenario de Parra.
Esta cronologia muestra a la antipoesia como ulterior a la modernidad, adscrita a la
postmodernidad para anularse a si misma a través de la desarticulaciondel poema,
asi la obra de Parra alcanza su ultima dimensién; el ejemplo de esto seencuentra
en una pieza perteneciente a Obras Publicas donde se observa como laironia ha
dejado sin superficie al antipoema para convertirlo en un vehiculo de abierta

interaccion simbolica:
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MENSAJE EN WA BOTELLA

.

(Parra, Obras completas Il, 2012, pag. 848).

La antipoesia con sus dos inclinaciones antigua y moderna tiende dos lineas
paralelas, asi lo reconoce Parra al distinguir los elementos que animaron su primera
etapa: “En la época en que escribi Cancionero sin nombre yo estaba recién en los
elementos del surrealismo. Tenia una formacion garcilorquiana, y lo mas que pude
hacer fue introducir una que otra imagen surrealista” (Morales L. , 1972, pag. 191).
Sus influencias se apostaron sobre una base de poesia popular, incluso después
del reposo de diecisiete afios entre su Cancionero sin nombre y Poemas y
antipoemas, en 1954 su escritura seguia luciendo la vertiente popular, pero esto no
impidié que fluyera hacia la antinomia de la poesia conseguida durante este lapso
por el empleo de diversas materias; sobre esto, es de gran utilidad la enumeracién

gue hace Némez de los antipoemas pues asocia el subgénero al que pertenecen:

el autorretrato («Autorretrato»), el epitafio («Epitafio»), el manifiesto («Manifiesto»), el
discurso publico («Discurso funebre»), la oracién («Padre nuestro»), el soliloquio
(«Soliloquio del individuo»), las coplas («Coplas del vino»), los sermones y las
predicas («Sermones y predicas del Cristo de Elqui»), los chistes («Chistes para
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desorientar a la policia/poesia»), el test («Test»), las cartas («Actas de
independencia»), los pensamientos («Pensamientos»), los resumenes («En
resumen»), la frase («Hay una frase de Vicente Huidobro»), los agradecimientos
(«Mis agradecimientos + sinceros»), la declaracién («Declaracion de principios»), las
canciones («Cancionero sin nombre»), el madrigal («Madrigal»), la apologia
(«Defensa de Violeta Parra»), la retractacién («Me retracto de todo lo dicho»), la
advertencia («Advertencia al lector»), etc.”(N6mez, 2015, pag. 11).

Para el tiempo en que Poemas y antipoemas se publica, la suma en lo miscelaneo
su novedad, y no una obra que sdlo por su nominalidad anunciaba la contraposicion.
La antipoesia se gesta en la poesia tradicional y tiende lineas de comunicacion con
la vanguardia, esta unién permitio la apertura hacia aquellos subgéneros. El punto
central de la antipoesia esté en la variedad antes numerada que transformo el
concepto tradicional de poesia en una especie de ‘espejo invertido del poder social’
(2015, pags. 11-12). Schopf como Nomez consideran que la poesia tradicional es
un sustrato del pasado que Parra administrd mas alla del tratamiento que se le dio
en el Modernismo: “Los no se oponen totalmente al antipdemas
tipo poesia

inmediatamente anterior gererado por las vanguardias , del-eual prolonga incluso
rasgos constitutivos, sino a un agregado de rasgos pertenecientes a variostipos de
La antippeskizesliatrilaciolote diandednocde déa tenagemiddd|, rpodeiiosmo’|6Seb agémd 7¢!
Modernismo, pues Parra en su retroalimentacion veria en ese movimiento, los

elementos a los que se opondria.
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Modernismo y antipoesia

Para entender la relacion de la antipoesia con el Modernismo es necesario
revisar el término al que alude directamente la modernidad en su categoria de
proceso histérico iniciado en el Renacimiento, cuando se postula que el ciudadano
precisa sus fines por voluntad individual promovida de forma racional para otorgar
sentido a su vida y cuestionar la practica de métodos tradicionales que buscan
imponer determinada vision del mundo al supeditar el conocimiento. Esta cuestion
es observada por Luis Quintana, a saber, la relacion de la modernidad con el
conocimiento como un concepto intrinseco desde la llustracion hasta la Segunda
Guerra Mundial, este momento coincide con la formacion del programa antipoético
de Parra. Para Quintana, el periodo de modernidad concentr6 una tipologia del
conocimiento: “del pensamiento racional, el materialismo, el cientificismo, el
progreso, la superacion, la critica, la vanguardia, la naturaleza y la realidad social”
(2019, pag. 131). El conocimiento como un concepto objetivo se sustentd por las
bases tedricas de Newton, Descartes, Bacon Locke Hume entre otros, asi, la

modernidad: “Se planteé como un espacio de progresiva transparencia, y como el

lugar de un proyecto de emancipacion. La modernidad es entendida o caracterizada
como efecto de superacion critica” (2019, pag. 131). Quintana coincide con Matei
Calinescu al mencionar que el concepto de modernidad depende de los cambios

que suceden en la conciencia historica de la sociedad a través del tiempo:

En términos de tiempo y espacio, el concepto de conocimiento se analiza con los
cambios de la modernidad a la posmodernidad. Se considera el inicio de la
modernidad con la ilustracion francesa en el siglo XVIII hasta finalizada la Segunda
Guerra Mundial, lo que significé el auge del pensamiento racional, el materialismo, el
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cientificismo, el progreso, la superacion, la critica, la vanguardia, la naturaleza y la
realidad social como objeto de conocimiento objetivo, y de la ideologia frente a la
teologia. Hubo una transicién del concepto medieval de percepcion por el moderno
concepto de conocimiento objetivo. En la modernidad [...] Se planted como un
espacio de progresiva transparencia, y como el lugar de un proyecto de
emancipacién. La modernidad es entendida o caracterizada como efecto de
superacion critica. (Quintana Tejera, 2019, pag. 131).

Este tratamiento ayuda a distinguir modernidad de Modernismo que propuso una
tradicion literaria plural en las formas expresivas y el simultaneismo con que emerge
en el espacio cultural hispanoamericano en el siglo XIX. (Ferrada, 2009, pag. 57).
El Modernismo con su razon critica delatard la apuesta de la modernidad por
eliminar la pureza del ser humano. En este sentido, la modernidad fue presentada
con su sentido amenazador, mientras que el Modernismo con uno fundacional y de
rebeldia creativa. Es necesario recordar lo que Gwen Kirkpatrick mencioné en torno
a que la modernidad y el Modernismo no deben verse como conceptos paralelos, ni
dispares, mas bien, que se deben examinar como sistemas de intercambio y
produccion que entrelazaron determinados métodos de representacion (Kirkpatrick,
1989, pag. 34). Por esta razén, Modernismo se diferencia de modernidad por el
caracter totalizante en aras de un mundo industrializado, creencias y habitos de
consumo cultural especificos. Rubén Dario expresé su desconcierto ante la
modernidad y contra el tipo de politica dominante de Estados Unidos en el poema

“A Roosevelt”:

Eres soberbio y fuerte ejemplar de tu raza;
eres culto, eres hébil; te opones a Tolstoy.
Y domando caballos, o asesinando tigres,
eres un Alejandro-Nabucodonosor.

(Eres un profesor de energia,

como dicen los locos de hoy.)
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Crees que la vida es incendio,
que el progreso es erupcion;
en donde pones la bala

el porvenir pones.

No.

(Dario, 2018, pags. 260-261)

Es importante subrayar este rasgo del Modernismo que se opone al avance
desmedido de la politica industrial. EI Modernismo se opuso a la dindmica social
derivada de la culturalizacion de los paises ricos, su politica econ6mica y de
intervencion militar que apostaban a la deshumanizacion derivada de los conflictos
bélicos del siglo XX, Para los modernistas y para Dario, estos factores liquidaron la
idea de perfeccién y aniquilaron los términos de la belleza ante la realidad que de
manera figurada quemaria las alas protectoras de los cisnes del Modernismo:
“Cisnes, los abanicos de vuestras alas frescas / den a las frentes pélidas sus caricias
mas puras / y alejen vuestras blancas figuras pintorescas / de nuestras mentes
tristes las ideas oscuras.” (Dario, 2018, pag. 269). EI Modernismo como ultimo
movimiento literario hispanoamericano, resumié su presencia como una corriente
literaria que contribuiria ideolégicamente a la vanguardia latinoamericana en su
voluntad de rebeldia creativa; sefial6 cédmo el pensamiento racional impulsaba
transformaciones cientificas y culturales que convertirian al individuo en su propio
antagonista. La vision de la modernidad desvel6 la gravedad del paisaje en el siglo
XX, algo que se observa en “Pax” de 1915: “las ciudades revienten; / que sean de
tinieblas las noches y los dias; / que las almas que sienten / soplos de Dios, duerman
suefio profundo / mientras que se desangra y se deshace el mundd (Dario, 2018,

pag. 482). En los ultimos poemas de Dario, hay un dejo pesimista y de mensaje
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infortunado que contrasta con su canto de la vida y esperanza de su poesia.
Comparese uno y otro sentido, con “Salutacién del optimista” y “La gran

Cosmopolis™

inclitas razas ubérrimas, sangre de Hispania fecunda,
espiritus fraternos, luminosas almas, jsalve!

Porgue llega el momento en que habran de cantar nuevos himnos
lenguas de gloria. Un vasto rumor llena los ambitos;
magicas ondas de vida van renaciendo de pronto;
retrocede el olvido, retrocede engafiada la muerte;

se anuncia un reino nuevo, feliz sibila suefia

y en la caja pandérica, de que tantas desgracias surgieron
encontramos de subito, talismanica, pura, riente,

cual pudiera decirla en su verso Virgilio divino,

la divina reina de luz, jla celeste Esperanza!

(Dario, 2018, pag. 251)

Léase la contraparte en “La gran Cosmopolis”, un poema preocupado por la
constancia de un mundo sin referentes que garanticen el porvenir y donde la
dignidad de los hombres es suprimida por el poder econdmico de los hombres en la
piramide social: Casas de cincuenta pisos, / servidumbre de color, / millones de
circuncisos, / maquinas, diarios, avisos / y dolor, dolor, dolor[...]por su cicl6peo
fragor, / y tras la Quinta Avenida /la Miseria esta vestida / con dolor, dolor, dolor...!

[...] pero en la orilla del rio / sé quiénes mueren de frio”(Dario, 2018, pags. 474-

475). Acerca de la base formal de este escenario, Enrique Anderson Imbert engloba
el logro del modernismo partiendo de su mayor autor: “Rubén Dario quien dejo la
poesia diferente de como la habia encontrado [...] Sus cambios formales fueron

inmediatamente apreciados. La versificacién espafiola se habia reducido, durante
siglos, a unos pocos tipos y de pronto con Rubén Dario se convirtio en orquesta

sinfénica” (Anderson Imbert, pag. L). Estos aspectos hicieron del Modernismo uno
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de los mas importantes movimientos literarios de América Latina a caballo entre los
siglos XIX y XX; ademas de reaccionar de cara al romanticismo y convertirse en la
dinamica renovadora de la imagen y el lenguaje poético en la literatura latinoamerica

na: “postulé la renovacién formal de la prosa y la poesia a través de
sus exigencias de perfeccion y belleza; practicé el trabajo constante sobre nuevas
técnicas o revitalizd procedimientos y ritmos olvidados; exigid.]a creacion de un
nuevo cuerpo de imagenes explotando todos los recursos desarrollados por el
simbolismo y el impresionismo.” (Quintana Tejera, 2019, pag. 130). El Modernismo
en América Latina es uno de los ultimos movimientos literarios que perduré desde
el siglo XIX y hasta la primera mitad del siglo XX, cuando se habla del fin de la
modernidad. Esto convierte al Modernismo en un punto de referencia que aporté a
la versién de la realidad de las vanguardias y los movimientos literarios surgidos en

la década del cincuenta.

Previo a ello, en 1930, el Modernismo en el tiempo de las vanguardias, aun contenia
en su lista a poetas del continente como el argentino Leopoldo Lugones, el peruano
José Santos Chocano, el guatemalteco Enrigue Gomez Carrillo, el mexicano Amado
Nervo, el uruguayo José Enrique Rodo y el colombiano José Asuncion Silva; todos
tuvieron en algin momento un idilio modernista. A este respecto, Parra fue
indiferente al encanto modernista, pero también eligié el romance y la cancion que
intervino con elementos prosaicos para lograr que sus versos contuvieran imagenes
cotidianas, de sétira religiosa e imagenes de decadencia social. Sobre esto, Julio
Ortega en su prologo de Poemas para combatir la calvicie sostiene que Parra: “llamo

“antipoesia” al proyecto de una sistematica recuperacion del habla empirica. Para
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ser una forma lUcida de la vida cotidiana, la poesia debia recobrar el habla que la
enuncia. Lo vivo diario debia darse en la ocurrencia hablada, esto es, como la pura
duracién del decir. Asi, frente a la afasia y frente a la corriente discursiva” (Parra,
1993, pag. 7). Esto descompuso su expresion de lirica popular para diferenciarse
de los modernistas. Como un ejercicio de contraste, léase un fragmento de “Cancion
otofal” de Rubén Dario: “En Occidente hundese / el sol crepuscular; / vestido de oro
y purpura / mafiana volvera. / En la vida hay crepusculos / que nos hacen llorar, /
porque hay soles que partense / y no vuelven jamas.” (Dario, 2018, pag. 373).
Después del Modernismo no hubo en el continente otro movimiento tan perdurable

hasta la aparicién de una poesia sin drama y dogma como la antipoesia.

Antipoesia y Modernismo se encaminaron a distintas crisis a las que sefalaron; el
modernismo lo haria desde las primeras tres décadas del siglo XIX, la antipoesia a
partir de la segunda mitad del siglo XX. Es posible ver en este cambio de épocas
como la antipoesia nace de la fractura que el modernismo advirtié en la forma de un
mundo amenazado por el progreso irracional y donde la sociedad quedaria
constrefiida por el imperialismo que las guerras mundiales habian dejado. El
contexto en el origen de la antipoesia es el de la posguerra y la division del mundo
en dos sistemas politicos que divergirian sus politicas en dos bloques que
igualmente depredarian el humanismo y generarian crisis economicas. En su
momento, la antipoesia cuando alcanza su etapa de maduracion se abocara a
sefalarlo, uno de los antipoemas que lo hace el titulado: “Inflacién”: “Alza del pan

origina nueva alza del pan / Alza de los arriendos / Provoca instantaneamente la

duplicacién de los canones / Alza de las prendas de vestir / Origina alza de las
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prendas de vestir. / Inexorablemente / Giramos en un circulo vicioso. / Dentro de la
jaula hay alimento. / Poco, pero hay. / Fuera de ella s6lo se ven enormes
extensiones de libertad.” (Parra, 2006, pag. 193). El escenario de trasfondo en la
antipoesia son los conflictos mundiales, el capitalismo y el comunismo, los
organismos internacionales y las nuevas tecnologias de la comunicacion. De estas
aprovechard los medios masivos de comunicacion de radio y television para
exponer medidticamente su antipoesia y llevarla a espacios nuevos que sin las
tecnologias no podria. El ejemplo méas claro es el artefacto visual montado una

marquesina en Times Square en marzo de 1987:

(Parra, Poemas y antipoemas, 2005, pag. 6).

De la misma manera como Parra se alej6 de los movimientos de poesia y de la
vanguardia en Latinoamérica, fue el primero en emplear las tecnologias de la
comunicaciéon a medida que evolucionaron, desde un espectacular hasta las
plataformas de Internet que ofrecian su obra de manera publica. Esto provocé que

la antipoesia se adecuara a relatar los acontecimientos en un mundo cada vez mas
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globalizado. Némez recuperara las nociones centrales sobre las que Parra

trabajara:

En un continente atravesado por la Guerra Fria, las dicotomias ideoldgicas, los
populismos, la falta de pluralismo, el surrealismo parece ser la Unica corriente que
sobrevive desde una vanguardia fragmentada y heterogénea que sdélo conserva su
forma y el impulso de algunos poetas que mantienen su linea estética original [...]
Frente a esto, los primeros textos de Parra incluyen los traspasos de la lira, el
romance, el cancionero popular y el discurso oral, al mismo tiempo que disuelven esa
aparente claridad pristina del lugar comun, para actuar como detonante critico de una
realidad oblicuamente representada, que se integra y dicotomiza frente a la recepcion
del lector (N6mez, 2015, pags. 8-9).

Al hablar de los nuevos medios que la antipoesia empleara, debe reconocerse que
la lirica antigua desde la que Parra parte, ayudara a la adecuacion de la antipoesia
por su naturaleza que, desde la Edad Media, suscribe su tarea divulgativa. Nomez
puntualiza que la lira, el romance y la cancion ayudaron a la antipoesia para llegar
a lectores no especializados. Incluso con el empleo de estos subgéneros, Parra
explord vy refirid ciertos elementos modernistas, por ello, puede entenderse que
entre modernismo y antipoesia su relacion fue de relevos. En la poesia
latinoamericana se puede ver como una consecucion, Dario y Parra liberaron una
carrera para alcanzar una nueva posicion del lenguaje poético, esto puede verse Si
se toma en cuenta que la antipoesia nace cuando el modernismo seguia vigente en
de acuerdo a los limites temporales que propone José Emilio Pacheco (pag. VIII).
En su carrera es necesario reconocer un dialogo de fértil antagonismo donde el
modernismo no fue solo un movimiento decimononico sino un hecho del acontecer
americano como menciona lvan Schulman. EI modernismo creo un vinculo literario

y social que inicioé un proceso occidental reflejado en el arte la ciencia, la religion, la
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politica y demas aspectos de la vida en América (Schulman, 2002, pag. 9). De esta
manera, el modernismo impulsé a la antipoesia a la busqueda de un lenguaje que
rompiera esquemas y desobedeciera los proyectos culturales que difundian los
nacionalismos derivados de la conmemoracion de los primeros cien afios de las

independencias latinoamericanas.

No es dificil imaginar que en un tiempo en que los extremos eran Modernismo y
vanguardias, la antipoesia transitara hasta hallar su posicionamiento como un tipo
de poesia que al mismo tiempo se nutria y despedia de los dos movimientos. Asi se
confirma con: “Sinfonia de cuna”, un poema de declaracién contra el Modernismoy a
favor de una poetizacién vulgar como en un momento de la historia antigua de la
liricalo fue el romance y la cancion. “Sinfonia de cuna” se disfraza en subespecie
modernista, aqui el antipoeta es un flaneur que se burla de la apariencia refinada
de otro paseante. Las expresiones en francés del antipoeta emulan la actitud clasica
de refinamiento modernista sin respetar sus escudos, lo cual permite degradar el
cuadro modernista; el antipoeta desobedece el buen gusto y opaca el oropel al
burlarse de las insignias modernistas (Bueno Alvarez, 2003, pag. 11). Omite la
delicadeza estética y se sitia como un opositor al Modernismo, aunque la estrategia
de Parra es aludir al lugar comun del Modernismo Buends dias, dijo, / Yo le contesté,
/ El en castellano, / Pero yo en francés. Dites moj,.don angel. / Comment va
monsieur. (Parra, 2006, pag. 5). Si el Modernismo fue una reaccién contra el
prosaismo y la vulgaridad de la sociedad contemporanea como expone Juan
Antonio Bueno Alvarez (pag. 12), la antipoesia abrazé lo prosaico y desfachatado

para sefialar lo que en su momento Dario combatié: el esteticismo
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gue privilegia la detentacion de la belleza en el hecho artistico. El denuesto del
antipoeta al Modernismo con las estrategias de la ironia, el desacato y el mal gusto,
confirman la carta de presentacion de una nueva etapa en la que “Sinfonia de cuna”
es un punto de fuga que extiende una burlona subespecie modernista. En esta labor
se cruzan dos planteamientos liricos en apariencia indisolubles, Modernismo y

antipoesia. Parra depura las diferencias para crear un discurso divergente.

En resumen, Parra rechaza la estética modernista a través de una facultad dialégica
con que elimina las sutilezas y figuras retéricas que crean ambientes preciosistas.
Esto se observa en Poemas y antipoemas donde hay una progresion destacada por
elementos narrativos que activan un ciclo a través del cual el yo poético teje una
trama. Esta inicia desde el primer poema: “Sinfonia de cuna”, titulo que guarda una
contradiccion al aludir a una composicion musical grandilocuente por la
orquestacion, algo que se opone a una cancion de cuna mas cercana al susurro. La
trama se cierra con “Soliloquio del individuo” un antipoema cuyo titulo podria
anunciar que la progresion de la obra ha sufrido una disminucién de intensidades
que va de la pomposidad al solipsismo. Asi se presenta su naturaleza, no solo
disimbola, sino en contraposicién. Esta cuestion hace que la antipoesia sea un

vislumbre de las estrategias del boom latinoamericano:

Yo soy el Individuo.

Primero vivi en una roca

(Alli grabé algunas figuras).

Luego busqué un lugar més apropiado.
Yo soy el Individuo.

Primero tuve que procurarme alimentos,
Buscar peces, péjaros, buscar lefia,
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(Ya me preocuparia de los demés asuntos).
Hacer una fogata,

Lefa, lefia, dénde encontrar un poco de lefia,
Algo de lefia para hacer una fogata,

Yo soy el Individuo.

(Parra, 2006, pag. 61).

En “Soliloquio del individuo”, ciento siete versos relatan el desarrollo del ser humano
CcOmo un ser gregario, constructor de civilizaciones y fundador de instituciones que
rebobina su avance para regresar al origen; en el antipoema se narra el trasegar
antitético del hombre y se cuestiona el curso de la evolucion por ser proclive al
sinsentido de la vida. De esta manera en el antipoema propone: “Mejor es tal vez
que vuelva a ese valle, / A esa roca que me sirvié de hogar, / Y empiece a grabar
de nuevo, / De atras para adelante grabar / El mundo al revés. / Pero no: la vida no
tiene sentido.” (Parra, 2006, pag. 64). Esto explica los relieves kafkianos del
antipoema, pues el rasgo extraido de la literatura de Kafka que ayudd a formar al
personaje de Poemas y antipoemas fue el de la pasividad, si bien antes se habia
hablado del autor La condena como un punto de arranque para Cancionero sin
nombre, la inercia cred la atmosfera de “Soliloquio del individuo”, ultima composicion
de Poemas y antipoemas, donde el personaje: “sale de aventuras, va de un lado a
otro y trata de encontrarse a si mismo en alguna parte. Claro que fracasa, pero el
tipo ya esta en movimiento.” (Morales L. , 2018, pag. 73). Parra comenta que el
personaje poetico de “Soliloquio del individuo”™ desconoce su destino lo cual le

hereda una inquietud con la que crea posibilidades de movimiento:

En la época en que yo escribi algunos de los antipoemas mas importantes lei con
mucha atencién a Kafka. Pero no tan sélo a él: lei también a los ingleses. Hay algunos
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criticos que piensan que Poemas y antipoemas viene directamente de la poesia
inglesa. Bueno, es una mezcla de todo eso y de muchas otras cosas mas. La lista es
larga y en ella no pueden estar ausentes Aristofanes, Chaucer, por ejemplo. (Morales
L., 2018, pag. 73).
Lednidas Morales piensa que la inactividad de las primeras atmdsferas parrianas
proviene de la opacidad del lenguaje de la literatura de Kafka donde los objetos se
encuentran en el marco de relaciones inhabituales y fantasticas. Algo que Parra
suscribe al mencionar que los suyos son: “elementos rutinarios que chocan con el
marco de referencia, digamos, y entonces se iluminan reciprocamente. Pero en
seguida yo creo haber evolucionado desde los elementos comunes y la poesia de
atmosfera, hacia los elementos vulgares y hasta groseros de la vida real, que no
aparecen en Kafka” (Morales L. , 2018, pag. 74). Llama la atencion que Parra
considerd que en Kafka habia una espiritualidad que traspasaba objetos de la luz
hacia las tinieblas. Esta propiedad se aprecia en la relacibn de Poemas y
antipoemas y el siguiente libro de Parra: Versos de salon. El primero es un poemario
apesadumbrado en relacion al segundo cuyo clima cambia al surgir una poesia
diurna cuya atmésfera exterior se sobrepone a las atmdésferas grises del poemario
de 1954: “Las imagenes de Versos de salén no son en blanco y negro. Son colores
sicodélicos: colores morados, colores verdes limén, amarillentos. Esa es mas o
menos la atmdésfera de los Versos de salén y de todo lo que viene a continuacion”
(Morales L. , 2018, pag. 74). Este procedimiento llevé a escritores como Roberto
Bolafio a aportar un punto de vista del antipoeta dentro y fuera del género al que se

supone pertenecia, para el autor de Los detectives salvajes, Parra era un autor

suficiente para representar y definir la Gltima etapa de la poesia chilena. Esta opinion
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se basa en la posibilidad de la antipoesia de trascender el género poético y crear

una obra total:

Solo estoy seguro de una cosa con respecto a la poesia de Nicanor Parra en este
nuevo siglo [refiriéndose al siglo XXI]: pervivira. Esto, por supuesto, significa muy poco
y Parra es el primero en saberlo. No obstante, pervivira, junto con la poesia de Borges,
de Vallejo, de Cernuda,Y @l9unos otros. [...] La apuesta de Parra, la sonda que
proyecta Parra hacia e|futuro [...] es demasiado oscura. Posee la oscuridad del
movimiento. El actor gue habla o que gesticula, sin embargo, es perfectamente visible.
Sus atributos, sus ropajes, los simbolos que lo acompafian como tumores son
corrientes: es el poeta que duerme sentado en una silla, el galan que se pierde en un
cementerio, el conferenciante que se mesa los cabellos hasta arrancarselos, el
valiente que se atreve a orinar de rodillas, el eremita que ve pasar los afios, el
estadistico atribulado. (Bolafio, 2013, pag. 91).

LT

Bolano recibe el eco antipoéetico de palabras como: “tumores”, “cementerio”, “orinar”,
“eremita”, “atribulado”, la suma reune elementos del ideario su tematica novelistica.
Una de los elementos que llamaron la atencion de Bolafio fueron los motivos como:
“el dolor y la soledad” (2013, pag. 92), dicotomia anéloga al humor y la disonancia:
“sobre los desafios inutiles y necesarios; sobre las palabras condenadas a
disgregarse” (pag. 92). En la antipoesia existe la imagen del ser humano en su
desintegracion porque: “la tribu esta condenada a disgregarse” (pag. 92). Por ello,
anula el elemento mitolégico por medio del lenguaje comun, elimina la oratoria del

verso y descompone la estrofa a través de la prosa. Sobre esto Juan Andrés Pifia

menciona;

A la vez, esta poesia sorprendia con la introduccion de nuevos elementos, tales como
la narraciéon de historias banales, la referencia a objetos domésticos, la
autoironizacion, la burla... Aqui no so6lo se ponia en tela de juicio la herencia literaria
y los modos poéticos en uso, sino que también la cultura universal que aln creia en
el progreso y en la superioridad humana [...] Asi en la antipoesia entrd el hombre
comun y corriente con sus historias feas y brutales, inserto en un mundo absurdo que
lo trae y lo lleva sin sentido. (Pifia, pag. 15).
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Los puntos de vista de Bolafio y de Pifia confirman que Parra es un critico del
Modernismo porque esta contra la sistematizacion de cualquier movimiento en el
marco de la modernidad. De cara a esto, la antipoesia no ejecuto6 la misma tarea,
sino que se desmarcO de las cotas del género lirico al plantearse el objetivo de
escribir poesia como se habla. Al hacer converger el verso y la prosa, encontré su

propio concepto de poesia.

Dos modernidades en la antipoesia

El libro Poemas y antipoemas presenté una nueva manera de poetizar con una
vecina en el tiempo con el Modernismo, pues como el movimiento que Dario
encabez, la antipoesia concibié dos tipos de modernidad: la representada por la
civilizacion occidental y el progreso cientifico por sobre el humanismo y las ciencias
del espiritu; y la otra, correspondiente al paradigma artistico que proponia la
transformacion cultural contra el aburguesamiento de la otra. Esta diferencia ha sido

planteada por Calinescu:

Es imposible decir exactamente cuando se puede empezar a hablar de la existencia
de dos modernidades distintas y en implacable conflicto. Lo que es cierto es que en
algun momento durante la primera mitad del siglo XIX una separacion irreversible tuvo
lugar [...] Desde entonces, las relaciones entre las dos modernidades han sido
irreductiblemente hostiles, pero sin permitir e incluso estimular una variedad de
influencias mutuas en su afén por destruirse entre si. (Calinescu, 2003, p4g. 55).
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Al respecto de la primera de las modernidades, celebré la doctrina del progreso al
mismo tiempo que depositd la confianza en las bondades del desarrollo tecnolégico,
se preocupo por el esfuerzo como mercancia, cultivo la razén y aliment6 la idea de
libertad al servicio del avance social; esta modernidad se intereso en: “la orientacidon
hacia el pragmatismo y el culto de la accion y el éxito, [con los] valores esenciales
de la civilizacion triunfante establecida por la clase media” (Calinescu, 2003, pag.
56). En discrepancia con esto, la segunda modernidad es la que habria de originarse
por el romanticismo cuando adoptd valores que fomentaron una actitud radical del
artista contra el mundo burgués. Esta actitud fue paralela entre romanticos y
vanguardistas, ambos compartieron su contraposicion por la naciente clase media,
su vinculo tiene que ver con la: “repugnancia por medio de los diversos medios que
iban desde la rebelion, anarquia y apocalipsis hasta el autoexilio aristocratico”
(Calinescu, 2003, pag. 56). La modernidad cultural se opone a los estatutos de una

sociedad alienada por el estado de cosas impuesto por las jerarquias sociales.

En este punto, se debe subrayar que las dos modernidades estan presentes en el
mundo social parriano como voces una la de la caricatura del burgués decadente y
otra la del poeta radical, el paseante grosero, el profesor alicaido, el depredador
urbano, el humorista del stand up, el evangelista satirico, el caricaturista
despiadado, etc. Por tanto, el antipoeta aparece y reaparece transformado por una
personalidad en defensa de una modernidad y en contra de otra; las dos
modernidades estan en conflicto y crean una férmula escritural que corresponde a
la idea de las dos modernidades opuestas: la burguesa y la de la posicion cultural.

(Calinescu, 2003, pag. 55). Una y otra quedan asociadas en el ecosistema
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antipoético. Este cruce permite entender que el antipoeta sea divergente en la
concepcion de lo bello como algo extrafio ante el primor burgués? caricaturizado en
“Sinfonia de cuna” y acusado en “Manifiesto” donde se menosprecia a los poetas

lejanos del pueblo: “Que no fueron poetas populares, / Fueron unos reverendos
poetas burgueses” (Parra, 2006, pag. 144). El burgués se asocia al origen de los
males sociales de forma inexorable, por ello, ningin poema podra atentar su
existencia: “El pequefio burgués no reacciona / Sino cuando se trata del estdmago.
/ iQué lo van a asustar con poesias! (Parra, 2006, pag. 145). La composicion del
poeta con el burgués en Poemas y antipoemas existe porque la intencién de Parra
es equiparar al poeta modernista con el pequefio burgués como se aprecia en el

antipoema que lleva el mismo nombre. TOmese en cuenta la primera estrofa donde

2 Calinescu revisa esta misma nocién en la poesia de Baudelaire que une lo bello y lo aborrecible, a
Dios y Satanas. La paradoja de la modernidad en la estética de Baudelaire retomé autores que
ayudaron al procedimiento tedrico. Una primera oposicion de la modernidad es la que Horace
Walpole expresa al considerar la modernidad como una moda causada por los poemas de Thomas
Chatterton y la modernidad como una creacién de frases e ideas propuestas en un ritmo musical.

(pag. 57). Posteriormente FrancoiRené de Chateaubriand: “utiliza  modernité para referirse
despectivamente a la mezquindad de la «vida moderna» cotidiana como algo opuesto a la eterna
sublimidad de la naturaleza” (pag. 57). Aporta el sentido peyorativo de modernidad en oposicion a la
meditacién artistica. Razon que refuerza la comparativa entre las dos modernidades. Esta pugna
coincidiria con el romanticismo y la historia de la alienacion del hombre moderno. El ejemplo es el
revolucionario a favor de la ruptura del modelo literario contra el filisteo de clase media que: "se le
define [por] sus actitudes intelectuales nada mas que disfraces de intereses practicos y
preocupaciones sociales”. (pag. 58). El tercer autor es Pierre Jules Théophile Gautier quien sostuvo
que la fealdad del mundo industrial podia apreciarse de manera aprobativa, es decir, introducir el
objeto industrial al marco de lo estético, a este respecto Calinescu menciona: “El resultado seria un
tipo de belleza moderna, diferente de la belleza canonica de la antigiedad”. (pag. 59), entiende que
para Gautier es evidente que la posibilidad se daria si se comprendiera la modernidad aceptando la
base y principios de la civilizacion hasta en: “sus ferrocarriles, barcos a vapor, investigacién cientifica
inglesa, calefaccion central, chimeneas de fébrica y todo su equipo técnico, que han sido
considerados insensibles a lo pintoresco” (Calinescu, 2003, pag. 60). El hecho de que se introdujeran
imagenes de la vida moderna, como piezas estratégicas para concebir una nueva modernidad
artistica anunciaria que la consigna Epater les bourgeois, menospreciaria el academicismo y el
romanticismo tardio al mismo tiempo que posicionaria a Baudelaire como un poeta y teérico de la
modernidad.
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se alude al Ars gratia artis® parnasiano: “El que quiera llegar al paraiso / Del pequefio
burgués tiene que andar / El camino del arte por el arte / Y tragar cantidades de
saliva: / El noviciado es casi interminable.” (2006, pag. 115). |‘Brte por el arte ’
como principio de estética idealista privilegia el individualismo* por sobre cualquier
finalidad social ya sea didactica o utilitaria. Este es el supuesto con que el antipoeta
asocia al modernista y con el que busca convertirlo en el antagonista del antipoeta:
“El que quiera llegar al paraiso / Del pequefio burgués tiene que andar / ElI camino
del arte por el arte / Y tragar cantidades de saliva: / El noviciado es casi interminable.
(2006, pag. 115). De este contraste surge uno de los escasosaxiomas de la
antipoesia que debe considerarse como una idea esencial para pensar la
antipoesia, es decir, que los poetas que prescinden del lenguaje popular renuncian
a la vision de la tribu y se proponen como poetas burgueses asociados alos
modernistas y vanguardistas, éstos aludidos en “Manifiesto”™: Hay que decir las
cosas como son: / Sélo uno que otro / Supo llegar al corazén del pueblo. / Cada vez

que pudieron / Se declararon de palabra y de hecho / Contra la poesia dirigida /

Contra la poesia del presente / Contra la poesia proletaria.’(Parra, 2006, pag. 145).

8 Ars gratia artis o I'art pour I'art eslogan francés del siglo XIX que significa ‘el arte por el arte’, y que
destaca que el valor "verdadero” del arte esta divorciado de la funcién moral o politica.

4("Arte Purc”). Principio de la estética idealista, elaborado en opaosicion a la exigencia realista del
caracter ideologico y el partidismo del arte. La tesis el “arte por el arte” se asienta en el divorcio entre
el arte y la vida social. Adquiere su maxima difusion en los siglos 19-20, cuando los especialistas en
estética burgueses, en su lucha contra el realismo, predican el “autovalor” interno y el “caracter
absoluto” del arte, que supuestamente sélo sirve a los fines del deleite estético puro. La negacién de
la importancia cognoscitiva, educativo-ideoldgica del arte, asi como su dependencia de las
necesidades practicas de la época, conduce inminentemente a la afirmacion de que el artista es
“‘libre” de la sociedad y no tiene ninguna responsabilidad ante el pueblo, es decir, conduce al
individualismo extremo y al subjetivismo. El arte burgués contemporaneo disimula su orientacion
apologista con declaraciones sobre el “arte puro” y el supuesto apoliticismo. La estética marxista-
leninista opone a la consigna burguesa hipocrita de que el arte “no depende” de la sociedad y a las
concepciones del “arte por el arte” el servicio consciente del artista a los intereses del pueblo y a las
ideas del comunismo. (Timofeevitsj Frolov, 1984, pag. 26).
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La forma en que el poeta burgués responde a la creacion literaria es preconcebida
en un sentido degenerativo de la palabra porque su iniciacion obedece a causas
politicas y de hedonismo inoperante:“Aceptemos que fueron comunistas / Pero la
poesia fue un desastre / Surrealismo de segunda mano” (pag. 145). La relacién del
poeta burgués con las vanguardias no tuvo efecto, por esta razén, en “El pequeno
burgués” se desacredita con la satira del antipoeta quien menciona las obligaciones
de iniciacién del burgués como el contenido de un manual de urbanidad y buenas

maneras:

Lista de lo que tiene que saber:
Anudarse con arte la corbata
Deslizar la tarjeta de visita
Sacudirse por lujo los zapatos
Consultar el espejo veneciano
Estudiarse de frente y de perfil
Ingerir una dosis de cognac
Distinguir una viola de un violin
Recibir en pijama a las visitas
Impedir la caida del cabello

Y tragar cantidades de saliva.

(Parra, 2006, pag. 115).

El antipoeta presenta los absolutos del burgués en una enumeracion de imperativos
gue tienen una intencion irénica y un efecto de ridiculizacion en la légica del
antipoema. El tratamiento que se le da al poeta burgués en la antipoesia lo convierte
en el antagonista del mundo antipoético, su figura sirve para contrastar el proyecto
parriano de aquel que representd el ideario cultural del siglo XIX en las apostillas de
la modernidad. Si bien la descripcion del burgués es laconica, promueve su

desdibujamiento como se observa en la ultima estrofa de “El pequefio burgues”
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donde se prefigura el fin de un ciclo literario originado por las clases altas a causa
del aburguesamiento de la poesia. Los elementos: “escombros”, “anciano’,
“moribundo”, cortejo funebre” y “losa funeraria” resignifican la vida del burgués a
uno de las estrategias preferentes de la antipoesia: el manejo desfachatado de la

muerte:

Aparecer y desaparecer

Caminar en estado cataléptico

Bailar un vals en un montén de escombros
Acunar un anciano entre los brazos

Sin despegar la vista de su vista
Preguntarle la hora al moribundo
Escupir en el hueco de la mano
Presentarse de frac en los incendios
Arremeter con el cortejo funebre

Ir mas alla del sexo femenino

Levantar esa losa funeraria

Ver si cultivan arboles adentro

Y atravesar de una vereda a otra

Sin referencias ni al porqué ni al cuando
Por la sola virtud de la palabra

Con su bigote de galan de cine

A la velocidad del pensamiento

(Parra, 2006, pags. 16-17).

El tratamiento que recibe el burgués, en esencia, es de absurdidad si se considera
a la antipoesia desde su referente de poesia social, con todo, la realidad que
concibe el antipoeta no es dramatica como la expresada por el realismo social,
tampoco inmensurable pues el retrato de la sociedad que dibuja el antipoeta es
materializado gracias a sus facultades humoristicas, de esta manera, delinea sus
circunstancias a través de la broma, y, al mismo tiempo, advierte la realidad

intimidante mas alla del humor.

98



Capitulo 3

Paradojay contradiccion

En este capitulo se retoma la idea de modernidad de Calinescu, para ello, se
elabora un esquema creativo de la postura de Baudelaire para identificar las
referencias de una poética maleable; por su parte, el método de Calinescu es
practicable para proponer un esquema parriano que unié lo popular y lo
vanguardista; como en el del francés, la vision modernidad invalida la polarizacion
de antiguos y modernos. Para Calinescu, Baudelaire cree que: lo que ha“sobrevivido
(estéticamente) del pasado no es sino la expresion de una variedad desucesivas
modernidades, siendo cada una de ellas Unica y, como tal, teniendo su
unica expresion artistica” (Calinescu, 2003, pag. 63). En este sentido, Baudelaire
como Parra planificaron la desvinculacion de sus estéticas de un solo movimiento,
en su lugar, ambos se asemejan por la variacion de las fuentes. El concepto que
cada uno tiene de la modernidad aclara esta nocion. Baudelaire lo expone como

sigue:

La modernidad es lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la mitad del arte, cuya otra
mitad es lo eterno e inmutable... Este elemento transitorio, fugitivo, cuyas
metamorfosis son tan frecuentes, no tenéis ningiin derecho a despreciarlo o ignorarlo.
Al suprimirlo, caéis necesariamente en el vacio de una belleza abstracta e indefinible
[...] para que toda modernidad sea digna de convertirse en antigliedad, es preciso
gue la belleza misteriosa que la vida humana introdujo involuntariamente alli haya
sido extraida de ella... jAy de quien estudia en lo antiguo otra cosa que no sea el arte
puro, la légica, el método general! Por sumergirse alli demasiado, pierde la memoria
del presente; renuncia al valor y los privilegios suministrados por la circunstancia,

99



pues casi toda nuestra originalidad proviene del sello que el tiempo imprime a
nuestras sensaciones. (Calinescu, 2003, pag. 62).

Parra adhiri6 estructuras y temas literarios aparentemente no afines para flexibilizar
su verso, su concepcion de la modernidad transforma su creacidon con las
circunstancias que le concede la poesia antigua. De alli que su prehistoria en
Cancionero sin nombre y las estructuras de Poemas y antipoemas, lo cual muestra
una parte inicial del esquema creativo de Parra que traza el camino del hombre, una
ruta por donde los vicios son cotidianos e imponen un ritmo social desafortunado.
Esto se observa en “Los vicios del mundo moderno” donde se hace un balance
social que refleja una realidad de cuantiosos elementos enmarcados en la
deploracion. Para ello, prescinde de un modelo métrico, el verso ha perdido su
sentido ritmico y la métrica es tan extensa que se corta para continuar en la siguiente

linea, formalmente se proporciona de acuerdo al espacio de la prosa:

Los vicios del mundo moderno:

[E gomercio clandestino de blancas realizado por sodomitas internacionales,

El autobombo y la gula

Las Pompas Funebres

Los amigos personales de su excelencia

La exaltacion del folklore a categoria del espiritu,

El abuso de los estupefacientes y de la filosofia,

El reblandecimiento de los hombres favorecidos por la fortuna

El auto-erotismo y la crueldad sexual

La exaltacion de lo onirico y del subconsciente en desmedro del sentido comun.
La confianza exagerada en sueros y vacunas,

El endiosamiento del falo,

La politica internacional de piernas abiertas patrocinada por la prensa reaccionaria,
El afan desmedido de poder y de lucro,

La carrera del oro,

La fatidica danza de los dolares,

(Parra, 2006, pags. 55-56).
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En la obra de Parra los factores de modernidad son la metamorfosis y la
contrariedad, algo que es destacad por José Miguel Ib&fiez-Langlois, Julio Ortega y
Nain Nomez; sus antologias se concentran en un grupo de antipoemas donde la
contradiccion promueve un conflicto entre lo antiguo y lo moderno. Esta cuestion se
observa en Poemas y antipoemas, en “Preguntas a la hora del té” se revisa el valor
de lo pretérito simbolizado por la sencillez de la vida campestre, ante la complejidad
del individuo de la ciudad. De esta manera, en Poemas y antipoemas, el individuo
empieza es un objeto inerte en el medio urbano, y a diferencia de aquellas
asociaciones con elementos rurales (como sucede en Cancionero sin nombre: la
ciudad con la niebla, la mujer con las flores, el hombre con el remolino, el rio, el toro,
el caballo, etc.) los objetos puntualizan su cosificacién: ‘Este sefior desvaido parece
/ Una figura de un museo de cera; / Mira a través de los visillos rotos: / Qué vale
mas, ¢el oro o la belleza?, / ¢ Vale mas el arroyo que se mueve / O la chépica fija a
la ribera? / A lo lejos se oye una campana / Que abre una herida méas, o que la
cierra: / ¢Es mas real el agua de la fuente / O la muchacha que se mira en ella?”
(Parra, 2006, pag. 11). Las respuestas a las preguntas del antipoeta se dejan en
suspenso, porque no son de interés al debate del fin de la modernidad y la
imposicion de un nuevo sistema de valores al que quedara supeditado el mundo
antiguo y sus referentes: ‘¢ Es superior el vaso transparente / A la mano del hombre
gue lo crea? / Se respira una atmésfera cansada / De ceniza, de humo, de tristeza:
/ Lo que se vio una vez ya no se vuelve / A ver igual, dicen las hojas secas. / Hora
del té, tostadas, margarina. / Todo envuelto en una especie de niebla’ (Parra, 2006,
pag. 11). Uno de los resultados obtenidos después de la imposicién al individuo es

la pérdida de sus referentes historicos, asi se observa en “Viva la Cordillera de Los
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Andes” donde el antipoeta se afana por la exacerbacion de un nacionalismo
desconcertado, su exaltacién se convierte en una duda chocante como en los

cuestionamientos que no se responden en “Preguntas a la hora del t&”:

Tengo unas ganas locas de gritar
Viva la Cordillera de los Andes
Muera la Cordillera de la Costa.
La razén ni siquiera la sospecho
Pero no puedo mas:

[..]

¢, Oyeron lo que dije?

iSe terminaron las contemplaciones!
iViva la Cordillera de los Andes!
iMuera la Cordillera de la Costa!
Claro que no respondo

Si se me cortan las cuerdas vocales
(En un caso como éste

Es bastante probable que se corten)
Bueno, si se me cortan

Quiere decir que no tengo remedio
Que se perdio la ultima esperanza.

(Parra, 2006, pag. 87).

En la segunda mitad del antipoema hay un recurso muy empleado por el autor que
consiste en transformarse en los nombres de una lista caracterizada por la
contrariedad, de un comerciante pasando por un profesor hasta llegar a un pequefo
burgués; esto remite a los tres componentes de la sociedad moderna de Saint
Simén: el hombre de ciencia, el comerciante y el poeta representado por el profesor.
Se describe entre lineas en “Viva la Cordillera de Los Andes” la presencia del
politico y su discurso emitido en un espacio de privilegio desde el balcén donde

emite su mensaje o grito de conmemoracion: “...me subo a los balcones / Para gritar
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a todo lo que doy / jViva la cordillera de los Andes! / jjMuera la Cordillera de la
Costall” (vv. 32-36). El antipoeta es en realidad un politico que convoca a distintos
sujetos de una sociedad para caricaturizar los simbolos de cohesién social como
quien anuncia al mismo tiempo la pérdida de las caracteristicas tradicionales de la

poesia:

Yo soy un mercader Indiferente

a las puestas de sol

Un profesor de pantalones verdes
Que se deshace en gotas de rocio
Un pequefio burgués es lo que soy
iQué me importan a mi los arreboles!
Sin embargo me subo a los balcones
Para gritar a todo lo que doy

iViva la Cordillera de los Andes!
iiMuera la Cordillera de la Costal!

Perdonadme si pierdo la razén

En el jardin de la naturaleza

Pero debo gritar hasta morir

iiViva la Cordillera de los Andes!!
iiiMuera la Cordillera de la Costa!!!

(Parra, 2006, pag. 88).

Si la modernidad modific6 el quehacer poético por una crisis de racionalidad, la
antipoesia surge en el momento que la modernidad empieza a diluirse cuando ya
no puede designar el presente a partir del pasado, es decir, el concepto de
modernidad parece ser negado porque equivale a una medida de poco mas de dos
siglos que va de la llustracion hasta aproximadamente la primera mitad del siglo XX,
por tanto, ya no puede definir el porvenir. De esta forma, el concepto de modernidad
de Baudelaire que presenta Calinescu permite comprender el de Parra pues en

ambos hay una estética de contrariedad creativa y estrategia de disimilitud: “La
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modernidad puede, entonces, definirse como la posibilidad paradéjica de trascender
el flujo de historicidad en su inmediatez mas concreta” (Calinescu, 2003, pag. 63).
Si el concepto de paradoja® permite avanzar en la definicién que Baudelaire hizo de
la modernidad, esto lleva a comprender la posicion de Parra en torno a que los

opuestos son necesarios para designar lo moderno:

Como he intentado sugerir, «xmoderno» era para Baudelaire un privilegiado espacio
semantico, un lugar donde coincidian los opuestos [...] le atraia sin duda alguna la
falta de neutralidad de «moderno» como nocidn, que unas veces podia utilizar de
modo despectivo, otras de modo positivo, y que finalmente pudo fundir en el molde
mas comprensivo y altamente original de modernité. Asi ser <moderno» se convirtio
en la norma central de una estética que podria describirse como una dialéctica de la
temporalidad (girando sobre las nociones de permanencia y no-permanencia)
aplicada a las artes. (Calinescu, 2003, pags. 96-97).
Baudelaire afirma que el artista requiere de su imaginacion para dar expresion a la
modernidad, asi, el poeta penetra en su actualidad porque es su fuente de
originalidad, no se trata de la perdurabilidad del arte, sino de la instantaneidad. Esto
se ejemplifica en los versos de "Rompecabezas” que muestran la reaccion
imaginativa del sujeto que acepta: “Yo no tengo remedio”. El antipoema es el pie de
foto del individuo en contradiccion: “Yo soy quien se expresa mal / Expresa en vistas
de qué” (vv.16-17). Las preguntas al final subrayan la condicién antitética del sujeto,

lo cual es fundamental para comprender la contradiccion como una categoria que

expresa la fuente de su desarrollo (Timofeevitsj Frolov, 1984, pag. 87). Sin esta

5Entiéndase la paradoja como una figura Idgica que consiste en afirmar algo en apariencia absurdo
por chocar contra las corrientes, adscritas al buen sentido, 0 a veces opuestas (frecuentemente en
forma de oximoron) al propio enunciado en que se inscriben. Ejem.: Los paises pobres son
riquisimos; que muero porque no muero; mi soliloquio es platica con ese buen amigo (A. Machado).
Se ha hablado mucho del gusto de Unamuno por las construcciones paradéjicas, hasta considerarlas
una de las constantes de su escritura. (Marchese, 2013, pag. 307).
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condicion, la antipoesia seria un movimiento esporadico de emulacién vanguardista
y no se hubiera constituido como principio. La contradiccion en la antipoesia no es
de inconsecuencia de pensamiento, sino de movimiento, se desarrolla en si misma

por objetos que figuran semejanza y diferencia:

La identidad es ya el germen de la contradiccion, pues lo viejo, siendo esencialmente
idéntico a si mismo, contiene premisas de lo nuevo, es decir, elementos que lo
diferencian de si mismo, pero subordinados a la identidad. La diferencia es también
una contradiccion del todo desarrollada, pues, aunque a primer plano se promueve la
coexistencia de lo nuevo y lo viejo, lo nuevo se ha formado y sigue desarrollandose a
partir de lo viejo y en ligaz6n con lo viejo. (Timofeevitsj Frolov, 1984, pag. 87).
En la antipoesia la contradiccién se desarrolla gracias a la sustraccién de lo viejo
por lo nuevo, por ello, la division de Poemas y antipoemas distingue la poesia y la
antipoesia. En esta proyeccion el nexo es dialéctico: o nuevo se cumple con la
negacion de lo viejo. En la antipoesia lo nuevo de la vanguardia y sus efectos
culmina con la negacién de la lirica popular. La contradiccién es vital porque los
objetos de poetizacién se originan reciprocamente como diferentes el uno del otro:
“Al negarse mutuamente, los aspectos contrarios se transforman el uno en el otro,
son idénticos”(Timofeevitsj Frolov, 1984, pag. 87), la oposicién no es sdélo exterior,
su interiorizaciébn es la fase culminante de la contradiccion. Para revisar la
contradiccion como fundamento antipoético es necesaria la interpretacion de
Calinescu sobre Meyer acerca de que el punto de contradicciébn es un estado-
permanente fluctuante, es decir, el cambio se encuentra en la quietud total del
mundo y la contradiccion es aparente porque lo estatico no es la ausencia de

novedad sino la ausencia de cambio: “Esta estasis me parece una consecuencia de

las irreducibles contradicciones implicadas en el concepto de tiempo de la
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modernidad” (2003, p4g. 151). Esta contradiccion nutrié a las vanguardias que
llevaron a la literatura a un punto critico: “En este proceso, tanto la modernidad como
la vanguardia han desplegado una extraordinaria imaginacién de crisis” (2003, pag.
152). La literatura generd una sensibilidad irénica en medio de la crisis, como
consecuencia, lo antiguo y lo inédito, construccion y destruccion, obra y antiobra,
perfeccion y desproporcién se convirtieron en oposiciones insignificantes: “Arte y
antiarte (la segunda nocion considerada no sélo en el polémico sentido dadaista
sino refiriéndose a la inmensa variedad de productos del kitsch) se han fusionado”
(2003, pag. 152). La estasis es la nocién de la crisis literaria y en “Rompecabezas”
las preguntas de la ultima estrofa son retoéricas porque a la pregunta de quién ha
mezclado los elementos, la respuesta supone que fue él mismo antipoeta quien
origin6 la combinacién. En “‘Rompecabezas” hay un desdoblamiento

autorreferencial que capta al poeta y al antipoeta:

ROMPECABEZAS

No doy a nadie el derecho.
Adoro un trozo de trapo.
Traslado tumbas de lugar.

Traslado tumbas de lugar.

No doy a nadie el derecho. 5
Yo soy un tipo ridiculo

A los rayos del sol,

Azote de las fuentes de soda

Yo me muero de rabia.

Yo no tengo remedio, 10
Mis propios pelos me acusan

En un altar de ocasion

Las maquinas no perdonan.

Me rio detras de una silla,
mi cara se llena de moscas. 15
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Yo soy quien se expresa mal
Expresa en vistas de qué.

Yo tartamudeo,
Con el pie toco una especie de feto.

¢ Para qué son estos estbmagos? 20
¢, Quién hizo esta mescolanza?

Lo mejor es hacer el indio.

Yo digo una cosa por otra.

(Parra, 2006, pag. 35).

En “Rompecabezas” se plantea una imagen rayana de expresiones asequibles que
crean imprecision del objeto poetizado, se afiaden otros subgéneros que crean una
sensacion de facil registro, pero que provocan extrafieza al alejarse de las
caracteristicas consonantes de la poesia. El desconcierto en el antipoema
recompone la figura del individuo de acuerdo a la combinacion de qué piezas lo
llevan a admitir: “Yo soy un tipo ridiculo” (v. 6), el calificativo en este caso afirma
qgue el antipoeta es un humorista que frecuenta la burla para exhibir una realidad
grotesca. En el “Rompecabezas” las piezas son anémalas pues no ordenan una
imagen razonable, sus caracteres son: “ridiculo” (v. 6), “Azote” (v. 9), “Me rio” (v.
14), “Mis propios pelos me acusan” (v. 11), “Mi cara llena de moscas” (v. 15), “Yo

soy quien se expresa mal’ (v. 16), “tartamudeo” (v. 18). Todo el cuadro captado es
surrealista, la reunion fisiondmica y animica del antipoeta es extravagante como
parte de un proceso de recomposicion paradéjica del individuo. Esto se distingue en
“Autorretrato”, un antipoema de referente inmediato y estructura reiterada, dividido
en dos secciones, la primera compuesta de la estrofa uno y dos, donde la
caracteristica es el desgaste moral y fisico del maestro escolar; la segunda seccion

en la estrofa tres recurre a un lenguaje de adjetivos negativos para acudir a su propia
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caida moral: “liceo obscuro” (v. 3), “cara abofeteada” (v.7), “nariz podrida” (v.9),
“tiza degradante” (v. 10), “venenosa luna miserable” (v. 16), “pan imperdonable” (v.
18), “formas extranas” (v. 24), “carreras locas” (v. 25), “conversaciones criminales”

(v. 26), "escasos pelos” (v. 29), “arrugas infernales” (v. 30), “mesén inconfortable”

(v. 36). “Autorretrato” y “Rompecabezas” son exdmenes del antipoeta, en ellos se
escruta a si mismo y se destituye de forma violenta como poeta, se erradica el
“Joven, lleno de bellos ideales” (v. 32) por un personaje diezmado en “Autorretrato”
y el caos surrealista de “Rompecabezas”. El antipoeta crea una imagen del profesor
derrotado por el espacio el tiempo; por la relacion de lo inmediato: “cuarenta horas
semanales” (v. 6) en cruce con lo perecedero: “quinientas horas semanales” (v. 38).
La trascendencia se da en la desvirtuacion del tiempo por el efecto del dislate
vanguardista, asimismo por el cambio de sentimientos y acciones, esto se observa

cuando el antipoeta pasa de la pesadumbre a la anarquia imaginativa:

AUTORRETRATO

Considerad, muchachos,

Este gaban de fraile mendicante:

Soy profesor en un liceo obscuro,

He perdido la voz haciendo clases.

(Después de todo o nada 5
Hago cuarenta horas semanales).

¢, Qué les dice mi cara abofeteada?

iVerdad que inspira lastima mirarme!

Y qué decis de esta nariz podrida

Por la cal de la tiza degradante. 10

En materia de ojos, a tres metros

No reconozco ni a mi propia madre.

¢, Qué me sucede? -jNada!

Me los he arruinado haciendo clases:

La mala luz, el sol, 15
La venenosa luna miserable.

Y todo jpara qué!

Para ganar un pan imperdonable

Duro como la cara del burgués
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Y con olor y con sabor a sangre.
iPara qué hemos nacido como hombres
Si nos dan una muerte de animales!

Por el exceso de trabajo, a veces
Veo formas extrafias en el aire,

Oigo carreras locas,

Risas, conversaciones criminales.
Observad estas manos

Y estas mejillas blancas de cadaver,
Estos escasos pelos que me quedan.
iEstas negras arrugas infernales!

Sin embargo yo fui tal como ustedes,
Joven, lleno de bellos ideales

Sofié fundiendo el cobre

Y limando las caras del diamante:
Aqui me tienen hoy

Detras de este meson inconfortable
Embrutecido por el sonsonete

De las quinientas horas semanales.

(Parra, 2006, pags. 24-25).

ROMPECABEZAS

No doy a nadie el derecho.
Adoro un trozo de trapo.
Traslado tumbas de lugar.

Traslado tumbas de lugar.
No doy a nadie el derecho.
Yo soy un tipo ridiculo

A los rayos del sol,

Azote de las fuentes de soda
Yo me muero de rabia.

Yo no tengo remedio,

Mis propios pelos me acusan
En un altar de ocasion

Las maguinas no perdonan.

Me rio detras de una silla,
mi cara se llena de moscas.

Yo soy quien se expresa mal
Expresa en vistas de qué.

Yo tartamudeo,
Con el pie toco una especie de feto.
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¢ Para qué son estos estbmagos? 20
¢, Quién hizo esta mescolanza?

Lo mejor es hacer el indio.

Yo digo una cosa por otra.

(Parra, 2006, pag. 35).

El poema “Autorretrato” y “Rompecabezas” tienen un sentido de provocacién que
coincide con la voluntad de Baudelaire en Pequefios poemas en prosa, por ejemplo
en “El juguete del pobre” la descripcion que inicia con: “Quiero una idea sobre una
diversidon inocente...” (2014, pag. 85) descubre al final que: “el juguete al que el
pequefo Adan irritaba, [...] jera una rata viva!” (2014, pag. 86). Hay una ruptura de
significados para obtener un efecto contrario al esperado. Si la idea de modernidad
de Baudelaire concibe la contrariedad como fundamental, en el antipoema el
coloquio de opuestos es también fundamental: “Yo digo una cosa por otra” (v.23).
La analogia entre el poeta francés y el chileno muestra que sus programas coinciden
en la deliberacion creativa por sobre la norma o la raiz popular la cual amplifica el
nacleo de creacidn estructural de su programa y afirma su variaciéon que va del
romance, la cancion, pasando por la oda, hasta llegar al madrigal y el soliloquio. De
la misma manera pueden ser referentes obras como Pequefios poemas en prosa,
Las flores del mal, Los cantos de Maldoror, El hombre aproximado o Poeta en Nueva
York. Més alla de identificar la suma de su influencia, es preferible identificar que su
programa obedece empalmes variados que acredita su propiedad paraddjica y

presenta proposiciones de la sintomatologia del hombre:

El mundo moderno es una gran cloaca:
Los restoranes de lujo estan atestados de cadaveres digestivos
Y de pajaros que vuelan peligrosamente a escasa altura.
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Esto no es todo: Los hospitales estan llenos de impostores,
Sin mencionar a los herederos del espiritu que establecen sus colonias en el ano de
los recién operados.

(Parra, 2005, pags. 108-109).

La antipoesia despejara todo propdsito de interpretacion de la realidad de forma
optimista y seguira los contenidos de la poesia popular que en su devenir historico
ha mostrado su naturaleza satirica, el escarnio, la ironia o la crueldad como en el
Romancero Viejo o en la obra de Lope de Vega, Quevedo, Cervantes y Gongora.
Sobre estas relaciones, Hugo Montes Brunet piensa que Parra es el modulador de
una tradicion lirica clasica que inicia en la Edad Media con el Arcipreste de Hita y
alcanza en el siglo XVII una nueva cima con Quevedo; Parra finaliza la lista de estos
poetas porque sus antipoemas tienen una base de lirica popular y al mismo tiempo
promueven un estilo avant la lettre. Brunet localiza esto mismo en la relacion con el

romanticismo debido a la serie de oposiciones integrales:

Empezamos este excurso con Victor Hugo y su Manifiesto romantico (1971), de 1827,
fecha del estreno de Cromwell. Recuerda Victor Hugo que el cristianismo lleva la
poesia a la verdad. Y afiade que en la creacion no todo es hermoso, que “lo feo existe
al lado de lo bello, lo deforme cerca de lo gracioso, lo grotesco en el reverso de lo
sublime, el mal con el bien, la sombra con la luz". Invita a d escansar de lo hermoso.
De hecho, al parecer de Victor Hugo, actualmente hay un predominio de lo grotesco
sobre lo sublime [...] Esta apertura romantica abri6 las puertas a los poetas franceses
de la segunda mitad del siglo XIX hacia el “feismo”. Ya el titulo del principal poemario
de Baudelaire es claro: Las flores del mal. De €l basta recordar el comienzo del poema
“Una carrofia” (Montes Brunet, 2014, pag. 18).

El sentido paradogjico es inherente al programa de Nicanor Parra, y que no se
describe en un decalogo, sino que se anota en un manifiesto volatil por su
naturaleza escritural, lo cual complejiza su composicion ya que es improbable la

uniformidad de sus elementos. Debe sefialarse que si bien la antipoesia arranca de
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la poesia popular, su objeto es la conceptualizacion radical, como se comprueba en

“Advertencia”; una exhortacion integral y paraddjica:

Yo no permito que nadie me diga
Que no comprende los antipoemas
Todos deben reir a carcajadas.

Para eso me rompo la cabeza
Para llegar al alma del lector.

Déjense de preguntas.
En el lecho de muerte
Cada uno se rasca con sus ufas.

Ademas una cosa:

Yo no tengo ningun inconveniente
En meterme en camisa de once varas.

(Parra, 2006, pag. 89).

Notese el sello inicial de negacion en los primeros versos con que la antipoesia
emplea un lenguaje popular y una técnica de poetizacion narrativa: “Yo no permito
que nadie me diga / Que no comprende los antipoemas / Todos deben reir a
carcajadas” (Parra, 2006, pag. 89). Con la broma existe un reclamo que colige su
facultad de observacién: “Para eso me rompo la cabeza / Para llegar al alma del
lector”. (pag. 89). Ante las interrogantes, el autor no interpreta, sino que rebaja el
analisis a un solipsismo vano: “Dejense de preguntas. / En el lecho de muerte / Cada
uno se rasca con sus ufas’. (pag. 89). La actitud de contraposicion del antipoeta
infunde un tono de yoismo: “Ademas una cosa: / Yo no tengo ningun inconveniente
/ En meterme en camisa de once varas.” No tiene reparo complejizar el acto poético
ni internarse en el plano de la paradoja porque se aboca a suscribir la contradiccion

como principio de su proyecto. En relacioén a esto, Julio Ortega sostiene que: ‘Parra
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puso en practica una poética de la contra-diccion: la “antipoesia” asumia con fervor
su primer dia iconoclasta a la vez que actualizaba la tradicion, tan cldsica como
popular, de la temporalidad de lo oral y la inmediatez del nombre (Pdrra, 1993, pag.
7). De esta manera, Tatiana Bubnova menciona poéticéla es la disciplina
cuyo objeto es el estudio sistematico de la literatura en el sentido mas amplio: desde
el punto de vista estético” (Bubnova, 2002, pag. 12). La autora considera que el
dominio de la poética es tedrico y literario, porque: “nos remite al conjunto de
principios o reglas que rigen la obra de un escritor particular” (pag. 16) Si bien se
pueden colectar los elementos que intervienen en la escritura de uno u otro poeta,
en el caso de Parra no es exacto hablar del tema, por ello, es preferible la palabra
programa que el propio Julio Ortega emplea y corresponde con una escritura que
se extracta. En el marco de la modernidad la variabilidad hace de la antipoesia una
obra ambigua y de variabilidad. Sobre esto, en el libro Discursos de sobremesa, el
sarcasmo, la brevedad y el uso de signos suprimen la formalidad del ars poética,

tema que Parra embroma en su “Arte Poetica l y II”:

ARTE POETICA |
1% de inspiracion
2 de transpiracion
& el resto...
Suerte

ARTE POETICA 2
Lo I° sentarse en el TTano
& lo de + serfa lo de —

(Parra, 2012, pags. 632-633).

Esto se constatara en trabajos posteriores cuando la antipoesia hara su traspaso

formal a la desarticulacién de los versos en Obras Publicas. En la antipoesia cada
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viso de regla sera cancelado o consumido en el mismo acto escritural. Un mismo
anuncio se encuentra en “Cambios de nombre” donde se lee: “Mi posicion es ésta:
/ El poeta no cumple su palabra / Si no cambia los nombres de las cosas.” (2006,
pag. 85). El programa antipoético es antitético y un hecho contra el sistema de
representacion, distinto a la descripcién de Bubnova, pero mas importante todavia,

esta tarea le aseguré a Parra una labor de constante sintesis.

Situacion de vanguardia

La relacion de la antipoesia y la vanguardia se da por una dinamica que postula
el trabajo de Parra como una neovanguardia o forma de la post-vanguardia; la
antipoesia se fundé en un terreno donde es un reflejo de la combinacion de una
tradicion de vanguardia. Esto concede a la antipoesia ser un acontecimiento literario
qgue posibilita la combinacion de materias y subgéneros, para comprenderlo, es
preciso examinar a fondo la idea de la antipoesia como vanguardia. Beutler
considera la posibilidad de llamar a la antipoesia una vanguardia. Del mismo tema
hay un articulo de Federico Schopf: “Del vanguardismo a la antipoesia”. Ambos
articulos son fuentes que demuestran la relacién de Parra con la filosofia de
vanguardia. En este sentido, en palabras de Schopf, Parra siguioé una tradicion de

vanguardia para darle genealogia a su poesia y postularla desde la disidencia:

Ya el primer antipoema nos advierte que la relacion con el lector es otra que en la
poética tradicional. No se satisfacen sus costumbres (vicios), con la repeticion de
modelos literarios o formas institucionalizadas de comunicacion lirica (formas que
provienen de la poética modernista y también de modalidades vanguardistas que se
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han institucionalizado y convertido en sujeto de «experiencia estética», adornosocial).
El discurso antipoético rechaza la complicidad de sus lectores con el poeta enuna
empresa comun de sublimacidn estética. Por eso - aunque no sélo por eso -la hueva
relacion se hace explicitamente agresiva (Schopf, 1971, pag. 41).

En el caso de Beutler, el poeta chileno entroncé con las corrientes de vanguardia
para reventar la Arcadia institucional de Chile con una nueva poesia que demostrara
el sinsentido de la vida y el desmerecimiento de los valores humanos: “Si esta
posicion de iconoclasta lo emparenta con la primera generacién vanguardista —los
futuristas y los dadaistas— su pesimismo lo separa profundamente de la fuerza vital
y esperanzada de un Marinetti y hasta de un André Breton” (pag. 323). Las dos
opiniones no zanjan lo esencial, que Parra empled la vanguardia y la filtr6 para su
obra sin aceptar el estatismo que desmotivaba la libertad creativa, por esta razon,
Parra acudio a los rudimentos de la miscelanea creativa que contravenia cierta
normativa de los grupos de vanguardia. Esto le permitié escapar del rango de los
ismos, de lo contrario la antipoesia se habria reducido a un subproducto dada o
surrealista. Estos movimientos influyentes en el origen de la antipoesia, no definen
la amplitud paradigmatica de la obra de Parra. Antes de avanzar en la relacion entre
antipoesia y vanguardia, se requiere una sintesis temporal del término vanguardia

que anteceda el andlisis de textos donde se reconozca su influencia.

La vanguardia es uno de los rostros de la modernidad, su denominacion nace de la
jerga militar durante la primera mitad del siglo XIX cuando los artistas se
autonombraban modernos y empleaban la metafora de Avant-Gard aludiendo al
avance frontal de las tropas militares. En el tiempo en que la modernidad implico un

compromiso transformador por su critica radical del pasado y la divulgacion de
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nuevos valores para el futuro, la semantica militar Avant-Gard ayud6 a promover
una conciencia que aplaudiera el inconformismo, mantuviera un espiritu de
bldsqueda, concibiera el tiempo como lineal no regresivo y sobre todo desconfiara
de lo tradicional como una determinacion cultural. Calinescu menciona que estos

rasgos fueron tamiz de la modernidad:

Fue la propia alianza de la modernidad con el tiempo y la duradera confianza en el
concepto de progreso lo que hizo posible el mito de una vanguardia autoconsciente y
heroica en la lucha por el futuro. Histéricamente, la vanguardia comenzé
dramatizando ciertos elementos constitutivos de la idea de modernidad y
convirtiéndolos en piedras angulares de su ethos revolucionario. (2003, pag. 104).

El concepto de Avant-Gard fue una version de la modernidad radicalizada en politica
y cultura social. Una de las facetas que identificaba al vanguardista eran las de un
revolucionario que condenaba el pasado a favor de una vision transformadora no
opresiva ni tradicional. El doctrinario revolucionario enfrento la tradicién de largos
periodos en que se conservd un ideario cultural impositivo, reaccion6 contra esto
para suprimir la vision determinista del futuro, pero fue absorbido en su mision por
la falta de reflexion sobre su progreso pues creia que el futuro estaba asegurado al
terminar la batalla contra la tradicion, el uso de técnicas subversivas eran el sello
del radicalismo contra la tradicion, mas no le alcanzarian para advertir el peligro de
posponer su propio futuro. Su elemento mas pernicioso fue el nihilismo
omniabarcador que tuvo consecuencias destructivas. En este sentido, Calinescu
habla de la estética suicida dadaista del antiarte por el antiarte que intervino el

camino de la vanguardia:

116



la vanguardia sigue un curso de desarrollo esencialmente parecido a la idea més
antigua y mas comprensiva de modernidad. Este paralelismo se debe ciertamente al
hecho de basarse originalmente en el mismo concepto lineal e irreversible del tiempo
y, COMO consecuencia, esta enfrentada con todos los dilemas e incompatibilidades
implicadas o incluso prefiguradas en el ambito mas amplio de modernidad. (2003,
pags. 104-105).
La vanguardia en el marco la modernidad es uno de sus rostros inflexibles a la
tradicion, lo que la hizo simpatizar con la metafora Avant-Garde pues describia su
plan de accién. Esto llevo a la creacion de un credo contra los movimientos artisticos
pasados, pero con elementos de la tradicion moderna para colocar a la vanguardia
en situaciones inesperadas, hacerla irreconocible y desmarcarla de movimientos
como el romanticismo. Al hablar de vanguardia, Calinescu se remonta al
Renacimiento para cerciorarse de que la palabra en ese periodo tenia poco que ver
con: “una autoconsciente posicion avanzada en politica, literatura y arte, religion”
(2003, pag. 105). El término adquiere su rabrica de modernidad en el Renacimiento
al desarrollar un significado figurativo de la mano de Etienne Pasquier cuando
explico la confrontacién de los poetas franceses Théodore de Beze, Maurice Sceve
y Jacques Pelletier du Mans quienes avanzaron a la vanguardia contra la ignorancia.
Afos después se cederia la responsabilidad a Pierre de Ronsard de Vendéme y

Joachim du Bellay de Anjou quienes combatirian la poesia antigua y sus modelos

latinos: “Pasquier esta evidentemente encantado de indicar cuando y cémo los

poetas franceses modernos son superiores a sus maestros antiguos” (2003, pag.
107). La actitud moderna de los poetas franceses empled la analogia de vanguardia
por ciertos detalles estilisticos ya que existia para entonces: “una competicién por
la supremacia estética entre modernos y antiguos” (2003, pag. 107). Con esta

declaraciéon Pasquier pronostica la Querella de los Antiguos y los Modernos. El
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término vanguardia habla que ciertos poetas que no formaban un grupo de
vanguardia sino uno cuyo estilo poético ejemplificaba la evolucion de la literatura
francesa. Esto llevdo a Calinescu a distinguir que un poeta vanguardista es
autoconsciente de si mismo y su obra: “la autoconciencia —o la ilusién de

autoconciencia— es absolutamente crucial para la definicién de la vanguardia mas
reciente” (2003, pag. 108). Luego de Pasquier, en 1794, un perioddico jacobino
L’Avant-garde de I'armee des Pyrenées orientales se dedic6 a divulgar la postura
politica revolucionaria en sus lectores, este hecho dejo ver un ambiente social donde

la palabra vanguardia era absorbida por la politica:

Podemos considerar por tanto la década de 1790 como punto de partida para la
posterior carrera del concepto de vanguardia en el pensamiento politico radical. En
una percepcion retrospectiva, considerando las potencialidades analégicas de la
nocion militar, no resulta dificil explicar el atractivo que tiene la metafora para diversos
tipos de filosofias revolucionarias, y orientadas por tanto hacia el futuro (2003, pags.
108-109).

Es facil entender que el uso de la palabra vanguardia desde su diferenciacion
romantica tiene un contexto derivado del lenguaje revolucionario donde el arte y la
politica entablan un dialogo escrito en 1825: «L’ artista, le savant et I’ industriel», su
autor Olinde Rodrigues, influenciado por el socialismo de Saint-Simén, escribe que

los artistas, los cientificos y los industriales estaban destinados a gobernar el estado

ideal con los artistas a la cabeza:

Como podemos ver facilmente, al artista se le asignaba un rol especificamente
«vanguardista», aunque el término mismo no se empleaba en este contexto. Para
Saint-Simon, el artista es el «khombre de imaginacién» y, como tal, es capaz no so6lo
de prever el futuro sino también de crearlo. Su grandiosa tarea es tomar la «Edad
Dorada» del pasado y proyectar su magico resplandor del futuro. En Del’ organisartion
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sociale (1825), Sint Simon se imagina a los artistas abriendo la «marcha», la marcha
triunfante hacia el bienestar y felicidad de toda la humanidad. (2003, pag. 110).

Artistas y poetas debian emprender la marcha por la defensa del presente y el futuro
de las nuevas generaciones, ser responsables del porvenir de una sociedad
consciente de las bendiciones civilizatorias, para lograrlo: “utilizaran todos los
medios de las artes, elocuencia, poesia, pintura, musica; en una palabra,

desarrollaran el aspecto poético del nuevo sistema” (Calinescu, 2003, pag. 110). La
paradoja de esta utopia consistia en que se despojaba al artista de su naturaleza
de creacion autbnoma y libre a cambio del honor de encabezar el movimiento que
disminuiria su libertad por estar atado a las condiciones objetivas del programa

social:

Esta concepcidn utilitario-didactica, que le asigna al artista un rol vanguardista sélo
para hacer de él un soldado disciplinado o militante, se afirma incluso de forma menos
ambigua en el dialogo de Rodrigues. Si los artistas han desempefiado anteriormente
solo un rol secundario en la vida social afirma Rodrigues eso-se debid a que les faltaba
un «impulso comun» y una «idea general» (2003, pags. 110-111).
El socialismo centralizado lo encabezaria el artista seguido del cientifico y el
industrial, esta relacion es clave para entender la filosofia de Saint-Simén y
Rodrigues dictada por un socialismo que postula al poeta como un visionario de la
cultura, quien debia estandarizar con sus recursos a la sociedad y fortalecer con su
arte para la accion entre conciudadanos. Las armas de Rodrigues fueron la

escultura, la pintura, la poesia, la musica, la novela y el teatro; estos medios

promoverian la victoria ciudadana para reiterar la mision de la vanguardia social:
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Nos dirigimos a la imaginacion y sentimientos de la gente: se supone por tanto que
logramos el tipo de accién mas vivio y decisivo: y si hoy dia parece que no tenemos
ningun rol 0 como mucho uno muy secundario, eso se ha debido al resultado de
carecer las artes de un impulso comun y de una idea general, que son esenciales
para su energia y éxito. (2003, pag. 111).
Rodrigues depositdo en el artista y el poeta caracteristicas militares, impuso el
imperativo de la diligencia entregada a su pueblo. Con esto, Calinescu diferencio a
Pasquier y Rodrigues, al decir que para el primero, la vanguardia fue una figura

estilistica y para el segundo una misiéon. Estas ideas dejan ver que la vanguardia

como metéafora, siempre ha significado estar adelantado a su tiempo:

Esta conciencia no sélo les impone un sentido de misién a los representantes de la
vanguardia, sino que les confiere los privilegios y responsabilidades del liderazgo. Ser
miembro de la vanguardia es formar parte de una élite aunque-esta élite, a diferencia
de las clases dominantes o grupos del pasado, estd comprometida con unprograma
totalmente antielitista, cuyo objetivo utépico final es que toda la gente comparta de
forma igualitaria todos los beneficios de la vida. (2003, pag. 112).
En este sentido se trata de la relacion entre vanguardia y marxismo como dos relatos
donde el segundo fue la dltima vanguardia politica del siglo XIX que anhelo la
materializacion de la utopia: “Este enfoque elitista-antielitista respecto al problema
de la vanguardia ha sido conservado [...] en la teoria marxista-leninista del partido
como vanguardia revolucionaria del proletariado” (pag. 112). Este es un punto de
llegada para que Calinescu compare el enfoque “elitista antielitista” del marxismo
con los rasgos de las primeras vanguardias artisticas del siglo XX. La singularidad
de lo dicho consiste en vincular la politica y el arte, incluso existe una sentencia de

Lautréamont que ilustra esto: «La poesia deberia hacerse no sélo por uno sino por

todos»:
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La principal diferencia entre las vanguardias politica y artistica de los ultimos cien
afos consiste en la insistencia de esta Ultima sobre el potencial independientemente
revolucionario del arte, mientras que la primera tiende a justificar la idea contraria, a
saber, que el arte debe someterse a los requisitos y necesidades de los politicos
revolucionarios. Pero ambas comienzan a partir de la misma premisa: la vida debe
cambiarse radicalmente. (2003, pag. 12).

El objetivo de ambas vanguardias marxista y artistica coincide en la anarquia
utopica, recuérdese el pensamiento de Saint-Simén y Rodrigues sobre la mision del
artista y el poeta como profeta, entonces se advertira que el romanticismo ya habia
profesado esa tendencia: “todos los romanticos de mentalidad progresista
sostuvieron la creencia en el rol vanguardista de la poesia, aunque incluso no
utilizaran el término «vanguardista»” (2003, pag. 112). El ejemplo que reconoce
Calinescu es el de Percy Bysshe Shelley quien decia que un poeta centraria su
moralidad para tener una tarea que popularizara las ideas y la imaginacion. Para
Shelley el poeta es un heraldo: “el reconocido legislador del mundo” (2003, péag.
113). En el pensamiento de un poeta romantico como Shelley el poeta es un hombre
de imaginacion, un mensajero del porvenir. Mientras que para Saint-Simoén y
Rodrigues el poeta cumple una funcién social por su accién colectora de impulsos
comunes. Shelley enfatiza la imaginacién como de alta calidad moral, esto permite
comprender la idea de vanguardia politica hacia su evolucién artistica, algo que
Gabriel Désiré Laverdant observo en De la mision de I art du role des artistas de
1845 para entender el arte como propaganda revolucionaria e instrumento de
reforma social. Calinescu recupera una declaracion del critico para comprender el

efecto del arte y la creacion:
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El arte, expresiéon de la Sociedad, comunica, en su mas alto vuelo, las tendencias
sociales mas avanzadas: es el precursor y el revelador. Asi que para saber si el arte
ejecuta con dignidad su rol como iniciador, si el artista pertenece realmente a la
vanguardia, uno debe saber hacia dénde va la Humanidad, y cudl es el destino de
nuestra especie. (2003, pag. 114).
En el escafio mas alto del siglo XIX descansa la concepcion del arte orientada por
el anarguismo que imanto a los individualistas romanticos, mismos que suscribieron
la doctrina del arte por el arte como signo radical de un planteamiento politico y
estético; esto se comprobo con la aparicion de reformadores utopicos, socialistas y
anarquistas que: “defendieron un arte comprometido, militante y politicamente
responsablgCalinescu, 2003, pag. 114), que influyeron con su radicalismo a travésde
exordios linguisticos derivados de una jerga de accion politica con que impulsarian
a sus seguidores para condenar la cultura oficial. Por ejemplo, Stéphane Mallarmé
dijo que el poeta debia estar dispuesto a entrar en: “huelga ante
la sociedad” (2003, pag. 115). Otro autor que comprendio la nocion de vanguardia
en la mitad del siglo XIX fue Honoré de Balzac, para este novelista la vanguardia
era el lugar comuan de la retérica revolucionaria, divulgo la vanguardia con la voz de
sus personajes radicales republicanos que tienen el objetivo de trazar la imagen
ideologica de la vanguardia como: “una fuerza subversiva que prepara la gran
explosion que haria saltar por los aires todas las estructuras sociales existentes”
(2003, pag. 116). Se trazo el cuadro social de un mundo nuevo con la ejecucién

moralizadora de la vanguardia como eje radical, en literatura esto llevé a obedecer

el compromiso del hecho propagandistico:

Frecuentemente utilizado en el lenguaje politico del radicalismo, el término
vanguardia, cuando se aplica a la literatura o las artes, tendia a indicar el tipo de
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compromiso que se habria esperado de un artista para que concibiera que su rol
consiste principalmente en propaganda de partido [...] una de las razones por las que
Baudelaire, a principios de la década de 1860, no le gustaba y desaprobaba tanto el

término [...] Proclamo de forma no ambigua su amargo desprecio de los liftérateurs d’
Avant-garde|...] La profunda intelige ncia de Baudelaire se quedo sorprendida con la

paradoja de vanguardia [...] el no-conformismo reducido a un tipo de disciplina militar

0, lo que es peor, a un conformismo borreguil. (2003, pag. 117).
El legado de la vanguardia decimononica fue de retorica revolucionaria, lo que
ayudo a la aparicion de los grupos de vanguardia; la actual tesis no los estudia de
forma puntual pues no se intenta exponer que Parra los continug, el acercamiento
del antipoeta fue el de un académico que se decide por la intertextualidad. Para
entonces habian pasado algunos afios después del caos de las vanguardias del
siglo XX derivado de la falta de base teorica y supervision politica. Parra habia
observado su decadencia y muerte, esto lo llevo a definir su relacion con ellas como
un poeta que no provenia exclusivamente las vanguardias, pero que podia reutilizar
su retorica revolucionaria para reconformarla en la antipoesia, esta fue su manera
de tomar distancia de las mismas. En Emergency poems hay dos antipoemas que

aluden no soélo a la figura del politico, sino también a la del artista revolucionario:

MOSCAS EN LA MIERDA

Al sefior -al turista -al revolucionario

me gustaria hacerles una sola pregunta:
¢alguna vez vieron una nube de moscas
revolotear en torno a una plasta de mierda
aterrizar y trabajar en la mierda?

¢ han visto moscas alguna vez en la mierda?

porgue yo naci y me crié con las moscas
en una casa rodeada de mierda
(Parra, 2006, pag. 284).

FUERON EXACTAMENTE COMO FUERON
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adoraron la luna - pero poco
fabricaban canastos de madera
no tuvieron idea de musica
fornicaban de pie
enterraban a sus muertos de pie
fueron exactamente como fueron

(pag. 285).

En uno y otro antipoema el discurso es valorativo del trabajo del vanguardista
revolucionario que Parra no desconoce pues €l mismo fue introducido con “Gato en
el camino”, texto de extraccion experimental. Lo que se atina a leer en los
antipoemas citados es el juicio que sobre la actitud vanguardista tiene el antipoeta.
Sobre este punto, Calinescu recupera que la palabra vanguardia en el ambito
artistico, previo a la Primera Guerra Mundial, era un término que creaba
desconfianza, es el caso de Guillaume Apollinaire quien tenia abulia por los
experimentos del futurismo italiano. Se conoce su reaccion sobre la exposicion
futurista de Paris en 1912 cuando el poeta de Alcoholes declard: “Los jovenes
pintores futuristas pueden competir con algunos de nuestros artistas de vanguardia,
pero todavia son débiles alumnos de Picasso” (2003, pag. 123). Concluye con que
los futuristas a pesar de declararse contrarios a las escuelas francesas no lograban
ser mas que imitadores del extremismo francés. En 1917 intercambia el término
vanguardia por esprit nouveau en su discurso “L’ esprit nouveau et les poetes” y en
el propone que la naturaleza paraddjica de la vanguardia no podra ser evitada
ademas que su precariedad tedrica no fincara ninguna base; por ello, es el resultado
de un proceso historico que la transform6 hasta impulsarla hacia un terreno sin

restricciones politicas ni ideologicas:
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Hacia la segunda década de nuestro siglo, la vanguardia, como concepto artistico, se
habia hecho lo suficientemente comprensiva como para no designar ni a una ni a otra,
sino a todas las nuevas escuelas cuyos programas estéticos se definian, en general,
por su rechazo del pasado y por el culto de lo nuevo. Pero no debemos descuidar el
hecho de que la novedad se logré, la mayoria de las veces, en todo el proceso de
destruccioén de la tradicion; la maxima anarquista de Bakunin «Destruir es crear», es
realmente aplicable a casi todas las actividades de la vanguardia del siglo XX.
(Calinescu, 2003, pag. 124).
La agrupacion de los distintos movimientos artisticos inauguré una forma de critica
que indica que la vanguardia no anuncio ni un estilo ni otro pues en si misma era un
antiestilo. Cabe citar dos condiciones de vanguardia en la época en que pierde su
retdrica politica a cambio de un contexto que valoraba la contradictio in termis en el

arte y la literatura:

1) la posibilidad de que sus representantes se les conciba, o se conciban a si
mismos, como adelantados a su tiempo (evidentemente esto no sucede sin una
filosofia de la historia progresiva o que al menos esté orientada hacia un objetivo);
y 2) la idea de que existe una amarga lucha que hay que entablar contra un
enemigo que simboliza las fuerzas del estancamiento, la tirania del pasado, las
viejas formas y modos de pensamiento, que la tradicidbn nos impone para evitar
que nos movamos hacia adelante. (Calinescu, 2003, pag. 128).
Con estas condiciones basicas para la existencia de la vanguardia se cumpli6 el
objetivo de delinear una cultura en crisis, asi, puede decirse que para la década de
1960 el concepto de vanguardia no fracaso; estuvo protegido por contradicciones
internas que fomentarian su reaparicion o, mejor dicho, su reutilizacién en un mundo
en permanente trance. Prueba de ello es que en la segunda mitad del siglo XX surge
una literatura proveniente de la muerte de la vanguardia que no puede confinarse a

una fecha en especifico ni antes ni después de la Segunda Guerra Mundial porque

murio paulatinamente desde el siglo XIX. Por esta razén, cada vanguardia tiene en
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el punto mas algido de su crisis la tendencia a negarse a si misma, y cuando ya no
tiene nada que destruir, esta obligada a suicidarse, la vanguardia tiene una estética
tanatofilica compuesta de un: “juego intelectual, iconoclasta, culto de falta de
seriedad, mistificacién, vergonzosos chistes practicos, humos deliberadamente
estupidos” (Calinescu, 2003, pag. 131). Estos son rasgos de un movimiento
destinado a promover la muerte del arte, lo que aparece en sus funerales es un

antagonismo puro que se aprecia en fendmenos como la antipoesia.

Historicamente, el nacimiento y desarrollo de la vanguardia se vinculan a la crisis
del hombre en un mundo moderno de estamentos resquebrajados donde las obras
literarias y artisticas se deshumanizaban, la imagen del hombre se distorsioné y
eliminé como primordial. Se cre6 asi un vacio en la creacion artistica y literaria: “los
cubistas y los futuristas estuvieron ciertamente entre los primeros artistas que
tuvieron la conciencia de que el Hombre se habia convertido en un concepto
obsoleto” (2003, pag. 131). La retérica del humanismo anuncié la muerte del
Hombre y su caida en el nihilismo, lo que lanz6 pinceladas de decadencia que
derivaron en el pensamiento de Foucault quien establece que el Hombre occidental
nace a su conciencia epistemologica en el siglo XVIII y asiste a la muerte de la
misma en el XX. Con esto se asocia el pensamiento de Gilles Deleuze y Félix
Guattari cuando postularon que el hombre es una maquina deseante que se
encuentra en un proceso de automatizacién, sus ideas son productivas no
antropomorficas, piensan que: “el inconsciente funciona como una unidad industrial,
es una fabrica del deseo” (Calinescu, 2003, pag. 136). Deleuze y Guattari,

dedicados a revisar la obra de Freud a la luz del marxismo concluyeron que la teoria
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de la produccion ya contenia los conceptos para describir el inconsciente, de esta

manera, su postura es mas cercana al anarquismo.

El punto de inflexién de la vanguardia es el despertar a su propia inhumacion pues
sus creencias y valores perdieron sentido junto con su razonamiento anarquico en
el escenario de las guerras y la creacion de sistemas econdmicos en el mundo, por
ello: “Una de las consecuencias de la crisis de la ideologia en general, y de la crisis
del humanismo en particular, es un relativismo axiolégico bastante generalizado.
Incluso en la critica literaria los juicios de valor son considerados cada vez mas
irrelevantes.” (Calinescu, 2003, pag. 136). La extincién de las jerarquias fue un
trance ideoldgico de la vanguardia que desmitificé e impulso la idea de que el
universo responde a un orden y finalidad determinados. La vanguardia como rostro
de modernidad ya no podia guiar, es decir, carecia de interés por las causas finales
de las cosas y la vision de postmodernidad todavia estaba lejos para ofrecer el
panorama siguiente; aun cuando se habian impulsado las fuerzas que romperian el
marco de la modernidad. Calinescu se dedica a diferenciar las etiquetas iniciales de

la postmodernidad e inicia con su terminologia:

El prefijo post es un instrumento terminolégico comun en el lenguaje de la historia, y
es bastante a menudo un medio neutral y conveniente de indicar la posicion en el
tiempo de ciertos acontecimientos refiriéndolos a un notable momento anterior. El
hecho de que un fendmeno especifico sea caracterizado en términos de su
posterioridad con respecto a otro fendbmeno no es algo que sugiera en modo alguno
inferioridad. Lo que implica el prefijo post es, sin embargo, una ausencia de criterios
positivos de periodicidad, ausencia que es en general algo caracteristico de periodos
de transicion. (Calinescu, 2003, pag. 139).
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Igualmente, el epiteto post-moderno se localiza por los trabajos de Arnold Joseph
Toynbee que, en 1950, pensaba que occidente se encontraba en una mutacion cuya
transicion representaba una periodizacién que dividia la modernidad en Edad
Moderna Temprana (pre-Renacimiento), Edad Moderna (Renacimiento), Edad
Moderna Tardia (siglo XVIII hasta la llustracion) y por dltimo la Edad post-Moderna

(séptima década del siglo XIX...). Toynbee pensaba que la civilizaciéon occidental

moderna se constituia de la clase media o burguesa, es decir, la sociedad se hizo
moderna en tanto que la clase burguesa crecio y se preparé para ser el factor que
predominé en la sociedad. La Edad post-Moderna, de acuerdo con Toynbee, y en
contraste con el surgimiento de la clase burguesa, quedaria marcada por el
surgimiento de la clase trabajadora industrial que se concentraba en las urbes de
manera masificada para derivar en una época de fendmenos de desintegracion.
Esta imagen se complementa con las aportaciones de Irving Howe y Harry Levin,
segun el primero, el paso a la postmodernidad se realiza por el surgimiento de la
sociedad de masas, en la que las diferencias de clase empiezan a borrarse, los
centros de autoridad como la religion, la escuela y la familia pierden su poder

vinculante en la poblacion: “la pasividad se convierte enla actitud social y el hombre

se transforma en un consumidor, él mismo un producto-de-masas” (Calinescu,
2003, pag. 142). Por su parte, Levin distingue entre moderno y postmoderno al decir
qgue la civilizacibn moderna al nacer de la llustracion impone al humanismo la
responsabilidad de aislar las fuerzas de la sinrazon y asegurar el triunfo del intelecto

ante la corriente anti intelectual denominada post-moderna:
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Observamos que para Harry Levin —asi como para Irving Howe— «moderno» y
«postmoderno» estan lejos de ser etiquetas histéricas o culturales meramente
neutrales, empleadas para propésitos de clasificacion; implican juicios de valor (y
prejuicios también). Asi, en el contexto en el que Levin hace uso de ello,
«postmoderno» expresa un claro y fuerte sentido de desaprobacion; este sentido
resultaria incluso un modo mas intenso y claro cuando se le examinara contra el fondo
de la concepcion critica de Levin considerada como un todo. (Calinescu, 2003, pag.
143).
Los nombres grabados el otro lado de la moneda son los que vieron con esperanza
la muerte de la modernidad pues anuncié el cese de la intelectualidad arrogante,
uno que celebré la agonia de la modernidad y los dolores del parto de la
Postmodernidad fue Leslie Fiedler quien argumentd que la literatura del pasado se
atribuyd el titulo de moderna hasta 1950, década en que se inician diversos
movimientos. Sin duda, un ejemplo es la antipoesia no como movimiento per se sino
como un hecho que irrumpié a voces los cortejos funebres de la modernidad. Parra
en alianza con la cultura popular recuerda lo dicho por Irving Howe, pues si en el
paso de la modernidad a la postmodernidad surge la sociedad de masas, Parra
optara por una literatura capaz de llegar a la voluntad fatigada de una sociedad a
través de un lenguaje habitual, y si la forma de comunicacién es el vehiculo de paso
entre una época y otra. Parra moderniza la poesia popular porque cuando las
instituciones de autoridad han perdido su facultad y la sociedad disipa sus

diferencias, la poesia se convierte en un reflejo cuyos elementos van de la burla a

lo absurdo, dos cuestiones caras al nihilismo:

FRASES

No nos echemos tierra a los ojos
El automovil es una silla de ruedas
El ledn esta hecho de corderos
Los poetas no tienen biografia
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La muerte es un habito colectivo

Los nifios nacen para ser felices

La realidad tiende a desaparecer
Fornicar es un acto diabdlico

Dios es un buen amigo de los pobres.

(Parra, 2006, pag. 182).

El devenir del antipoema hace manifiesta la variedad literaria. Esto imanté una
generacion de poetas: “la antipoesia de Parra amplio las fronteras y abri6 cauces a
la cotidianidad y al lenguaje ciudadano comun y silvestre” (Silva Acevedo, 2015,
pag. 38). Parra inspird a los poetas para asimilar sus propias causas y moverse por
un instinto de demolicion de la realidad, el trabajo poético en su mision
sansimoniana busca alentar el proceso de renovacion cultural y social con una
poesia de lengua coloquial en el marco de una sociedad que debe acoger nuevo

conocimiento en relacién con el mundo:

LA SITUACION SE TORNA DELICADA
Basta mirar el sol

a través de un vidrio ahumado

para ver que la cosa va mal,

¢,0 les parece a ustedes que va bien?
Yo propongo volver

a los coches tirados por caballos

al avién a vapor

a los televisores de piedra.

Los antiguos tenian razon:
hay que volver a cocinar a lefia.

(Parra, 2006, pag. 193).

En el antipoema hay un despertar de forma imperativa a la nueva realidad, incluso

de forma onirica como lo plantea en “La trampa” de Poemas y antipoemas: “A sofiar,

130



a idear mecanismos, a resolver pequerios problemas de emergencia” (pag. 52). El
acento panfletario de la ultima parte del libro renuncia al misterio de la poesia. El
antipoeta esta sumergido en la masa urbana entrampado por la soledad, el ocio, la
violencia, la incomunicacion, el trabajo, el consumismo, etc. Como se lee en el
primer verso: “rehuia las escenas demasiado misteriosas” (Parra, 2006, pag. 52). El
antipoeta elude el misterio del nuevo siglo porque lo depreda a si mismo y lo lleva
al nihilismo, su voz sobrevive en el caos donde abandono y anonimato son la
constante de la existencia. De acuerdo con esta lectura, en otro antipoema:

“Recuerdos de juventud” se ejemplifica la trivialidad del extravio de la presencia:

Lo cierto es que yo iba de un lado a otro,

A veces chocaba con los arboles,

Chocaba con los mendigos,

Me abria paso a través de un bosque de sillas y mesas,
Con el alma en un hilo veia caer las grandes hojas.

Pero todo era inutil,

Cada vez me hundia mas y mas en una especie de jalea;
La gente se reia de mis arrebatos,

Los individuos se agitaban en sus butacas como algas movidas por las olas
Y las mujeres me dirigian miradas de odio

Haciéndome subir, haciéndome bajar,

Haciéndome llorar y reir en contra de mi voluntad.

(Parra, 2006, pag. 44).

El antipoema define la posicion del individuo destinado a ser arrojado al abismo por
una fuerza ineludible: “jA donde ir entonces!” (2006, pag. 45) exclama el yo poético,
su entonacién es una conviccién, no una interrogacion. En “Recuerdos de juventud”
el cambio de contexto durante veinte afios ha removido la propiedad del
sentimentalismo en amargura e incertidumbre; el erotismo en indolencia y disparate;

la esperanza en ultraje y violencia; la ternura en desenfado y esterilidad; en Poemas
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y antipoemas dominara la precariedad, la enfermedad y la agonia, algo de esto se

lee en “Recuerdos de juventud”

De esa manera hice mi debut en las salas de clases,

Como un herido a bala me arrastré por los ateneos,

Crucé el umbral de las casas particulares,

Con el filo de la lengua traté de comunicarme con los espectadores:
Ellos leian el periédico

O desaparecian detras de un taxi.

jAdoénde ir entonces!

A esas horas el comercio estaba cerrado;

Yo pensaba en un trozo de cebolla visto durante la cena
Y en el abismo que nos separa de los otros abismos.

(Parra, 2006, pag. 45).

La alusién en el titulo del antipoema es de pérdida por el cambio de contexto, el
abismo del que se hablaba arriba es la urbe que sorbe al individuo, el final de
“Recuerdos de juventud” conlleva desasosiego no porque la modernidad extinga el
suefio y el juego del mundo pretérito sino porque amedrenta al yo lirico
enclaustrandolo a la contemplacién del mundo perdido. Como sucedaneo a su
nostalgia, el antipoeta ensaya en si mismo situaciones dramaticas, charlas
irracionales o confesiones autorreferenciales en que la contradiccion se incomunica
con los modelos poéticos de Dario o Neruda, opta por la voz popular y el paisaje
cotidiano. Sobre el campo de la contradiccion, al mismo tiempo reniega de una
escritura fomentada por la esterilidad nihilista, es asi porque su influencia de lirica
popular atrae la labor antiquisima de que la poesia comunique. Parra se desfasa del
conglomerado de sus fuentes para formar simetrias adicionales al género liricoen
una época posterior a la modernidad. Sobre esto, Manuel Jofré consideré a Parraun

poeta que modelo la primera fase de la poesia latinoamericana en el espacio
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postmoderno (Jofré, 2014, pag. 74). A diferencia de otros poetas, no se rezago en
el tiempo, su longevidad asegur6 que en el siglo XXI fuera un lider vivo de la poesia
chilena: “No se puede hablar de la poesia de Parra sin aludir necesariamente al
sistema poético chileno” (pag. 74), y tampoco comprender la poesia latinoamericana

sin la antipoesia, Jofré hace un examen que merece recalcarse:

todos los poetas posteriores a Parra son antipoéticos. Han asimilado su apertura, su
tono, sus temas, sus formas, su mirada, su escritura [...] Aparte de los innumerabl es
poetas que primero Neruda marcéd discursiva y poéticamente mediante sus
numerosas y sucesivas poéticas, se puede constatar que no hay seguidores de
Neruda en Chile, en cuanto lenguaje estetico, en cuanto escritura poética [...] Lo
contrario sucede con la antipoesia de Parra pues no hay escritura poética en Chile
que no le deba su palabra. (2014, pag. 74)

La vitalidad de las nuevas generaciones confirma el deseo de recrear la poesia.

Desde Poemas y antipoemas escribir poesia en castellano no sera lo mismo, pues:
“viene a romper con todo un ordenamiento generacional y continuo de la poesia
chilena y latinoamericana del siglo veinte y con una manera de escribir’ (Quezada,
2006, pag. 31). La antipoesia atraveso las fronteras del género para establecer
lazos con la narrativa, y otras especies literarias, esto se aprecia cada vez mas en

las obras posteriores. Para sostener lo anterior, lease el antipoema “Entonces” del
libro Emergency Poems del afio 1972 donde hay un cambio de perspectivas

geograficas como analogia de lo dicho:

no se extrafien
si me ven simultineamente
en dos ciudades distintas

oyendo misa en una capilla del Kremlin

0 comiéndome un hot-dog
en un aeropuerto de Nueva York
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en ambos casos soy exactamente el mismo
aungue no lo parezca soy el mismo

(2006, pag. 281).

Las ciudades son géneros por donde el antipoeta se pasea, es su procedimiento
para rehuir toda clasificacién, de ahi el prefijo ‘anti’ que anuncia la naturaleza de su
creacion y la discrepancia como forma de expresion. En su programa hay pluralidad,
no monopolio de algun autor, obra, corriente o vanguardia. Cuando NOomez habla
del término de las vanguardias demuestra que el programa antipoético estuvo

preparado para esa situacion: “Hacia finales de los afios cuarenta del siglo XX, las

vanguardias parecen disolverse en imagenes gratuitas y banales y dejan de
conectarse criticamente con la realidad” (2015, pag. 8). La antipoesia desde su
nacimiento se transformé continuamente no jerarquiz6 ni divinizé el acto poético
porque es herética, como menciond Jofré: “El mundo de Parra es un mundo sin dios.
Un dios sin mundo” (2014, pag. 74). No es un neorromantico, ya que sabotea la idea
preconcebida de Jesucristo hijo de Dios en su libro Sermones y prédicas del Cristo
de Elqui de 1977 donde el autor es un rompedor en su sentido denotativo pues
sobresale con esta obra del comin de los temas que interesaban a los poetas de
Su pais y quizé del continente, y rompedor en su sentido connotativo pues deshace
objetos pretéritos del lenguaje poético. Parra comprob6é que el poema es la

interseccion de distintos materiales que dan paso al antipoema.

El argumento antipoético debe incluir la contradiccion, por ello, se aleja del ideal de

inspiracion como un acto de fe segun Julio Ortega en la introduccién de Antologia
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de poesia latinoamericana del siglo XXI. Ortega piensa que la poesia
contempordnea responde a la suspension de credibilidad y a la apertura de un
espacio alternativo de las actividades de nuestro mundo, nétese que la antipoesia
no puede deshacerse de la realidad ni abandonar las diligencias de este mundo, es
un instrumento critico que propone leer la realidad mas trivial sin sublimarla. Por
esta razdn, concentra la tipologia de modernidad para tirar de ella hasta configurarla

en un acto y duradero que va de “Gato en el camino premeditado
(1935) a sus

poemas inéditos publicados en Un pufiado de cenizas. Antologia 1937-2001 (2015)
o aquel Temporal igualmente inédito publicado por la Universidad Diego Portales.
Por consiguiente, la linea temporal de la antipoesia es intermitente y multimaterial
donde el romance, la cancion, la iconografia, el aforismo, la mofa, la gregueria, la
fabula, el manifiesto, el microrrelato, el performance, la fotografia y la instalacion le
alcanzan para aplazar con su uso la definicion de su estética y clavar un hito inicial

de la postmodernidad.

Antipoesiay vanguardia

La vanguardia fue el preambulo de la antipoesia y una de las fases de su tipologia
de modernidad que adicioné apartados contraculturales, para argumentarlo se
requiere una lectura pormenorizada de ciertos antipoemas que recogen un ideario
y sirven como vasos comunicantes del programa antipoético. Los textos que refieren

esto son: “Declaracion preliminar”, “Manifiesto” y “Test”. El primero pertenece a una

etapa de iniciacion del autor, no es de extrafiar que el protocolo vanguardista se
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detecte como una declaracion de intenciones, “Declaraciéon preliminar” de 1948, es
una advertencia estética y la prefiguracion del antipoeta que habla por primera vez
para dar noticia de una poesia como herramienta de comunicacion habitual sin
connotaciones o doble sentido porque: “La funcion del artista consiste en expresar
rigurosamente sus experiencias personales”, subraya que no debe haber:
“comentarios de ninguna especie”, es un acto rutinario y denotativo que encuentra
en el prosaismo narrativo la savia popular de lo noticioso “Declaracién preliminar”
sirve para comprobar a través de una prospeccién que la savia se conservaria

incluso en los antipoemas de un libro como Temporal escrito alrededor de 1987:

BAJO LA TEMPERATURA
Con razén hace el frio que hace

Boletin de la Secretaria General de Gobierno:
La inundacion se debe exclusivamente

Al exceso de agua caida

En las Ultimas 24 horas

Algo fall6 tal vez
Nadie es perfecto.

(Parra, Temporal, 2017, pag. 11).

La antipoesia delinea un cuadro de humor negro, este antipoema no es un chiste
formalmente dicho, su estructura no ofrece una introduccién a modo a pesar de que
en la parte final (vv. 6, 7) haya un remate que deviene del boletin informativo (vv. 2-
5). No hay un giro imprevisto entre las dos partes como si sucederia en un chiste.
El espacio entre las estrofas es una respiracion que no agrega un elemento
sorpresa, no hay cambio de direccién; la incongruencia final del antipoema es lo que

proporciona su posibilidad risible, comparado con el chiste, el antipoema tiene un
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humor desencajado que se ensombrece en la deformacién del chiste. En Temporal
se aprecia lo suscrito en “Declaracion preliminar®, que se debe vulnerar el lenguaje
poético y la forma en que reconoce la realidad: “La funcién del idioma es para mi la
de un simple vehiculo y la materia prima con que opero la encuentro en la vida
diaria”. Recuérdese que entre Temporal y “Declaracion” median treinta y nueve
afos, y la voluntad creativa sigue siendo la misma: no enfocar la imagen con
hipérboles que eleven sus rasgos, s6lo captar su aspecto mas comun. Aqui se cita

el texto completo:

[Declaracion preliminar]

La funcion del artista consiste en expresar rigurosamente sus experiencias
personales sin comentarios de ninguna especie.

La funcidn del idioma es para mi la de un simple vehiculo y la materia prima con que
opero la encuentro en la vida diaria.

Huyo instintivamente del juego de palabras. Mi mayor esfuerzo esta
permanentemente dirigido a reducirlas a un minimo. Busco una poesia a base de
*hechos” y no de combinaciones o figuras literarias. En este sentido, me siento mas
cerca del hombre de ciencia que es el novelista que del poeta en su acepciéon
restringida.

Finalmente, estoy en contra de la forma afectada del lenguaje tradicional poético. El
lenguaje periodistico de un Dostoievski, de un Kafka o de un Sartre, cuadran mejor

con mi temperamento que las acrobacias verbales de un Géngora o de un
‘modernista” tomado al azar. Y en cuanto a contenido, también estoy en contra de un
romanticismo exclusivista. La angustia, la desesperacion, la nostalgia, son algunos
aspectos parciales del alma humana. Personalmente, preferiria trabajar a base de
elementos menos usados: la frustracion y la histeria, factores determinantes de la vida
moderna, me atraen con una fuerza especial. (Parra, 2006, pag. 691).

Sobre la no utilizacién del doble sentido y la supresion de las figuras retéricas, se
observa como un canje por el imperativo, sobre todo en “Declaracion”, donde lo
imperioso es de propensioén parriana: “Huyo instintivamente del juego de palabras.
Mi mayor esfuerzo esta permanentemente dirigido a reducirlas a un minimo”. El

lenguaje prescinde del efecto de la figura retérica, es decir, el antipoema esta
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dirigido de forma denotativa, si existen alusiones son connotaciones independientes
del mensaje y eliminan con las referencias directas. La finalidad queda expuesta de
la siguiente manera: “Busco una poesia a base de «hechos» y no de combinaciones
o figuras literarias”. Para llegar a esa instancia Parra degradara el marco ideal de la
poesia al insertar otras formulas como la descripcion del tratado, la medicion de la
cronica o la particion narrativa. Estas s6lo son algunas evidentes dimensiones con

las que el poeta alcanza su valoracion antitética al romper el lugar comun:

El lenguaje periodistico de un Dostoievski, de un Kafka o de un Sartre, cuadran mejor
con mi temperamento que las acrobacias verbales de un Géngora o de un
«modernista» tomado al azar. Y en cuanto a contenido, también estoy en contra de
un romanticismo exclusivista. (2006, pag. 691).

La influencia de esos escritores moldea el rostro del antipoeta, le da atributos
realistas, su influencia no tiene un sentido angustiante, cataliza la contrariedad entre
opuestos como una operacion de lucidez, por ejemplo, la contemplacién de epifania
es innecesaria pues otorga un halo de “romanticismo exclusivista”, de forma
figurada es el circulo luminoso que rodea la cabeza de los poetas astros como
Huidobro y Neruda a quienes las vanguardias encumbraron a diferencia de Parra,
quien las uso para darle a su poesia la degeneracion de hiperrealidad como en

Temporal.

Otro antipoema donde se aprecia el ejercicio de apreciacion que termina con un
golpe de realidad es “Mariposa”, en él la poesia se simboliza con el insecto para
eliminar el lugar comun, esto sucede cuando el antipoeta entiende que la poesia

puede ser bella como una mariposa, pero insignificante como un insecto; la metafora
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poesia mariposa (lugar comun de grandilocuencia) se cambia por poesia insecto
(degradacién del lugar comun). El sujeto lirico advierte que la contemplacion
imposibilita el trabajo antitético, la labor critica, por la fuerte culturizacion del lugar
comun, en “Mariposa” hay una descripcion de mirada asombrada que se cancela en
los ultimos versos: “La sigo mentalmente / Por algunos segundos / Hasta que
recupero la razon.” (vv. 17-19). En la representacion de la mariposa como poesia,
el poeta es cazado debido a su estado hedonista, pues desde el primer verso
reconoce que la mariposa avanza hacia una trampa: “En el jardin que parece un
abismo” (v. 1). En “Mariposa” inicio y final son versos que recogen el lirismo
contemplativo que lleva al poeta a su propio cautiverio en la asociacion mariposa =
poesia, la contemplacion = trampa. De esta manera, al sustraer los versos 1, 18 y
19 el poema recalca su contrariedad, cuyo objeto es persuadir de forma
contemplativa, pero cerrar el mensaje de manera inconveniente desde el

procedimiento de la antipoesia:

La mariposa llama la atencién

Interesa su vuelo recortado

Sus colores brillantes

Y los circulos negros que decoran las puntas de las alas

Interesa la forma del abdomen
Cuando gira en el aire

lluminada por un rayo verde

Como cuando descansa del efecto
Que le producen el rocio y el polen
Adherida al anverso de la flor

No la pierdo de vista

Y si desaparece

Més alla de la reja del jardin
Porque el jardin es chico

O por exceso de velocidad

La sigo mentalmente
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(Parra, 2006, pag. 110).

El jardin en “Mariposa” es un locus amoenus que se transforma en un lugar
amenazante que dota al antipoeta de clarividencia al renunciar al alto valor de
belleza por representar el estatismo poético, esto recuerda al poema “El viaje” de
Baudelaire: “jun oasis de horror en desierto de hastio!” (Baudelaire, 2001, pag. 493),
este verso afirma la intencion paralela entre Parra y Baudelaire, y sefiala que en la
modernidad se destaca el uso de recursos paradodjicos. Por ello, el antipoema al
dibujar la imagen de un poeta encantado por la mariposa recuerda al Canto Xl de
la Odisea, cuando Circe advierte sobre: “las Sirenas que hechizan a todos los
hombres que se acercan a ellas.” (Antologia Catedra de Poesia de las Letras
Universales, 2014, pag. 58). El poeta se pierde en un locus amoenus de
contrapartida como locus terribilis. Asimismo, en el verso de Baudelaire el hombre
se encuentra en un desierto de hastio como rodeado de un oasis de horror.
Recuerdese que el antipoeta en “Soliloquio del individuo” “Buscaba diferentes
cosas / (Yo soy el Individuo). / Hasta que me empecé a aburrir nuevamente. / Las
tempestades aburren, / Los truenos, los relampagos, / Yo soy el Individuo” (Parra,
2006, pag. 62). Si una de las condiciones del antipoeta es el aburrimiento, en sus
textos se leen las secuelas del hastio como en “Soliloquio del Individuo”, pues si en
“Mariposa” renuncia al suefio contemplativo, en “Soliloquio” despierta a su estado

de corrupcion.

Baudelaire vislumbra en sus versos que el siglo XX implosionara su propio bostezo

en el espanto, un bostezo en estruendo originado por los desiertos de aburrimiento
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previos al horror de la primera Gran Guerra, de forma literaria las consecuencias
pueden citarse con la literatura de Kafka (Cazorla, 2019). De esta manera, la
influencia de los novelistas llevo a la antipoesia a la franja del mundo en decadencia,
asi, hay una advertencia en “Mariposa”: despertar en un escenario degradado
donde no es dable poetizar de forma idealizada porque la vision es la del oasis de
horror mundial. La participacion de los novelistas fue determinante en una época
cuando la poesia no persuadia en la lectura de realidad, de ahi la preferencia formal
de Parra por la prosa: La angustia, la desesperacion, la nostalgia, son algunos
aspectos parciales del alma humana. Personalmente preferiria trabajar a base de
elementos menos usados: la frustracion, la histeria, factores determinantes de la
vida moderna, me atraen con una fuerza especial” (Parra, 2006, pag. 691). La
literatura y su oasis de horror desembocaba en locura, frustracién e histeria,
sintomas tratados por el esquizoandlisis de Deleuze y Guattari, para quienes hacer
rizoma es un acto del hombre después de la modernidad, el antipoeta hace rizoma
en “Soliloquio del Individuo”, su apetencia evolutivalo dispara en direcciones varias
que lo deforman hasta alternar el regreso a la “roca” donde inici6 el ciclo y se abre

el bucle temporal. Obsérvese la primera y ultima estrofas:

Yo soy el Individuo.

Primero vivi en una roca

(Alli grabé algunas figuras).

Luego busqué un lugar més apropiado.
Yo soy el Individuo.

[..]

Mejor es tal vez que vuelva a ese valle,
A esa roca que me sirvio de hogar,

Y empiece a grabar de nuevo,

De atras para adelante grabar
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El mundo al revés.
Pero no: la vida no tiene sentido.

(Parra, 2006, pags. 61-64).

La sentencia del ultimo verso: “Pero no: la vida no tiene sentido”, es un ribete que
refuerza el caracter del sinsentido antipoético que suprime la idea de modernidad y
se inclina por la de postmodernidad. La antipoesia imprime una respuesta a las dos
fases moderna y postmoderna: regresar a las raices de la escritura, el referente en
este caso es el de las pinturas rupestres, esta es la propuesta de la antipoesia ante
la postmodernidad: Después traté de cambiarme a otra roca, / Alli también grabé
figuras, / Grabé un rio, bufalos, / Grabé una serpiente / Yo soy el Individuo. / Pero
no. Me aburri de las cosas que hacid (Parra, 2005, pag. 113). Existen fuentes que
han tratado el antipoema como el articulo de Araya Granddn quien sostiene que
“Soliloquio” tematiza las mas profundas preocupaciones existenciales, culturales y
sociales del autor, ademas de ser una pieza capital no sélo en el libro que lo contiene
sino en toda la obra del autor. (Araya Grandon, 2014, pag. 150). Araya considera
“Soliloquio del individuo” como un verdadero poema antropologico que tiene como
sentido y fundamento la busqueda del hombre y del ser. El hallazgo es con la roca
fundacional, su primer hogar. Poemas y antipoemas, postula la hipétesis de que el
libro colecciona: “la atraccion que en el poeta ejerce la cuna natal, constituyendose
ésta y sus equivalentes, en un polo que imanta el registro poético del autor hacia su
infancia y juventud, simbolizados en la roca del origen” (2005, pag. 150), el
antipoema difunde que el arte suscita la proyeccion del individuo, es decir, si el ser

social moderno nace, se desarrolla, decae y regresa al origen ante el aburrimiento
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por la evolucién de su género, entonces la poesia asimila el mismo retorno para
iniciar el grabado en piedra o el garabato adecuado. Asi lo practica Parra al final de
su carrera con Obras Publicas donde “Jeroglifico” es garabato y acertijo de regreso

a la raiz escritural:

(Parra, 2012, pag. 885).

La analogia del aburrimiento de la modernidad con el dibujo antipoético es posible
si se recuerda que en “Soliloquio del Individuo” el tema de la escritura impulsa el
desarrollo del individuo antes que rebobine su progreso histérico y opte por el
jeroglifico como opcion de origen. El desarrollo del individuo es simbolizado por dos
elementos dispares pues mientras el fuego es el eje de evolucion; el aburrimiento
hunde al individuo en si mismo. El logro evolutivo es trivial por lo que el proceso
evolutivo se retracta: “De atras para adelante grabar / El mundo al revés.” (Parra,
2006, pag. 64). Esta direccion sugerida intenta combatir el aburrimiento que lleva al
hombre en un hedonismo que lo cerca de forma ideoldgica, la antipoesia denuncié
dicha reclusién general que terminé por impactar la poesia latinoamericana, ante

esto, Parra se dedic6 a denunciar el estado de cosas marcando una diferencia antes
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y después de la antipoesia Ld poesia fue / El paraiso del tonto solemne. / Hasta que
vine yo / (Parra, 2006, pag. 86). Esto se dispuso la posibilidad de permear la
creacion literaria y revisitar de forma constante la obra literaria sobre una ruta que
marca su direccion hacia el origen. La antipoesia, entonces, traza una via con contra
estructural. “Soliloquio del individuo” es el Gltimo antipoema del libro, a partir de este
punto la escritura del autor progresara hasta que la antipoesia desarticule al poema
como especie. El orden de esto con “Declaracion preliminar” es que el sentido del
artista es remover los estratos de su creacion para eliminar la sugestién que

sobredimensione su lenguaje.

Un puente directo para soportar este analisis es el antipoema “Manifiesto” que da a
conocer una serie de indicaciones y desacuerdos con los poetas comunistas que
adjetiva y describe como negligentes en el plano literario y politico:“Ahora bien, en
el plano politico / Ellos, nuestros abuelos inmediatos, / jNuestros buenos abuelos
inmediatos! / Se retractaron y se dispersaron / Al pasar por el prisma de cristal. /
Unos pocos se hicieron comunistas.” (Parra, 2006, pag. 144); el objeto es reunir a
una comunidad que derroque a los poetas encumbrados en su labor poética y
politica. El antipoeta para declararse en contra de ello se auto exilia de la Republica
de poetas: “Sefioras y sefiores / Esta es nuestra ultima palabra. / -Nuestra primera
y ultima palabra- / Los poetas bajaron del Olimpo” (2006, pag. 143). Los versos
contienen una comparativa que acusa y aspira a desarticular la suntuosidad del
discurso, porgue son moviles que no responden al régimen de autoridad de los
poetas mayores: Para nuestros mayores/ La poesia fue un objeto de lujo / Pero para

”

nosotros / Es un articulo de primera necesidad: / No podemos vivir sin poesia.
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(Parra, 2006, pag. 143). La antipoesia destaca la esencia de una poiesis extendida
a otras actividades para equiparar la creacion como la construccién de un edificio
publico. Se trivializa el ejercicio poético con elementos coloquiales, sin erudicion,
forma un espacio publico donde las “puertas” y “ventanas” aluden a la apertura de

los modelos de poesia:

Nosotros sostenemos

[...]
El poeta es un hombre como todos
Un albaiiil que construye su muro:

Un constructor de puertas y ventanas.

Nosotros conversamos
En el lenguaje de todos los dias
No creemos en signos cabalisticos.

Ademas una cosa:
El poeta esta ahi
Para que el arbol no crezca torcido.

(Parra, 2006, pag. 143).

El antipoeta no se abstiene de la contemplacion del paisaje, describe elementos de
inspiracion como la belleza femenina, pero so6lo para ironizar con un dejo de
vanguardia que modifique la apreciacion de lo bello: “No creemos en ninfas ni
tritones. / La poesia tiene que ser esto: / Una muchacha rodeada de espigas / O no
ser absolutamente nada. “(2006, pag. 144). En “Manifiesto”, tres efectos lo destacan
sobre otros textos de la misma especie, uno, sus versos destacan por el sentido
panfletario; dos, es el primer texto que expreso las oposiciones parrianas; tres, cred
la condicion antagdnica identitaria en la obra de Parra. De acuerdo a la estructura 'y
direccién que constituye un manifiesto, los tres aspectos son dados a conocer en

un llamado publico con el objetivo de divulgar entre una comunidad una nueva forma
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de representacion de la realidad, el manifiesto esta originado por una intencion
apremiante de formacion de comunidad de la que el poeta es formador diligente:
“Ademas una cosa: / El poeta esta ahi / Para que el arbol no crezca torcido” (2006,
pag. 143) La idea y expresion de “Manifiesto” asienten el resumen de Calinescu
sobre la vanguardia referida por Saint Simén y Olinde Rodrigues acerca de que el
socialismo debe centrarse en pedir a los poetas popularicen la poesia para darle
una funcién especifica de cohesién social. Calinescu cita a Rodrigues: “Somos
nosotros, los artistas, quienes serviran como vuestra vanguardia; el poder de las
artes es verdaderamente el mas inmediato y el mas rapido. Tenemos armas de todo
tipo: cuando queremos extender nuestras nuevas ideas entre la gente” (Calinescu,
2003, pag. 111). La vanguardia en sus origenes sustentd su vinculo con el realismo
social sansimoniano, en el caso de “Manifiesto” puede estimarse su rudimento

vanguardista.

Nosotros propugnamos

La poesia del amanecer.

Este es nuestro mensaje,

Los resplandores de la poesia
Deben llegar a todos por igual
La poesia alcanza para todos.

(Parra, 2006, pag. 146).

El acento socialista conlleva una conciencia que, admite al antipoeta como un
agente encargado de popularizar un tipo de poesia rompedora del elitismo cultural.
El antipoeta adscribe su esquema y busca destituir el de los poetas cultos. En

“Manifiesto” se marcan las diferencias entre uno y otro:

146



Nosotros repudiamos

La poesia de gafas obscuras
La poesia de capa y espada
La poesia de sombrero alén.

(2006, pag. 144).

Del lado contrario al antipoeta se alude a tres autores del conclave poético chileno:
Huidobro, Neruda y de Rokha, los versos son vengativos y estan velados por un

respeto superficial, pero en realidad encarnan una ofensa abierta:

Nada més, compaferos

Nosotros condenamos

-Y esto si que lo digo con respeto-
La poesia de pequefio dios

La poesia de vaca sagrada

La poesia de toro furioso.

(pag. 146).

En los siguientes versos se aclara la mision del antipoeta de llegar al corazén del
pueblo como no lo hicieron los poetas precedentes, seudocomunistas que nunca
ocuparon el lugar del poeta que acude al proletariado para definirse. En “Manifiesto”
la idea del marxismo tiene la funcion de distinguir la distancia entre los poetas
burgueses y el antipoeta que pugna por una: “Libertad absoluta de expresion” (2006,
pag. 145) con la que asista a la pluralidad. Esto se observa en otro antipoema
llamado “Test” en el que el lector tiene la tarea de reconocer quién es el antipoeta y
qgué es la antipoesia. Ciertamente es una tarea de trasfondo retorico pues en “Test”
hay dos secciones que dividen el antipoema en el marco de dos preguntas: “Qué es
un antipoeta” y “Que es la antipoesia” (2006, pag. 196). A cada una corresponde

cierta instrucciéon: “Subraye la frase que considere correcta” (2006, pag. 196) para
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marcar la respuesta de la primera pregunta, y: “Marque con una cruz / La definicién
que considere correcta”, para la segunda. (pag. 197). En medio de las dos secciones
se ofrecen respuestas aleatorias. En “Test” si cualquier opcidn es correcta significa
que la prueba define al antipoeta y la antipoesia como plurivalentes. En las opciones

que se agregan para completar la definicion del antipoeta estan:

Un comerciante en urnas y ataudes?
Un sacerdote que no cree en nada?
Un general que duda de si mismo?
Un vagabundo que se rie de todo
Hasta de la vejez y de la muerte?

Un interlocutor de mal caracter?

Un bailarin al borde del abismo?

Un narciso que ama a todo el mundo?
Un bromista sangriento
Deliberadamente miserable?

Un poeta que duerme en una silla?
Un alquimista de los tiempos modernos?
Un revolucionario de bolsillo?

Un pequefio burgués?

Un charlatan?

................... un dios?
.............................. un inocente?

Un aldeano de Santiago de Chile?

(Parra, 2006, pag. 196).

Por su parte en la seccion de respuestas que comprenden la antipoesia:

Un temporal en una taza de té?

Una mancha de nieve en una roca?

Un azafate lleno de excrementos humanos
Como lo cree el padre Salvatierra?

Un espejo que dice la verdad?

Un bofetdn al rostro

Del Presidente de la Sociedad de Escritores?
(Dios lo tenga en su santo reino)

Una advertencia a los poetas jovenes?

Un atadd a chorro?

Un ataud a fuerza centrifuga?
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Un atadd a gas de parafina?
Una capilla ardiente sin difunto?

(Parra, 2006, pags. 196-197).

En “Test” cualquier opcion es correcta, esto se explica en dos sentidos. El primero
porque su dimensidn es polifacética a diferencia de una poesia dominada por el
indice de una poética definida. En el caso de la antipoesia y de acuerdo a las
opciones de la segunda seccion (las cuales pueden ser todas acertadas) se
evidencia su vastisima posibilidad de definicion. El objetivo es establecer
comunicacioén directa con el publico general para colectar distintas voces En “Test”
cualquier eleccion de respuesta es valida pues cada elemento es parte de la

comunidad.

Ademas, en un sentido gramatical, en “Test” cualquier opcién es correcta pues toda
la estructura del antipoema se orienta por el uso de los signos de interrogacion
incompletos, es decir, s6lo cierran en cada verso, lo que extiende la pregunta en
una sola pues al no iniciar con el signo “;”, la suma de los versos esboza un
interrogatorio global. Lo que se plantea como dos preguntas exclusivas: ‘Qué es un
antipoeta” (v. 1) y “Qué es la antipoesia” (v.21), en realidad propone dos Unicas
respuestas. “Test” es un acertijo de proposito ludico. Otros factores de este tipo

fueron promovidos en un texto de 13 poetas chilenos® publicado en 1948, el texto

se titula “[Declaracién preliminar]”, otro mas en subrayar el momento de aprendizaje

6a antologia poética llamada 13 poetas chilenos (1938-1948) fue editada por el poeta Hugo Zambelli
y publicada en Valparaiso en 1948. En la lista de antologados se encuentran Nicanor Parra,Gonzalo
Rojas, Jorge Céceres, Braulio Arenas, Eduardo Anguita, entre otros. La antologia presentapor
primera vez los antipoemas «La trampa», «La vibora» y «Los vicios del mundo moderno» que en
1954 serian incluidos en Poemas y antipoemas. (Zambelli, 1948).
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antipoético y de cohesion con el resto de su obra. Algo que también se observa en
otras obras como Versos de salén de 1962 donde el antipoeta se declara como un

transfuga:

Durante medio siglo

La poesia fue

El paraiso del tonto solemne.
Hasta que vine yo

Y me instalé con mi montafia rusa.

(2006, pag. 86).

Los particulares aludidos con el “tonto solemne” son poetas contemporaneos de
Parra cuya simplicidad los lleva a divulgar su poesia en forma de sistemas acabados
como el romanticismo, el simbolismo o el Modernismo de Rubén Dario. En lugar de
adherirse a una situacion similar, Parra, escucha, cuestiona, aguarda y se retira a
ensayar modos de poetizar desde una base tradicional para trazar un camino lejos
de la disputa por sucesion poética, esto después de la extincion de las vanguardias.
Parra no particip6 de ello porque no fue influenciado directamente por sus
coetdneos que tuvieron etapas de vanguardia muy distinguibles, es el caso de
Altazor y Residencia en la tierra. En el caso de Parra, mas que superar las
vanguardias luego de esgrimirlas, accedio a ellas para formarse una estrategia de
subversion creativa contra principios 0 maximas que resultaban inobjetables en su
carrera. “Manifiesto”, “Test” y “[Declaracion preliminar]” son textos que agregan
datos sobre la poiesis de Parra, como se observa, no rechazé las bases expresivas
de las vanguardias, lo cual le concedié utilizarlas de forma permanente y con ello

cred una figura de persistencia polifénica.
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Capitulo 4

La decadenciay antipoesia

En este Ultimo capitulo se tratara la relacion existente entre antipoesia y
decadencia, esto a la luz de la historicidad con que Calinescu lo plantea, previo a
ello, sirvan ciertos versos de «Las bandejitas de La Reina» donde Parra sentencia:
“LA CORRUPCION HACE MARCHAR EL MUNDO" /That simple: / sin corrupcion el
mundo no funciona” (Parra, Obras completas Il, 2012, pag. 859). La corrupcion en
la antipoesia se ubica en distintas esferas de significacion, por ejemplo, la biolégica,
la politica y desde luego la escritural; decadencia como acaecimiento desde un
punto culmen y hacia el inicio de la ruina, esto como parte del proceso de detrimento
del estado de algo o alguien. La palabra deriva del sustantivo latino decadencia, la
palabra es tan antigua como la historia del hombre, pues pertenece a la mitologia
de pueblos antiguos. Calinescu trata el concepto en su libro desde un punto de vista

histérico:

La destructividad del tiempo y la fatalidad del declive se encuentran entre los mas
nobles motivos de todas las grandes tradiciones mitico-religiosas, desde la nocion
india de la Edad de Kali hasta las terrorificas visiones de corrupcion y el pecado
expresados por los profetas judios; y desde la creencia desilusionada de los griegos
y de los romanos en la Edad de Hierro hasta el sentido de los cristianos de vivir en un
mundo maligno que se estaba aproximando al dominio del mal absoluto (el reino del
Anticristo) tal y como se anunciaba en el Apocalipsis. (2003, pags. 153-154).
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Se considera a Platén el creador de una ontologia sobre la decadencia pues su
teoria de las Ideas es una concepcion metafisica de la degeneracion, lo funda al
describir la relacién entre lo inmutable y las sombras del mundo de lo sensible, el
cual se encuentra sujeto al cambio de la naturaleza corruptible en el tiempo. El
interés de Calinescu sobre la decadencia se apoya en la interpretacién de Henri-
Charles Puech quien resume a partir de la creencia griega, que el tiempo no es mas
gue un continuo declive: Los griegos especularon sobre los modelos o esquemas
ideales de los estados o formas sociales, de los que derivaron una sucesion
necesaria y temporal aplicable a cualquier tipo de acontecimiento. Las leyes
resultantes fueron «leyes de decadencia mas bien que de desarrollo» (Calinescu,
2003, pags. 154-155). Sobre este mismo punto, Mariano Sverdloff indicé que los
intercambios humanos se regulan por un esquema de funcionamiento social que, al
declinar las condiciones del intercambio, da paso a una época de decadencia
(Sverdloff, 2015, pag. 10). Sverdloff estudia textos antiguos griegos para reunir los
tépicos corrupcién, envejecimiento; enfermedad, degradacion, nihilismo y muerte de
cara al concepto de progreso y decadencia de la modernidad. El objetivo de
Sverdloff es revisar que, en la percepcion del tiempo histérico de los antiguos, la

decadencia se percibia como una declinacién natural deseable.

Los antiguos no pensaban que decadencia fuera opuesta a progreso, pues su
concepto no se relacionaba con el de modernidad como avance en los planos de lo
humano. De alli que se encuentre en un mismo autor el sentimiento de declinacién
general como un hecho natural y, simultaneamente, el reconocimiento de

importantes avances parciales. (Sverdloff, 2015, p4g. 11). De los presocréticos se
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infiere que la decadencia de lo Uno y lo Mdltiple tiene su relaciébn con la
temporalidad; de Heraclito que el paso del tiempo es alternancia, de Empédocles
que el universo es una serie de ciclos de unién y disolucion, de Anaxagoras que la
inteligencia es la entidad que ordena y descompone los seres (pags. 12-13). Otras
dos puntualizaciones del estudio de Sverdlolff son la de Hesiodo y Platon; primero
en Los Trabajos y los dias donde presenta los tdpicos de relacion entre economia y
moral para entender el vinculo entre lujuria sexual y ruina economica; declinacion
césmica, moral y bioldgica (pags. 15-16). Para Hesiodo, el campo semantico de la
decadencia concentra degeneracion, vejez, ruina, robo, avaricia, glotoneria,
engafo, enfermedad: “La degeneracién moral implica una degeneracion fisica, una
suerte de traduccién a la biologia [...] los dioses castigan las faltas de los hombres
con enfermedades, y, finalmente, los hombres més impiadosos naceran con los
cabellos blancos [...] al hombre “animalizado” se le suma el hombre “debilitado” o,
mas bien, “envejecido”. (pag. 16). Sverdloff trata la idea de decadencia platonica en
La Republica y la relata como la declinacién de la ciudad ideal a causa de la ley
natural de que todo lo existente se corrompe; de esta manera, la descomposicion
de la vida y las costumbres en la Republica se da por el desconocimiento entre el
saber del hombre y el movimiento de las esferas celestes (pag. 19). En el mundo
sensible la falta de este juicio pondra en marcha la subversion de las jerarquias
sociales y el paso de la forma de gobierno a la oligarquia, democracia, tirania. Sobre

esto hay dos elementos centrales:

primero, que el predominio de la parte apetitiva esté relacionado a la vez con el
libertinaje democratico que lleva a tirania y con el triunfo de la economia sobre la
politica; segundo, que la mutabilidad y los placeres innecesarios implican un tipo
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particular de relacién con la falsedad y el artificio, con esos simulacros que, como la
Helena de Estesicoro (586b-c), pierden a quienes fascinan. (pag. 21).

Calinescu plantea que Platon fue el primer filosofo occidental creador de una
ontologia sobre la decadencia con su teoria de las ldeas que obedecia a un
concepto metafisico de degeneracion al describir la relacion existente entre:
“aquellos modelos perfectos inmutables, reales de todas las cosas y de sus meras
«sombras» en el mundo sensible de los objetos percibidos, donde todo esta sujeto
a la influencia corruptora del tiempo y del cambid’ (Calinescu, 2003, pag. 154). Los
griegos conjeturaron modelos ideales de formas y estados sociales donde la
sucesion temporal era regida por leyes de decadencia. En la etapa clasica el gran
cambio en la idea de decadencia fue aportado por la tradicion judeocristiana porque
su filosofia procede del caracter escatolégico (eschatos en griego significa ultimo)
qgue prevé el fin de la historia en el Dia del Juicio Final, cuando los elegidos podran
disfrutar de la eterna felicidad del hombre, mientras que los pecadores seran
torturados de forma interminable: “El acercamiento del Dia del Juicio Final es
anunciado por el inequivoco signo de decaimiento profundo —la inefable corrupcion
—y, segun la profecia apocaliptica por el satanico poder del Anticristo” (pag. 155).
La decadencia es el preludio del fin del mundo. Desde la Edad Media cada siglo

expreso expectativas de colapso y extincion del hombre y el cosmos:

En la perspectiva del fin del mundo que se aproxima rapidamente todo instante
individual puede ser decisivo. La conciencia de decadencia provoca inquietud y una
necesidad de autoexamen, de compromisos agonizantes y renuncias momentaneas.
El Apocalipsis cristiano, incluso cuando no se manifiesta abiertamente, resulta en una
conciencia del tiempo draméaticamente aumentada. (Calinescu, 2003, pag. 157).
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Esto proyectaria el factor psicolégico en el Renacimiento, pues al no afirmarse el
valor del tiempo en una perspectiva optimista, su representacion fue la de una
conciencia en crisis y vision pesimista, por esta razon, la idea de modernidad,
progreso y decadencia son exclusivas entre si. Esto se muestra con la analogia de
Bernard de Chartres de los enanos a hombros de gigantes para ver mas lejos,
simbdlicamente progreso y decadencia estarian implicados: “si tuviéramos que
generalizar, llegariamos a la paradojica conclusibn de que el progreso es
decadencia y, a la inversa, la decadencia es progreso.” (2003, pag. 157). La
decadencia es un progreso relativo, no existen contenidos histéricos identificados
como decadentes en si mismos, no in statu sino in motu, es decir, no es una

estructura sino una tendencia.

Calinescu puntualiza que las asociaciones de la decadencia con decaimiento,
crepusculo, otofio, senectud, y agotamiento, y descomposicién organica, asi como
putrefaccion, hacen inevitable pensar en términos de ciclo natural. De cara a esto,
la creencia de progreso desaparecio paulatinamente para ser reemplazada en el
siglo XX por la autocritica de la modernidad, la vanguardia y la decadencia.
Calinescu observa el funcionamiento de los conceptos en el ambito de la historia,
pero se aproximo a la imaginacion literaria decadentista de los romanticos y que
derivé en categoria estético-histérica. EI movimiento de decadencia modifico el
proceso de autoconsciencia, esto la incorpora como una faceta de la modernidad.
Luis Quintana ofrece una sintesis adecuada para asentar la diferencia entre

decadencia y lo que él recupera para definir decadentismo:
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Decadentismo. Término usado en Europa, anterior y contemporaneamente al
simbolismo, para designar las nuevas tendencias literarias, sobre todo poéticas; es
evidente una etiqueta utilizada por la critica burguesa, pero aceptada de buen grado
por los artistas, una de cuyas revistas se llamaba precisamente Le Décadent.
Creadores que van desde Baudelaire hasta Verlaine, Rimbaud, Hyusmans y Jules
Laforgue cuestionan, con su vida y su poesia, la inmovilidad de las pautas respetadas.
En América Latina el término decadente fue aplicado a los modernistas. El
decadentismo se vincula estrechamente con el simbolismo, en Francia; en Inglaterra,
fueron “decadentes” Oscar Wilde y el ilustrador art nouveau, Aubrey Bearsley; en Italia
el decadentismo tuvo su maximo representante en Gabriel D"Annunzio. Frente a la
relacién dialéctica vida-arte el decadentismo sobrevaloraba el segundo término,
sosteniendo, como Wilde, por ejemplo, que el arte es superior a la naturaleza. Esta
opcién cuestionaba un sistema en totalidad y llevaba una intranquilidad
profundamente personal a la frialdad de la literatura del Parnaso. Los poetas
decadentes vivian un siglo que consideraba liquido y exangilie, agotada toda
experiencia posible. Desde el punto de vista formal los decadentes imponen la ruptura
de la estructura del poemay la adopcion del verso libre. (Quintana Tejera, 2019, pags.
55-56).

Las proposiciones de Sverdloff, Calinescu y Quintana levantan un puente hacia la
obra de Parra a la luz de la idea de decadencia para concernir su mutabilidad
tipoldgica de modernidad. La obra dialogante con el concepto de decadencia es
Versos de salon por la constante de ultimidad como estancia de degradacion de la
poesia, del cuerpo humano y el entorno social. Versos de saldn, publicado en 1962,
es el cuarto poemario de Parra y representa el retorno del autor a la antipoesia
después de La cueca larga de 19587, libro inspirado por la poesia popular chilena
como un tema de relevo después de exponer la praxis antipoética de 1954: 1a
cueca larga muestra el “contraste entre dos formas de poesia —poesia culta y

poesia popular— revela la diferencia de actitud y personalidad entre dos clases

7 La cueca larga es el tercer poemario de Parra, fue publicado en 1958. Mediante la tradicion oral de
la cueca, el autor ubica el folclore como categoria literaria, dos instancias que Parra reline y que en
apariencia se encuentran alejadas como se ha dicho debido a que en aquella época parecian
indisolubles la poesia popular con las ideas de avanzada vanguardista. La cueca larga se conforma
por cuatro poemas populares y de conocida tradicion en Chile, y que habian sido musicalizados por
la cantautora Violeta Parra, hermana del autor. Luego de Poemas y antipoemas, el autor hace un
paréntesis para presentar una exhibicion de tradicion oral e imagenes surrealistas. Parra utiliza aqui
versos en octosilabo, basicos de la poesia popular.
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sociales. Parte de la revolucion de Parra consiste precisamente en la irrupcion de

una voz de otra clase social y otra sensibilidad en el mundo de la poesia culta”

(Binns, 2006, pag. XLIX). Ante lo mencionado por Binns, con La cueca larga, Parra

cierra su prehistoria iniciada desde Cancionero sin nombre y donde la poesia

popular fue la fuente primaria. Posteriormente, el autor retorné a la antipoesia con

Versos de saldn, donde el sujeto lirico es un histriébn aburguesado de voz irénica,

quejosa, parddica, y apesadumbrada; en esta obra se consolidé el sujeto antipoético

que hibridé el verso desde la base métrica del endecasilabo para crear un paisaje

terminal:

Yo no digo que ponga fin a nada
No me hago ilusiones al respecto

Yo queria seguir poetizando
Pero se termind la inspiracion.
La poesia se ha portado bien

Yo me he portado horriblemente mal.

Qué gano con decir
Yo me he portado bien
La poesia se ha portado mal

Cuando saben que yo soy el culpable.

iEsta bien que me pase por imbécil!

La poesia se ha portado bien
Yo me he portado horriblemente mal

La poesia termind conmigo.

(Parra, 2006, pag. 108).

En el antipoema anterior, gbesia

termind conmigo”, se lee cédmo el poeta

expresa un sentimiento de insatisfaccion causado porque ya no hay nada que

escribir, la inspiracién se ha extinguido. Este agotamiento en realidad, representa el

momento de reinicio antipoético después de cerrar de forma definitiva la etapa
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cuando la poesia popular era fundamental. “La poesia termind conmigo” es la
despedida de una etapa del autor para iniciar la siguiente después de que un tipo
de poesia se lo ha dado todo, al mismo tiempo es una reconvencion por el hecho
de que no tiene un estilo personal que deje de ser identificable con las fuentes
dichas. El poeta insiste que ha terminado su relacion con la poesia pretérita, popular
y local, ya sea con la cancién, el romance o la cueca chilena. Esta fuente de
inspiracién concluyé todolo que él ha sido como poeta. “La poesia termind conmigo”
es una declaracion de intenciones que rompe de forma definitiva con el poeta de

Cancionero sin nombre y La cueca larga.

La decadencia como ultimidad en su cualidad de ultimo, se factoriza en la
antipoesia, es decir, es una técnica de Parra que consiste en descomponer los
factores de la expresidn poética para ser depuesta por las nuevas propiedades
antipoéticas que, en el caso de Versos de saldn, resalta la moral de una sociedad
concupiscente que rememoraba la Belle Epoque, asi lo declara Schopf en “El
desorden de las imagenes” donde explica cémo un grupo de escritores: “recordaba
desde el futuro con la nostalgia de una vida conciliada que ya no existe y no existio
nunca— es vista como un periodo de orden social y estricta moral” (Schopf, 2009,
pag. 187). En torno a la eleccién de la métrica en la obra, el uso del endecasilabo
consigue un efecto discordante al interior de sus paginas, el ritmo luce inmoderado
y recuerda la particularidad conversacional de la tercera parte de Poemas y
antipoemas. En cuanto a la nébmina de antipoemas, Versos de salon enlista treinta
poemas que inician con “Cambios de nombre” de intencién prologante que da

cuenta del componente de mutabilidad; el antipoema se desarrolla como una
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dedicatoria a aquellos lectores “amantes de las bellas artes” pertenecientes al
circulo intelectual de la Belle Epoque: ‘A los amantes de las bellas letras / Hago
llegar mis mejores deseos / Voy a cambiar de nombre a algunas cosas. (Parfa, 2006,
pag. 85). Después del anuncio se presenta como esencial, que la condicién del
antipoeta es cambiar la nominalidad del objeto poético: Mi p6sicion es ésta: / Elpoeta
no cumple su palabra / Si no cambia los nombres de las cosas. (pag.”85). En
“Cambios de nombre”, se tratan dos medidas de lo absoluto: el “sol” y “dios”, esto
para comunicar que el poeta es hébil para transformar los elementos de su marco
de referencia y concentrar en sus angulos la extension del sol como ; dos'diesientos
de inconmensurabilidad rebajados por el azar estratégico con que Parra

nomina al sol con el nombre de “Micifuz”. La razén de esto consiste en que el
antipoeta humaniza estereotipos de lo sagrado con la constante de transformacién
nominal y la intencion humoristica rayana con lo habitual; el resultado que busca el
antipoeta es llegar al extremo de la significacién con el objeto de radicalizar el

formato, la especie y el género:

¢, Con qué razon el sol

Ha de seguir llamandose sol?
iPido que se le llame Micifuz

El de las botas de cuarenta leguas!

(Parra, 2006, pag. 85).

Esta nocion del poeta de permutar el nombre de las cosas para acercarse a los
limites descriptivos, muestra el deseo de finalizar con la fijacion de una escritura
elevada por otra que modernice su dimension semantica; el antipoeta propone con

lo antagonico un significado de mutacion y ultimidad de lo poético para sefalar su

159



punto de decaimiento. En Versos de salon, causa y consecuencia se disponen en
la misma obra, mientras que la causa de degradacion es el aburguesamiento del
quehacer poético, su consecuencia sera el tratamiento de decadencia en versos

que amplifican la tematica de finalizacion desde distintas visiones:

¢ Mis zapatos parecen ataudes?

Sepan que desde hoy en adelante

Los zapatos se llaman ataudes.
Comuniquese, anotese y publiquese
Que los zapatos han cambiado de nombre:
Desde ahora se llaman ataudes.

Bueno, la noche es larga

Todo poeta que se estime a si mismo
Debe tener su propio diccionario

Y antes que se me olvide

Al propio dios hay que cambiarle nombre
Que cada cual lo llame como quiera:
Ese es un problema personal.

(Parra, 2006, pag. 85).

Los antipoemas de Versos de saldn, tienen referentes del mismo tipo que “Cambios
de nombre”, metafora zapatos-ataldes centraliza la plasticidad de la imagen, esto
descodifica la palabra “zapatos” como un elemento cotidiano que permite la accion
de caminar, pero que en el antipoema simboliza transito y continuidad; los zapatos
cambian de nombre por ataudes y con ello se convierten en un elemento de
finalizacién de la accién: zapatos—ataludes. Esta es una analogia natural de la
antipoesia: zapatos es a atalides como poeta es a desbaratador. La destructibilidad
en el caso de la antipoesia es un simil de degradacion y asi, cada observacion

fundamenta en la ultimidad un nuevo vocabulario: “Todo poeta que se estime a si

mismo / Debe tener su propio diccionario” (pag. 85). El efecto de lo decadente en el
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lenguaje poético tiene una modulacién proxémica con el sentido del ridiculo, el cese

o la muerte, esto se lleva a cabo por un tono irascible:

Si preguntan por mi

Pueden decir que me llevaron preso
Digan que fui a Chillan

A visitar la tumba de mi padre.

Yo no trabajo ni un minuto mas

Basta con lo que he hecho

¢, Qué no basta con todo lo que he hecho?
jHasta cudndo demonios

Quieren que siga haciendo el ridiculo!

Juro no escribir nunca mas un verso
Juro no resolver mas ecuaciones
Se termind la cosa para siempre.

(Parra, 2006, pag. 99).

En otro antipoema titulado “La montafia rusa”, se declara el fin de la poesia que
surgio del “paraiso del tonto” con una locucion exaltada y desprovista de formalidad
debido a que existe una variacion en la voz del antipoeta, su voz es la de un agitador,
la de un burgués, un cronista o un conductor televisivo; todos en el uso del micr6fono

para expresar la situacién en que se conciben, a saber, un contexto de decadencia:

Durante medio siglo

La poesia fue

El paraiso del tonto solemne.
Hasta que vine yo

Y me instalé con mi montafia rusa.

(Parra, 2006, pag. 86).

La advertencia implica una accion violenta en el proceso creativo de Versos de

salon, esto no tiene correcciones por parte del antipoeta porque en su escritura, el

161



escarnio, la parodia, la acusacion o el ataque son ingredientes de renovacion que
sobre lo decadente se sostienen, es decir, hay una pérdida de intensidad,
importancia y perfeccion de lo poético. El procedimiento del antipoeta es ir contra
las formulas de la poesia pretérita, a esto sobreviene el derrumbe de la caida en
una montafia rusa, ascension y caida simbolizan el desplome como atraccion para
los viandantes: “Suban, si les parece. / Claro que yo no respondo si bajan / Echando

sangre por boca y narices. (pag. 86).

Lineas arriba se ha mencionado que Parra en su etapa pretérita embroma a los
modernistas y a los vanguardistas, por tanto, él mismo estaria entre aquellos bobos
solemnes si se subraya que para el momento en que publica Versos de salon la
etapa de su prehistoria ha finalizado y representa una incursion epigonal hasta La
cueca larga. Sibien, Poemas y antipoemas es una obra intermedia entre tales obras,
en suma, figuran la degradacion escritural de Parra. En contraste con Versosde
salon, se ha eliminado la amenidad que aportaba la poesia popular y ha cedidoa un
estado de consecuencia terminal ante un mundo fanebre. Prueba de ello se

encuentra en “Lo que el difunto dijo de si mismo”, una larga disertacion de quien
sitla, no solo la muerte, sino del hecho consciente de estar muerto. Este es el punto

de partida creativa del antipoeta:

Aprovecho con gran satisfaccion

Esta oportunidad maravillosa

Que me brinda la ciencia de la muerte
Para decir algunas claridades

sobre mis aventuras en la tierra.

Més adelante, cuando tenga tiempo
hablaré de la vida de ultratumba.
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Quiero reirme un poco
Como lo hice cuando estaba vivo:
El saber y la risa se confunden.

(Parra, 2006, pag. 128).

En cuanto a otros elementos de la lirica formal, en Versos de salén la rima no existe,
las figuras retéricas estan extintas, aun la aliteracion en “Suefios” (2006, pag. 97) la
cual es perniciosa, el endecasilabo como bastidn de lo tradicional se difumina en el

tropel de ruidos repetitivos que anuncian el desmoronamiento de modelos:

SUENOS

Suefio con una mesa y una silla
Suefio que me doy vuelta en automovil
Suefo que estoy filmando una pelicula
Suefio con una bomba de bencina
Suefio que soy un turista de lujo
Suefio que estoy colgando de una cruz
Suefio que estoy comiendo pejerreyes
Suefio que voy atravesando un puente
Suefio con un aviso luminoso

Suefio con una dama de bigotes
Suefio que voy bajando una escalera
Suefio que le doy cuerda a una victrola
Suefio que se me rompen los anteojos
Suefo que estoy haciendo un ataud

Sueiio con el sistema planetario

Suefio con una hoja de afeitar

Suefio que estoy luchando con un perro
Suefio que estoy matando una serpiente

Suefio con pajarillos voladores

Suefio que voy arrastrando un cadaver
Suefio que me condenan a la horca
Sueiio con el diluvio universal

Suefio que soy una mata de cardo.
Suefio también que se me cae el pelo.

(Parra, 2006, pag. 97).
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El tema de lo decadente en Versos de salon también es estructural, es decir, el
vehiculo formal de la antipoesia presenta estrofas sélo para alinear el espacio que
definen los versos o bien solo por la factibilidad del verso endecasilabo que cede a
versos de arte menor para modular o pausar la voz del antipoeta en su funcién de
presentador, es el caso de “Advertencia’. La transformacién de la poesia en
antipoesia sucede enteramente en Versos de salon, asi se nota cuando la voz actua
su parlamento. Los primeros antipoemas son segmentos del mondlogo de un
personaje que determina que la figura de la muerte hace equivalentes al poeta y al
lector, a este mismo le habla de manera directa para reclamar el poco entendimiento
del proyecto que evoluciona en Versos de salén: “Yo no permito que nadie me diga
/ Que no comprende los antipoemas”. La declaracion tiene tres estancias de
significacion: una, el poeta esta en un momento en que a través de su poesia admite
el memento mori; segunda, surge la contraposicion lirica en su inflexion ; y tentéra,
complejiza la poesia con un lenguaje sencillo y sin empastes vanguardistas.Con esto,
la antipoesia denuncia que la poesia se ha vuelto un entramado de redes
insostenibles por su sofisticacién. Parra creo una arena donde presentar al antipoeta
y Versos de salon es el poemario donde la construye, en sus paginas se exclama
un autorretrato cotidiano del antipoeta el cual esta dibujado con efectos plurales que
a su vez rompen el bosquejo de lo comun: “zapatos parecen ataudes”, la nueva
nominalidad diversifica la via por la que transitan sus personajes, por ello, su
polifonia plasma el ideario antilirico, a saber, el individuo en lo cotidiano esta
hundido en la indiferencia hasta que la chispa de cognicidbn cambia su perspectiva

de las cosas:
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Yo soy un mercader Indiferente

a las puestas de sol

Un profesor de pantalones verdes
Que se deshace en gotas de rocio
Un pequefio burgués es lo que soy
iQué me importan a mi los arreboles!
Sin embargo me subo a los balcones
Para gritar a todo lo que doy

iViva la Cordillera de los Andes!
iiMuera la Cordillera de la Costa!!

(Parra, 2006, pag. 88).

Si lo cotidiano y lo surreal se correspondieron en la primera etapa de su poesia, el
contrasentido y la imitacion burlesca se enlazan en Versos de salon para destacar
emociones y sentimientos. En “Viva la Cordillera de los Andes”, el antipoeta confiesa
su deseo por proferir su vacilacion como un sintoma incompatible con la lirica
popular de antafio, la critica vanguardista o el cuérum de los poetas consagrados;
estos elementos se configuran en la Cordillera de los Andes, por esta razon, es el
estandarte al que el antipoeta conflagrara para llamar la atencibn de manera
efectista. (Parra, 2006, pag. 87). El empleo de las estructuras es discontinuo, rompe
el orden de un tipo de estrofa que pudiera otorgar constancia a la misma, el nimero
de versos que las constituyen es variable y su medida parece disefiada para chocar
entre si. No existe una trama métrica porque el antipoeta no canta, grita la confesion
de su represion para liberar su naturaleza conflictiva. Esto se muestra en el uso
remarcado de los signos de interrogacion y de exclamacion: jViva la Cordillera de
los Andes! / jjMuera la Cordillera de la Costall”; en la distribuciéon de versos
hexasilabos, heptasilabos, dodecasilabos que rompen con la uniformidad estréfica;

en la generacién de espacios entre estrofas soélo para seccionar la perorata del
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antipoeta; en el contraste que forman la inicial mayudscula de cada verso con el uso
de la coma que no distingue los elementos de la numeracion porque su ausencia

distorsiona el encabalgamiento.

Junto a todo esto, el conflicto también se manifiesta en la personalidad del antipoeta,
su confesién se convierte en una declaracion publica que deja ver el mando histérico
que desborda su personalidad y su falta de compromiso con los formatos liricos
populares y la métrica de poetas mayores: ‘¢ Oyeron lo que dije? / jSe terminaron
las contemplaciones! / jViva la Cordillera de los Andes! / jMuera la Cordillera de la
Costa!”(2006, pag. 87). El antipoeta no desea salvar la poesia, pero no es inmune
al efecto social, su personalidad es el correlato de la degradacion de los principios
estéticos. Versos de saldn es la advertencia de una voz delirante que comprende el
peligro que representa: Claro que no respondo / Si se me cortan las cuerdas vocales
/ (En un caso como éste / Es bastante probable que se corten) / Bueno, si se me
cortan / Quiere decir que no tengo remedio / Que se perdié la Gltima esperanza.
(2006, pag.”87). La ultima estrofa acentla la situacion que circunda al

antipoeta: “Perdonadme si pierdo la razéon” (2006, pag. 88), su estado implica un
contexto que luce incluso contrario, como un: “jardin de la naturaleza”. Esto confirma
gue el locus amoenus parriano es un espacio de reposo que existe la degradacion:
“debo gritar hasta morir”, el contrasentido es un factor propio de la antipoesia:
“iiViva la Cordillera de los Andes!! / jjjMuera la Cordillera de la Costa!ll”, la
contradiccion es la figura literaria que emplea mayormente el antipoeta, asi, una de

las ideas centrales de “Viva la Cordillera de los Andes” es aclarar que el antipoeta
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no tiene emblemas propios ni sigue disciplinas estéticas, por tanto, no tiene

excepciones que prohiban el fomento al deterioro poético.

Versos de salén es un poemario que arranca con la presentacion abierta e invasiva
del antipoeta, su desacato y su imprudencia son elementos que lo construyen; su
histrion asalta la escena literaria para marcar las nociones de lo perecedero, la vejez
y lo escatoldgico. A esto se agrega el tema de lo funerario no como visién de lo
ritual, sino como caracteristica de lo habitual. En “En el cementerio” se resume la
serie anterior y se cataliza la antipoesia con humor como sustancia que impide el
tema elegiaco o la rememoracion respetuosa de lo pasado. De esta forma, la imagen
vulnerable del anciano no logra su romantizacion con el beso a la mujer, porque el

accidente que sufre y los cuidados que recibe por su disfuncién consiguendegradarlo:

Un anciano de barbas respetables
Se desmaya delante de una tumba.
En la caida se rompe una ceja.
Observadores tratan de ayudarlo:
Uno le toma el pulso

Otro le echa viento con un diario.

Otro dato que puede interesar:
Una mujer lo besa en la mejilla.

(Parra, 2006, pag. 90).

La asiduidad de la convivencia con la muerte, origina su relativizacion, en galan
imperfecto” se deforma la ceremonia matrimonial por una estampa moérbida que se
infunde con lo flnebre; esto suprime el significado de la celebracion. En “El galan

imperfecto” el antipoeta observa detras de una columna y lo que ve es una “novia
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triste” al lado de su esposo, “un galan imperfecto”, ambos ubicados en la tumba del
padre de la novia. La muerte los congrega para degenerar el culto matrimonial. Los
dos conforman su papel de correspondencia en la tumba, no para celebrar un rito,
sino para suprimirlo. La novia limpia la tumba, el novio lee una revista, se rompe la

solemnidad para deshacer el rito mortuorio y otorgarle banalidad:

Una pareja de recién casados
se detiene delante de una tumba.
Ella viste de blanco riguroso.

Para ver sin ser visto
yo me escondo detras de una columna.

Mientras la novia triste
desmaleza la tumba de su padre
el galan imperfecto

se dedica a leer una revista.

(Parra, 2006, pag. 91).

Calinescu retoma la teoria del estilo de decadencia de Paul Bourget, que establece
una analogia entre la evolucién social hacia el individualismo y las manifestaciones
«individualistas» (piénsese en la constante de la autorreferencia del yo que se
diversifica en una polifonia de voces y personajes que son encarnados) del lenguaje
artistico correspondientes al estilo de lo decadente. Bourget menciona que hay una
ley que gobierna la decadencia del lenguaje, es decir, que el estilo de decadencia
le style de décadence logra romper la unidad del libro para dar lugar a un ciclo de
construccion linglistica de independencia de la pagina, la oracién y la palabra
(Calinescu, 2003, pag. 172). El concepto de individualismo es central para la
definicion de decadencia debido a que: “los periodos decadentes deben ser

favorables al desarrollo de las artes y, mas generalmente, deben aportar finalmente
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una comprension estética de la vida misma” (2003, pag. 172). Por ello, es legitimo
preferir la decadencia a cambio de la barbarie, esto mismo se aplica a la literatura,
asi Bourget elige la Atenas decadente en lugar del triunfo convulso de Macedonia,
la metafora reivindica en lo literario el estilo decadente. Calinescu objeta a Bourget
cuando declara que la entrega al ideal decadente en todas sus formas es una

condena a la soledad total:

En Bourget, la linea fronteriza entre el reconocimiento intelectual del hecho de la
decadencia y el compromiso estético con la decadencia como estilo cultural se
convierte en algo completamente borroso. Con él, podemos decir, el relativismo de la
modernidad ha resultado en el individualismo tedricamente ilimitado y anarquico de la
decadencia, que, por todos sus efectos socialmente paralizantes, es artisticamente
benéfico. (Calinescu, 2003, pag. 173).
El estilo de decadencia que Calinescu destaca de Paul Bourget es favorable a la
manifestacion ilimitada del individualismo estético que elimina la idea de unidad
estética impuesta por la jerarquizacién literaria. En lugar de esto, la decadencia
moderna rechaza la tirania de la tradicion, por ello, el individualismo en Versos de
salon trivializa las cosas que circundan al antipoeta; se presenta indiferente al
acontecimiento, desacata las formas y los temas para consolidar su independencia
escritural. Ejemplo de esto es el tratamiento de decadencia, nulidad, ultimidad y
muerte en Versos de saldén, cuyo esquema concierne un estilo decadente cuya

fluidez dialégica libera al verso de sus sujeciones. Una vision de lo dicho se obtiene

de “Hombre al agua”:

Si preguntan por mi
Digan que ando en el sur
Y que no vuelvo hasta el proximo mes.
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Digan que estoy enfermo de viruela.
Atiendan el teléfono

¢ Qué no oyen el ruido del teléfono?
iEse ruido maldito del teléfono

Va a terminar volviéndome loco!

Si preguntan por mi

Pueden decir que me llevaron preso
Digan que fui a Chillan

A visitar la tumba de mi padre.

Yo no trabajo ni un minuto mas
Basta con lo que he hecho

¢ Qué no basta con todo lo que he hecho?
jHasta cuando demonios

Quieren que siga haciendo el ridiculo!
Juro no escribir nunca mas un verso
Juro no resolver mas ecuaciones

Se termind la cosa para siempre.

(Parra, 2006, pags. 98-99).

Los antipoemas de Versos de salén en su mayoria se recogen en una sola pagina
con excepcion de aquellos que se encuentran al final y que ocupan dos paginas
como “Hombre al agua”, es la parte final de la obra en que la mayor especificidad
moral se expone, en este caso los antipoemas “Vida de perros”, “Se me pego la

lengua al paladar”, Sélo para mayores de cien afios”, “Lo que dijo el difunto de si

mismo” y “Noticiario 1957” relinen en conjunto, el mensaje de mayor displicencia,
por lo que conforman el bloque de mayor acuidad y variacion en la imagen, esto,
impulsado por un sujeto lirico que ya hubo decantado su voz de aquella primera
etapa surrealista. Esta modalidad fue propuesta por Parra desde Poemas y
antipoemas, y en Versos de salon la actualiza. Los primeros antipoemas son los
mas breves y acceden a un rapido examen de la destructibilidad y degradacion del

mundo, mientras que los poemas de mayor extension fungen como sermones que
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imprimen la descomposicion de lo humano. Antes de citar alguno de estos poemas
se debe mostrar que los primeros se encargan de componer el descompuesto

cuadro de realidad, en “Pido que se levante la sesion” hay una pregunta:

Sefioras y sefiores:

Yo voy a hacer una sola pregunta:
¢, Somos hijos del sol o de la tierra?
Porque si somos tierra solamente
No veo para qué
Continuamos filmando la pelicula:
Pido que se levante la sesion.

(Parra, 2006, pag. 92).

La respuesta a dicha pregunta sélo puede ser conjetural, pues sefala que la tierra
como analogia de corporeidad humana se plantea perecedera, la respuesta no tiene
sentido de produccion artistica. El cine es a la poesia lo que “la sesién” terminada

es a la tradicion lirica. Dicho asi, el antipoeta da por terminada la etapa de poetas

laureados: “los hijos del sol” que en su consagracion han decaido, por ellos se
discute el tema de lo decadente. En Versos de salén se da continuidad a la
dicotomia muerte y degradacién para eliminar la ritualidad, dos antipoemas que lo
demuestran son “Moais” y “Momias”, donde no existe la solemnidad de culto a las
efigies aludidas. En el primero, se especula sobre el origen de las esculturas para
despojarlas de su enigma pues el objetivo es banalizarlas:“Ojala quejamas se
determine / Lo que son esas rocas misteriosas” (2006, pag. 93). En “Momias” la
intencidén es subvertir el misterio de lo divino, el antipoeta las caricaturiza para
degradar su importancia, lo consigue al trasladarlas a la realidad, de forma

alegorica, la antipoesia las profana como un acto que desvela el caracter de la
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antipoesia. En “Momias” cada una realiza actividades comunes, transponen su

relevancia con lo comun de sus tareas, para lograr una parodia desmitificadora:

Una momia camina por la nieve
Otra momia camina por el hielo
Otra momia camina por la arena.

Una momia camina por el prado
Una segunda momia la acompana

Una momia conversa por teléfono
Otra momia se mira en un espejo.
Una momia dispara su revélver.

Todas las momias cambian de lugar
Casi todas las momias se retiran.

Varias momias se sientan a la mesa
Unas momias ofrecen cigarrillos
Una momia parece que bailara.

Una momia mas vieja que las otras
Da de mamar a su nifio de pecho.

(Parra, 2006, pag. 94).

La antipoesia hace de las cosas algo trivial, rebaja lo sobresaliente en algo mediocre
0 comun y corriente para fijar su caducidad y con ello, lograr que los referentes se
vuelvan superficiales o poco importantes. En la antipoesia esta progresion es
entendida como negativa ya que transforma algo que deberia respeto o
preocupacion o cuidado. El antipoeta necesita quitar la seriedad de un tema para
banalizarlo; su discurrir poético retoma con sarcasmo las situaciones que implican

pena, la muerte, por ejemplo, y cuyo tratamiento se identifica por la solemnidad:

Hay una gran comedia funeraria.

Dicese que el cadaver es sagrado,
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pero todos se burlan de los muertos.
iCon qué objeto los ponen en hileras
como si fueran latas de sardinas!

(Parra, 2006, pag. 137).

La sociedad retratada en la antipoesia esta banalizada en sus distintos temas, éstos
se muestran en una crisis de connotaciones negativas que se fijan en el ideario de
la postmodernidad. Asi, es posible identificar que progresivamente en la antipoesia
se habla de las transformaciones sociales que la television difundio, el tratamiento
gue da el antipoeta es combinatorio de los tépicos superficiales, por ejemplo, los de
farandula, los noticiosos, los politicos con otros temas como la pobreza o el hambre.
El antipoeta actla para restarle valor a los temas estimados importantes y sensibles,
asentandolos en el mismo nivel de aquellos que son superfluos. La serie de
imagenes que se agolpan en los antipoemas extensos y en la suma de Versos de
salon se incentiva por la cantidad de informacién y conflictos de una sociedad cada

vez mas insensible de las circunstancias que definen al hombre del siglo XX.

En relacién a la vision del antipoeta, debe sefalarse que su personalidad depende
del término de la escritura que juzga que el impetu lirico se muestra disminuido en
el mismo entorno que le permite apartarse de las normas de la poesia y conseguir
la autonomia de su individualismo; es el sentido manifiesto de la antipoesia. La
primera sefial de lo dicho es “Hombre al agua”, un alegato que enuncia su
inconformidad como autor de cara al desagrado por la obra pretérita:“Hace tiempo
que estaba / Escribiendo poemas espantosos / Y preparando clases espantosas. /

Termind la comedia:” (2006, pag. 98). De estos versos nace una pregunta ¢a qué
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poemas se refiere? se puede inferir que habla de los que componen su prehistoria.
Con esto, el antipoeta se distancia de aquella temética que no corresponda al
término de degradacion de las formas, al acaecimiento de los temas solemnes y la
extincion de la voluntad de escribir: “poemas espantosos”. El antipoeta se empefia

en el tema en estas estrofas:

Yo no trabajo ni un minuto mas

Basta con lo que he hecho

¢, Qué no basta con todo lo que he hecho?
jHasta cuando demonios

Quieren que siga haciendo el ridiculo!
Juro no escribir nunca mas un verso

Juro no resolver mas ecuaciones

Se termind la cosa para siempre.

(Parra, 2006, pag. 99).

Mas adelante, en “Composiciones”, un antipoema dividido en dos partes se lee:
“iQué inmundo es escribir versos!” (2006, pag. 106). Si bien los antipoemas se
componen de versos, la antipoesia se reserva el derecho de denominacién que
promoveria una antiestrofra y antiverso. Al no ser asi, el antipoeta propone la
inconexion al interior del poema. Como se ha venido diciendo, esto significa que el
desacato de a las normas, el desuso de figuras retéricas, el escarnio a modelos
sociales y religiosos son posturas que escriben el guion general de la antipoesia.

Asi lo expone en “Composiciones”:

El sol de los afligidos
Un arbol lleno de micos
Desorden de los sentidos.

Imagenes inconexas.
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So6lo podemos vivir

De pensamientos prestados.
El arte me degenera

La ciencia me degenera

El sexo me degenera.

Convénzanse que no hay dios.

(Parra, 2006, pag. 107).

Sobre el significado del verso “Convenzanse que no hay dios” , cabe citar a
Calinescu para construir un puente que permita comparar la idea de decadencia
judeocristiana expresada como un infierno donde los pecadores seran torturados
después del Juicio Final: “La decadencia se convierte asi en el angustioso preludio
del fin del mundo” (2003, pag. 155). Calinescu localiza en la Edad Media las sectas
cristianas que mantuvieron la creencia de que al término de un milenio se fijaba el
final del tiempo, por ello, la idea de decadencia tiene un sentido de urgencia que
agota el tiempo. Ante la decadencia la actitud fundamental hacer por la Salvacién
del individuo: En la perspectiva del fin del mundo que se aproxima rapidamente todo
instante individual puede ser decisivo. La conciencia de decadencia provoca
inquietud y una necesidad de autoexamen, de compromisos agonizantes y
renuncias momentaneas. El Apocalipsis cristiano, incluso cuando no se manifiesta
abiertamente, resulta una conciencia del tiempo dramaticamente aumentada. 7
(Calinescu, 2003, pag. 157). La importancia de la vision religiosa en la antipoesia
es un elemento que le permite parodiar esos temas que han sufrido en sus versos
un proceso de banalizacién. Por ejemplo, en “Viaje por el infierno” hay una revisién

de los circulos infernales por donde el antipoeta viaja, en comparacion con los de

Dante Alighieri, los de Parra estan deshabilitados de terror, crueldad y
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conmiseracion, en lugar de ello, el infierno antipoético est4 habitado por seres
provenientes de un suefio surrealista, el de Parra es un cuadro que muda el infierno
fuera del &mbito dantesco para situarlo en una realidad mas terrenal y que recuerda
al sinsentido de su primer texto “Gato en el camino”, donde el espacio se habita por
personajes indefinidos de acciones imbricadas fuera de la I6gica argumental, en el
caso de este antipoema, los referentes son los de narrativa conocida sobre el

infierno de la religion cristiana:

En una silla de montar

Hice un viaje por el infierno.

En el primer circulo vi

Unas figuras recostadas
Contra unos sacos de trigo.

En el segundo circulo andaban
Unos hombres en bicicleta

Sin saber donde detenerse
Pues las llamas se lo impedian.

(Parra, 2006, pag. 95).

En su paseo por los siete circulos del infierno, el asombro no es una reaccion del
antipoeta, sino la del efecto de quien hace una serie de observaciones habituales
del entorno. Si bien la crueldad no es un rasgo del paisaje, si lo es la soledad y el
aislamiento del individuo. El antipoeta se observa a si mismo ocupando el sexto
circulo donde residen los herejes, el nivel donde se encuentra no esta incluido de
forma directa en las esferas de la malicia; alli, la sapiencia identifica a quienes
habitan el circulo, algo que no los salva del juicio divino. El antipoeta se observa a
si mismo en un acto de desdoblamiento para representar la conciencia de si mismo
como un hereje, lo cual es uno de sus rasgos privativos: “En uno me vi yo mismo /

Sentado a una mesa negra / Comiendo carne de pajaro: / Mi Unica compafiia / Era
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una estufa a parafina.”(Parra, 2006, pag. 96). El antipoeta pasea por un paramo de
figuras inertes, la resignacién de hallarse donde los heresiarcas, empata un
correlato con su carrera, es decir, el antipoeta se encuentra a caballo entre la poesia
y la antipoesia, va a trote por una geografia de presencias e imagenes afines a su
paisaje. La herejia es una actitud que extingue la voluntad por la escritura, esta
propension es integral a la antipoesia, y guarda en ello, un sentimiento de nostalgia
derivado de la negacion de la escritura. La poetizacion tradicional le pertenece cada
vez menos, asi fue expulsado del terreno de los poetas debido a su instinto de
demoliciéon. En Versos de salon el antipoeta avanza a los limites de su escritura
ayudado por el proceso de descomposicion del individuo, esto es uno de sus

factores comunes:

Yo no digo que ponga fin a nada

No me hago ilusiones al respecto

Yo queria seguir poetizando

Pero se termind la inspiracion.

La poesia se ha portado bien

Yo me he portado horriblemente mal.

Qué gano con decir

Yo me he portado bien

La poesia se ha portado mal

Cuando saben que yo soy el culpable.
jEsta bien que me pase por imbécil!
La poesia se ha portado bien

Yo me he portado horriblemente mal
La poesia termind conmigo.

(Parra, 2006, pag. 108).

En “Tres poesias” la idea de la voluntad negada tiene su origen en la degeneracion

del sujeto, su hartazgo es un signo que se traduce en una mirada antagonica
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proveniente de una realidad donde la muerte es un tema banal. El antipoeta se
manifiesta en comparacion con el silencio y de esta manera afirma el vacio, ante

ello, se dedica a bordearlo con humor:

Ya no me queda nada por decir
Todo lo que tenia que decir
Ha sido dicho no sé cuantas veces.

2

He preguntado no sé cuantas veces
Pero nadie contesta mis preguntas.
Es absolutamente necesario

Que el abismo responda de una vez
Porque ya va quedando poco tiempo.

3
Sélo una cosa es clara:
Que la carne se llena de gusanos.

(Parra, 2006, pag. 109).

Parra se ocup6 de la decadencia en variados sentidos y se expresa en imagen: “la
carne se llena de gusanos”, esto es una alegoria de la ultimidad del espiritu humano,
y la manera en que el autor expresa este plan escritural, orienta el discurso que
subyace en lo aparente que es natural y cotidiano a la antipoesia. La decadencia
para Parra fue un recordatorio de que el género lirico estaba exhausto y sélo era
capaz de describir un mundo pretérito que no comunicaba la condicion mas real del
ser humano. En contraste, la antipoesia sefiala esta omisién del Modernismo
cuando firmaba su retiro como el tltimo gran movimiento poético de Latinoamérica

en el siglo XX, de cara a esto, la antipoesia conlleva la inercia de la inconsistencia
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estructural y la decadencia discursiva. Con estos pares se resolvié el cambio

necesario para que su poesia adoptara los principios de oposicién y contrariedad.

Kitsch y antipoesia

Otra de las coyunturas de la antipoesia es el kitsch por su significado antitético e
integral en el marco de la modernidad antitradicional y comprometida con la
reproduccion del cambio, el kitsch es reiteracion y banalidad: “el kitsch, tecnoldgica,
asi como estéticamente, es uno de los productos mas tipicos de la modernidad”
(Calinescu, 2003, pag. 224). El vinculo con la antipoesia se da porgue el kitsch tiene
la obsolescencia como signo de modernizacion que lo convierte en arte de consumo
dentro del intercambio econdémico, Calinescu continua: “Una vez que el kitsch es
técnicamente posible y econémicamente rentable, la proliferacion de imitaciones

baratas o no tan baratas de todo —desde arte primitivo o popular hasta la ultima
vanguardia— esta unicamente limitada por el mercado” (2003, pag. 224). El valor
es proporcional a la demanda de la réplica de un objeto cuyo original significado
consistia en ser inimitable. Este el aspecto esencial para considerar al kitsch un
pseudoarte y una manifestacion de la democracia moderna en la que se disminuyen
los estandares de creacion y de consumo. Mientras el niumero de compradores
aumenta, el consumidor sofisticado disminuye, tal ley explica por qué el artesano y
el artista son llevados a producir con rapidez la mayor cantidad de mercancias como

obras incompletas.
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La condicion de lo inmediato en relacion con la poesia es lo que enlaza la idea del
kitsch con la antipoesia. EI poema en los términos expresados por la antipoesia se
encontrara en un proceso de reproduccion y degradacion que resultara en un tipo
de expresion contraria al lirismo y despojada de todo canon historico. En el siglo XX,
la poesia no solo se nutrira del elemento de contrariedad vanguardista, sino que al
surgir el kitsch de los afios ochenta se difundira en forma de mensajes replicados
con el minimo de recursos estilisticos para ingresar al &mbito de comunicacion
social masiva. En la antipoesia se pueden recoger ejemplos de esto en los libros
que Parra publica en las ultimas tres décadas del siglo XX, son los que aportan
elementos a la discusion, de esta manera, un primer ejemplo que manifiesta lo kitsch
se ubica en la figura cristica de Sermones y prédicas del Cristo de Elqui escrito en

1977:

— Y AHORA CON USTEDES

Nuestro Sefior Jesucristo en persona

gue después de 1977 afos de religioso silencio

ha accedido gentilmente

a concurrir a nuestro programa gigante de Semana Santa
para hacer las delicias de grandes y chicos

con sus ocurrencias sabias y oportunas

N. S.J. no necesita presentacion

es conocido en el mundo entero

baste recordar su gloriosa muerte en la cruz

seguida de una resurreccion no menos espectacular:
un aplauso para N. S. J.

(Parra, 2012, pag. 3).

Lo que llama la atencién no es el sentido herético de la antipoesia, sino la replicaciéon
de la figura de Jesucristo quien toma como vehiculo de su sermon a la antipoesia,;

la reproduccion del kitsch inicia al saber que el Cristo de Parra esta inspirado en
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Domingo Zarate Vega, un campesino chileno que fue conocido como el «Cristo de
Elqui» y se presentaba como un iluminado y recorrié Chile y lugares de Sudamérica
predicando su particular Buena Nueva. (Fuentes, 2021). En la obra de Parra, el
Cristo de Elqui es un orador que muestra ciertas caracteristicas esenciales
antipoéticas, por ejemplo, el chiste, el escarnio, el monologo y la trivializacion de lo
sagrado. Acerca de esto, el factor influyente que ayudo a la aparicion moderna del
kitsch en el dominio artistico fue: “Una ventaja «estratégica» extremadamente
importante ha sido la tendencia del kitsch de prestarse a la ironia” (Calinescu, 2003,
pag. 227). El Cristo de Elqui como antipoeta dentro de la religién cristiana es un
personaje humoristico de mal gusto. Si bien llegd a recorrer histéricamente gran
parte del Chile y varios lugares de Sudamérica para predicar, el Cristo de Elqui de
Parra llevd su mensaje al publico lector como un sermoén de ficcion, es decir, la
predica del Cristo de Elqui fuera de la tradicion biblica es una mentira

comercializada, una copia del kitsch.

Conviene destacar dos cosas para comprender el kitsch en la antipoesia, uno es su
ubicacion conceptual y la otra su formulacion, la primera ofrecida por Calinescu y la
segunda por Tomas Kulka. El primero ve en el kitsch un escape placentero de la
monotonia diaria pues considera que: “el concepto del kitsch se centra claramente
sobre cuestiones tales como la imitacion, elaboracién artificiosa, simulacion, y lo
que podemos denominar como la estética del engafio y del autoengano” (Calinescu,
2003, pag. 226). Visto de esta manera, la figura de Jesucristo en la antipoesia
cumple con lo requerido como el dicho pseudoarte, si éste se define como

ornamento, entonces se enlaza con la promesa incumplida de la venida de Cristo y
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gue la aparicion y prédica del Cristo de Elqui remarca como la comprobacién de que
el gran relato religioso esta finiquitado. El hecho de retomar al Cristo de Elqui como
una de las voces de la antipoesia la convierte en un producto que se posiciona como
un fenémeno de ventas llevado por un portavoz que desmitifica la figura del poeta y

de Cristo con un ejercicio de trivializacion y popularizacion, respectivamente:

Y estos son los desafios del Cristo de Elqui:
que levanten la mano los valientes:

a gue nadie se atreve

a tomarse una copa de agua bendita

a gue nadie es capaz

de comulgar sin previa confesion

a gue nadie se atreve

a fumarse un cigarro de rodillas
igallinas cluecas — gallinas cluecas!

a gue nadie es capaz

de arrancarle una hoja a la biblia

ya que el papel higiénico se acab6

a ver a ver a que nadie se atreve

a escupir la bandera chilena

primero tendria que escupir mi cadaver
apuesto mi cabeza

a que nadie se rie como yo

cuando los filisteos lo torturan.

(Parra, 2012, pag. 27).

Se acentian dos cosas en este antipoema, a saber, la herejia reflexiva y la
glorificacion comercial de Jesucristo. Frente a esto, cabe mencionar si las
caracteristicas del Kitsch que Kulka observa se cumplen no sélo para Sermones y
prédicas del Cristo de Elqui, sino también para sus siguientes obras. Por tanto, a
continuacion, se revisaran los aspectos resumidos del arte kitsch. Kulka los
enumera como siguen: El kitsch representa un objeto o tema que se tiene

comunmente por bello (sagrado), suscita emociones comunes (ya lejanas de las
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expuestas por Aristoteles en la Poética); la representacion debe ser rapida y
facilmente reconocible; no enriquece asociaciones mentales ligadas al objeto
representado (Kulka, 2011, pags. 9-25). Estos aspectos se cumplen en Sermones
y prédicas del Cristo de Elqui porque el personaje en su trascendencia apela a
emociones instauradas en el ideario cultural; suscita emociones con inmediatez
para divulgar su mensaje como un arte religioso reproducido de forma mediética,
como una: “préspera industria de imitaciones baratas [de] humildes objetos de arte
religioso” (Calinescu, 2003, pag. 227). La relacién del objeto comercial de imitacion
religiosa con la obra de Parra conforma un elemento de mediatizacion, esto se
observa en el tercer sermén del Cristo de Elqui: “Al verme vestido con este humilde
sayal / hasta los sacerdotes se mofaron de mi / ellos que debieran dar el ejemplo /
por algo son los representantes de Dios en la tierra / estoy absolutamente seguro
que El no se hubiera burladd (Parra, Obras completas Il, 2012, pag. 7). En este
fragmento se muestra como el Cristo de Elqui busca la conmiseraciéon como una de
las emociones que suscita el kitsch, son referentes promovidos por el arte de las

reproducciones religiosas y su beatitud dolorosa que recogen las prédicas.

El kitsch en teoria comparte el sentido de lo carnavalesco de acuerdo con Sirley
Restrepo, y en la obra de Parra es una actitud cultural integradora de lo culto y lo
popular, lo oralidad y la escritura, relaciones que se establecen en su forma de
transgresion: Se trata, por cierto, de un carnaval en sentido de actividades y
actitudes de pueblo, de folklore, donde el espiritu, el ser humano busca el goce, el
desahogue de presiones’(Restrepo, 2012, pag. 36). La relacién entre el kitsch y lo

carnavalesco comparte el ideario de la popularizacién que pueden citarse en el
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trabajo de Kulka, a saber, que el caracter del kitsch al ser parasitario plantea el truco
del engafio para sus consumidores. El Cristo de Elqui engafia a sus escuchas, a los
lectores porque no crea belleza divina, su atractivo radica en el objeto representado
de Jesucristo: “El atractivo del kitsch es [...] completamente parasitario de su
referente” (2011, pags. 25-26). El kitsch emplea la funcion de referencia del simbolo,
una fuente clara y directa, eficiente. Kulka menciona que el kitsch es un simbolo
transparente en el sentido de que su efecto no lo produce la cualidad del simbolo

sino lo que refiere:

En cierto modo, el consumidor del kitsch ve a través del simbolo aquello que el

simbolo nombra. Cree que la representacién le gusta (y que la aprecia estéticamente)

pero lo que verdaderamente le gusta es el objeto representado. La funcion referencial

del kitsch conduce a su admirador de la imagen misma (que rara vez mira con

atencion) a las asociaciones relacionadas con el objeto representado.

(Kulka, 2011, pag. 26).
El receptor, consumidor o lector de kitsch piensa que lo que lo atrae son los méritos
estéticos de la representacion del objeto artistico, pero lo que opera en realidad son
las asociaciones habituales de la representacion a las que esta predispuesto el
lector o consumidor (Kulka, 2011, pag. 26). En pocas palabras, el kitsch no
transforma las asociaciones ni suscita nuevas respuestas emocionales porque no
funciona como un gran arte. La presencia del kitsch en la antipoesia abarcara temas

como la politica, la filosofia y la literatura, y recurrirh al ambito religioso para

aprovechar su doctrina de cultura popular:

En Coplas de Navidad de 1983:

Ea Sra. Maria
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gracias a su nifio Dios
ha vuelto la luz del dia
ha vuelto la poesia

(Parra, 2012, pag. 215).

En Hojas de Parra de 1985:

Los 4 sonetos del apocalipsis

1
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(Parra, 2012, pag. 240).

En Antipoems: How to look better & feel great en el apartado de "Artefactos™
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VOF yEO

(Parra, 2012, pag. 321).

Y en Obras Publicas del 2006:

GIN COMENTARIQ

(Parra, 2012, pag. 837).
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Como se observa en los ejemplos, el kitsch en la antipoesia emplea procedimientos
de vanguardia con el propésito de crear publicidad artistica. Una de las cualidades
del kitsch en los antipoemas de Parra es la transmision efectista del mensaje, su
intencion a primera vista pretende impresionar o llamar la atencion; busca conmover
a través de la movilizacion de referentes. La antipoesia kitsch transmite un mensaje
sencillo y predecible por medio de una serie de recursos literarios que crean a un
personaje (antipoeta o Cristo de Elqui) falsificado dentro de la tradicion literaria. La
reproduccion estética empled de diversos medios expresivos que garantizaron que

la antipoesia se disgregara en su clasificacion.

Antipoesia: alternativa de la postmodernidad

En el orden citado de esta tesis, el Ultimo rostro de la antipoesia es el de la
postmodernidad, asi como el de la disyuncién del relato agotado de la poesia
latinoamericana. Parra asimila estas nociones con la desarticulacién del poema en
los medios masivos de comunicacion como en la campafia televisiva “Yo Tomo
Leche” de 2005. Parra participa en un clip de treinta y cinco segundos como
antipoeta con la frase: “Cero problemas, yo también tomo leche”, bebe un trago de
leche, se despide y vierte la leche a otro vaso hasta derramarse. De toda la
campanfa, el clip de Parra es el mas inquietante porque no busca darle valor al
producto, sino crear una imagen incompatible. Por primera vez en televisién un
artefacto visual cuya fuente tiene la misma complejidad humoristica en la

contravencion del mensaje, el comercial y el poético:
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ACTO GRATUITO
ordefiar una vaca
y tirarle la leche por la cabeza

(Parra, 2006, pag. 319).

El artefacto emplea el menor nimero de elementos antes de contravenir el mensaje
y anularlo; este supuesto alude a la fragmentacion con que la antipoesia alcanza su
plurisignificacion, por esta razén, en Obra publica, la antipoesia se crea con el menor
namero de elementos hasta embargarla del formato como en el artefacto

“‘“POSMODERNIDAD” escrito sobre un material atipico como un plato desechable.
Parra desprendio a la poesia de su medio para rehacer el mensaje e invalidarlo para

evidenciar la relatividad del acto poético:

e

DOSHOIERN Y

S

(Parra, 2012, pag. 863).
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Otro aspecto de postmodernidad avant la lettre fue la ecopoesia que denuncia la
pérdida del medio ambiente como consecuencia de una politica de incremento del
capital que supone mayor peso a la vision industrializadora que la de la conciencia
ambiental y social. Como Binns menciona: “La ecopoesia de Parra, se basa
principalmente en la sentenciosidad incisiva iniciada con los Artefactos, denuncia
tanto la contaminacion ambiental de Santiago [...] como la responsabilidad del
Vaticano en la superpoblacion del Tercer Mundo” (Binns, 2006, pag. LXIX). Parra
fue el primer poeta en tocar el tema y ofrecer una prospeccion del medio ambiente
a favor de los pueblos y su pertenencia a la tierra, como en el caso de los indigenas
Squamish que le sirvio para ilustrar la sentencia de que: “la Tierra no le pertenece
al hombre. Es el hombre el que pertenece a la Tierra” (pag. LXIX). La ecopoesia es
una manifestacion contra la destruccion planetaria y la descomposicion politica y
social; paradodjicamente su estrategia escritural es la degradacion los términos
literarios. (Avila Cuc, 2018, pag. 16). Un ejemplo se encuentra en “Sond la

antipoesia”:

Ya no es una fuerza creadora
hay que volver a partir de cero
se quedo en lo que era la pobre
es una rebeldia sin causa

la rebeldia por la rebeldia

KK en la poesia
KK también en el lecho nupcial

¢Economia es riqueza?
permitanme que me sonria
a mi modo de ver economia es miseria
economia igual contaminacion
a otro perro con ese hueso
economia igual hongo atémico
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no sera poesia pero es cierto
rara la lola que esta en condiciones
casi todas estan contaminadas

el error consistio

en creer que la tierra era nuestra
cuando la verdad de las cosas

€s que nosotros somos de la tierra

(Parra, 2012, pag. 91).

La condicion postmoderna de la antipoesia deslegitima la poesia latinoamericana
en un momento en que los relatos dominantes de la modernidad también son
invalidados. La antipoesia lleva estos relatos a su banalizacion y en el proceso, la
burla fomenta la significacion de su deterioro antes de ser anulados; asi la politica,
la ciencia, la educacion, la religion y la escritura de poesia por mencionar ciertos
topicos: “los comunistas nos doblan la mano / la alternativa ya se sabe cuél es: / o
contaminacion / o comunismo /no hay x donde perderse / entre 2 males el menor /
y.”(Parra, 2012, pag. 93). Si el rumbo de postmodernidad reside en el desgaste de
las narraciones universales, un nuevo entendimiento permitié saldar los ideales y
cancelar el discurso de aquellas: ‘En la sociedad y la cultura contemporaneas,
sociedad postindustrial, cultura postmoderna, la cuestion de la legitimacion del
saber se plantea, en otros términos. El gran relato ha perdido su credibilidad, sea
cual sea el modo de unificacién que se le haya asignado: relato especulativo, relato
de emancipacién (Lyotard, 2004, pag. 73). Este aspecto ha nutrido la discusién entre
modernidad y postmodernidad, para diferenciar su terminologia. La posmodernidad,
segun Lyotard, es otra edad de la cultura que se caracteriza porqueconocimiento e
informacion se instituyen como medios de poder; la posmodernidadse entiende

como la época del desencanto y la declinacion de los ideales de la

191



modernidad con su idea de progreso. A la antipoesia esto le concierne: “Hongo
atomico / Viaje a la luna / Novedad ninguna // artefacto / médulo / viva la poesia
modular” (Parra, 2012, pag. 146). La modulacion de la poesia es la posibilidad de
nominacioén fuera del marco del propio género. En este sentido, Parra como Lyotard
problematizan la legitimacion de la poesia y ciencia contemporaneas,
respectivamente; lo consiguen al cuestionar los ordenamientos preestablecidos por

estructuras de poder econdmico y politico que supeditan el conocimiento.

En 1980 el discurso “Modernidad vs Postmodernidad” de Jurgen Habermas
presenta la nocion de postmodernidad como una postura neoconsevadora de
quienes creen como Lyotard que la modernidad esta finiquitada y que, las utopias
que genero deberian replantearse. Para Habermas la modernidad desde el proyecto
de la llustracion sigue vigente pues no ha terminado: “Lo que debe rechazarse no
es la modernidad, cuya herencia critica [...] €s aun una fuente de «emulacion para
el intelectual»; lo que debe rechazarse es la ideologia (neo)conservadora de la post

modernidad” (Calinescu, 2003, pag. 267). En su disertacion, Habermas se
opuso al pensamiento de Lyotard, pues consideraba que cuando se habla del fin de
la modernidad, su significado es el de una conciencia que contuviera la divergencia
como principio y accion. El concepto de modernidad de Habermas trata el
argumento sobre la falta de credibilidad en las concepciones universalistas,
Calinescu recupera esta nocion en el proyecto del Lyotard en La Posmodernidad:

(explicada a los nifos):
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En esencia, Lyotard explica en La condicion postmoderna y, mas recientemente, en
Le Postmoderne expliqué aux enfants (1986), que existen dos tipos de «grandes
relatos» (grand recits) o «metanarrativas» (métarécrits) que han servido para
legitimizar el conocimiento en el pasado o, dicho de otro modo, para dar unarespuesta
convincente a la cuestion: ¢Para qué sirve en ultimo término el conocimiento? El
primer tipo es mitico (tradicional) y el segundo proyectivo (moderno).En las culturas
tradicionales, como muestra la antropologia religiosa, el conocimientoesta legitimado
haciendo referencia a los origenes, al tiempo primordial cuando las cosas adquirieron
existencia. A diferencia de los mitos, las metanarrativas caracteristicas de la
modernidad legitiman el conocimiento en términos no del pasadosino del futuro.
(Calinescu, 2003, pag. 268).
El comun denominador de las metanarrativas de la modernidad es el asunto de otro
fin universal, ante esta diferencia, los proyectos modernos estdn basados en
premisas de una vision finalista de la historia. Calinescu menciona que, en este
sentido, el cristianismo como relato de redencion del pecado original adamico es
constitutivamente moderno: “Todos los importantes «relatos de emancipacién» de
la modernidad son esencialmente variaciones secularizadas del paradigma
cristiano” (Calinescu, 2003, pag. 269). Esto llevaria a la metanarrativa de la
llustracion y el conocimiento como emancipador de la ignorancia de la maldad; otro
relato que se propone como contraparte es el marxista que busca emancipar al
hombre de la explotacion a través de la lucha revolucionaria del proletariado; el otro
gran relato es el del capital que busca subsanar a la humanidad de la pobreza a
través de las leyes del mercado: “a traves de la intervencion de la «mano invisible»
de Adam Smith, que crea una armonia universal a partir de los intereses personales”
(2003, pag. 269). Calinescu menciona al seguir a Lyotard que estas metanarrativas
ideologicas modernas perdieron su credibilidad y por ello, la universalidad ha sido
desplazada y los grandes relatos de la modernidad se estan desintegrando dando

lugar a microrrelatos de naturaleza paradéjica: “el «pequefio relato» se mantiene

como la forma por excelencia que toma la invencion imaginativa” (Lyotard, 2004,
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pag. 109). Si se toma en cuenta la conformacién aleatoria de esos microrrelatos, el
arte y la literatura expondrian sus propias fabulaciones, asi, la antipoesia seria una
que busca deslegitimar las narrativas canoénicas de la literatura hispanoamericana,
de esta manera, la antipoesia se presenta como un microrrelato rompedor de la

ideologia estética y especulativa de la poesia.

La obra de Parra al separarse de la vanguardia en Poemas y antipoemas inicia su
la definicibn de su naturaleza, asi, se acerca de forma muy prematura a la
postmodernidad. Sobre este tema, Serna Arnaiz expone que la antipoesia es
proxima al concepto de postmodernidad pues al utilizar la ironia y la sintesis del
carnaval medieval construye un eje de significacion que fragmenta el discurso del
yo poético en una nocidén atemporal. Serna Arnaiz sostiene que por ello es
fundamental la intervencion del lector en la deconstruccion poética, éste es el
responsable en animar distintos modos de expresion en la cultura de masas: “En
nuestra opinién, la antipoesia se acerca a dicha escuela postmoderna porque opera
a través de la deconstruccion como mecanismo esencial de su existencia” (pag.
346). La idea de postmodernidad de Serna Arnaiz vincula la antipoesia con la
literatura carnavalesca medieval pues considera que la postmodernidad mas alla de
entenderse como una derivacion de la modernidad, la define como consecuencia
de la crisis que entrafia una vuelta al pasado. Es importante citar los apartados que

enuncian la teoria con que la autora vislumbra su tesis:

La idea circular del tiempo intensivo implica pasado y futuro en una unidad que
concede profundidad a un «ahora» que siempre «es»; el lenguaje como apertura
ontoldgica niega su propio discurso; el «yo» es apariencia y multiplica su
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personalidad, rompe su entidad como sujeto; la nocion de veracidad se debilita y libera
espacio para la verdad politica que funda el mundo; la mise en abyme es una cadena
de sucesiones del ciclo que avanza y regresa como operacion categorica. (Serna
Arnaiz, 2013, pag. 347).

La relacién de postmodernidad y antipoesia se plantea que ésta tiene una idea
circular del tiempo donde se concentra pasado y futuro como unidad, el «ahora»
que siempre «es». Es obvia la cita de “Ultimo brindis” de Canciones rusas,® cuya
disertacion del tiempo hace paralelos a los paradigmas de conjugacion. La
expresion del antipoeta no sélo relativizard a partir del paralelismo, sino que
intentara aniquilar las diferencias transitorias después de asimilarlas en un solo

bloque conceptual “El ayer, el presente y el mafiana” (v. 3):

Lo queramos o no
solo tenemos tres alternativas:
el ayer, el presente y el mafiana.

Y ni siquiera tres

porque como dice el filésofo 5
el ayer es ayer

nos pertenece solo en el recuerdo:

a la rosa que ya se deshoj6

no se le puede sacar otro pétalo.

Las cartas por jugar 10
son solamente dos:
el presente y el dia de mafiana.

Y ni siquiera dos,

porque es un hecho bien establecido

que el presente no existe 15
sino en la medida en que se hace pasado

y ya paso...,

como la juventud.

En resumidas cuentas

8 Canciones rusas es su sexto poemario, publicado en 1967. El libro marca una pausa en la
acometida antipoética de los titulos anteriores, Binns lo llama: “remanso en el desarrollo cada vez

mas agresivo de su obra” (Parra, pag. LVI). Esta es una obra més serena, melancélica y al mismo
tiempo vivaz, que toca las tematicas del paso del tiempo y la pérdida del hogar.
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s6lo nos va quedando el mafiana: 20
yo levanto mi copa

por ese dia que no llega nunca,

pero que es lo unico

de lo que realmente disponemos.

(Parra, 2006, pag. 153).

En el antipoema el pasado, el presente y el futuro son conceptos que se destacan
entre si por la percepcion del antipoeta, pese a ello, como en otros antipoemas, los
elementos progresan en una sintesis de variables que llega gradualmente a su
anulacion. En “Ultimo brindis” las tres opciones se revelan en las estrofas, y al
mismo tiempo, se descartan, asi, el pasado se consume en rememoracion e
imposibilidad material que concibe al presente que en la estrofa seguida, es
inexistente al configurarse igualmente como pretérito. En el caso del futuro, de
acuerdo a la concepcion lineal del tiempo, es una porcién no sucedida y de
discernimiento conjetural. La especulacion de la ultima estrofa capta la idea del
futuro como el término del resumen de valuacion entre los tres tiempos. De esta
forma, el antipoeta manifiesta en la insustancialidad del futuro, la sujecién efimera
del presente que se transmuta en pasado en el acto de la percepcion. Asi se
rebobina la trama en “Ultimo brindis” y suprime la concrecion temporal por una

teorizacion relativa del tiempo.

Volviendo a los incisos de comprensién posmoderna de Serna Arnaiz, el lenguaje
ontolégicamente niega su propio discurso, asi en la antipoesia, la disconformidad
plantea una remision nihilista. Asi como en “Ultimo brindis”, la involuntariedad

deforma lo poético, y en Emergency Poems, libro de 1972, hay una oposicion a la
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idea de lo existente, sobre esto mismo, en el antipoema “No creo en la via pacifica”,
sus versos tienen un significado negacionista y reiterativo, pero su redundancia es
lo que deslegitima el mensaje: ‘ho creo en la via violenta / me gustaria creer / en
algo —pero no creo / creer es creer en Dios / lo Unico que yo hago / es encogerme
de hombros / perdonenme la franqueza / no creo ni en la Via Lacted (Parra, 2006,
pag. 283). La postmodernidad en la antipoesia, conflictiia al yo poético y lo multiplica
de forma paradojica para romper su entidad en tanto sujeto. El antipoeta no se
somete a escrutinio y niega su propia dimensién como sujeto lirico. Asi se observa

en un artefacto de 1972:

HASTA CUANDO
SIGUEN FREGANDO
LA CACHIMBA

YO NO SOY DERECHISTA NI {ZQUIERDISTA
YO SIMPLEMENTE ROMPO CON TODO

(Parra, 2006, pag. 327).
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Esto deja ver como el autor sostiene un concepto de conocimiento fundado desde
la apoplejia del canon de la poesia. La antipoesia se posiciona como una paralisis
escritural que hace surgir una obra de la no verdad, una obra que se resume a si
misma y que se consume en si misma. En este caso, los antipoemas después de
ser artefactos se han convertido para 1982 en Chistes parra desorientar a
la pelicia poesia, obra donde se suspende la nocion de veracidad y se libera la
nominalidad de lo expresado. La desestimacion del titulo es antinomica y aspira a

lo real a través del juego grafico-literario:

4 suefos

El de la casa propia
“ ¢ % pieza

“ pocilga
“ ¢ Y tumba “

i 1] “

(Parra, 2012, pag. 116).

Finalmente, en esta vinculacién postmoderna se menciona la metafora de mise en
abyme, mirada abismada que es localizable en la narrativa, figura no descartable
para la antipoesia por la modulacién metagenérica de ésta. En este caso lo que
abisma a la antipoesia es la sucesion en la que avanza y regresa en una operacion
que respectivamente, afirma y niega sin condiciones disyuntivas. Esta operacién
resulta en una revisién permanente del quehacer poético. Asi, en el antipoema “3

deberes patridticos impajaritables” se escribe:

ARTE POETICA
la misma de siempre

escribir efectivamente como se habla
lo demas
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dejaria de ser literatura

Destruya este papel
la poesia te sigue los pasos
a mi también

a todos nosotros

(Parra, 2012, pag. 193).

Como argumento conclusivo, la alternativa que proporciona la antipoesia en la
postmodernidad es regresar al punto de origen donde la poesia “dejaria de ser
literatura” (v. 4), la condicién de la antipoesia fue crear un antagonismo de los
modelos literario a seqguir, esto conlleva de manera progresiva la desintegracion de
su discurso poético proclive a la nulificacion. Este es el trasfondo de una etapa que
recorrié dos siglos para postular la contraposicién, desarticulacion y preservacion
en el mutismo antes de la vuelta a las fuentes. La propuesta de la antipoesia radica
en ser silencio ante la oratoria universal de la poesia En el antipoema “Ars poetique”
asi lo declara y toma al Modernismo para representar la musicalidad que distingue

a todo un género:

Du silence avant toute chose
et tout le reste est musique
moderniste

(Parra, 2012, pag. 948).

En esto radica la alternativa a la postmodernidad. Por ello, para la antipoesia, la
creencia de un tiempo lineal e irrepetible se descoloca en la etapa provecta de la
modernidad. En la postmodernidad, la antipoesia inicia la dinamica de bucle

temporal como lo anunciaba desde 1954 en “Soliloquio del individuo™: ‘Mejor es tal

vez que vuelva a ese valle, / A esa roca que me sirvié de hogar, / Y empiece a grabar
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de nuevo, (Parra, 2006, pags. 61-64). A través de la tipologia de modernidad, Parra
reformula la veracidad de la obra literaria, para ello, vuelve al punto inicial, porque
como reza la ultima pieza de sus Obras Publicas, la escritura emprende su ciclo de
conformacion oposicién y deformacién: “todo por un momento de éxtasis” (Parra,

2012, pag. 902).
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Conclusion

La antipoesia empieza al acudir al canon vy finaliza al rechazarlo, su reaccién
critica acuso de estatismo a la poesia consagrada, aquella que sostenia el elitismo
de autor y a un publico en torno a un mensaje impenetrable. Nicanor Parra propone:
“Hablando de peras el antipoeta puede salir perfectamente con manzanas, sin que
por eso el mundo se vaya a venir abajo. Y si se viene abajo, tanto mejor, esa es
precisamente la finalidad ultima del antipoeta, hacer saltar a papirotazos los
cimientos apolillados de las instituciones caducas y anquilosadas” (Parra, 2006,
pag. 717). El plan de Parra fue llevar a la poesia fuera de los cenaculos, del cuérum
académico y de los acontecimientos de vanguardia que, a pesar de que se
rebelaban contra el establishment y subvertian las normas del canon, celebraban
un arte de minorias. El devenir de la poesia en el continente estaba sujeto a la
proporcion del género y del nombre. Pero el nombre de la antipoesia reunio lo
antiguo y lo moderno, su prefijo: "anti" anuncia un intercambio de dos tradiciones; la
de poesia popular espafiola y el de vanguardia literaria en oposicion. Estos dos
aspectos plantean el ethos antipoético del texto lirico (romance, cancién, cueca) y
el de liberacion formal (anticuento, antipoema, artefacto, ecopoema). Parra se
dedico a utilizar vehiculos de poetizacion para fundar una variacién escritural de
dificil clasificacion por la critica. La antipoesia abrié un espacio en que los referentes
podian ser cuantos activaran la sobredimensién del lenguaje para cuestionar la
poesia en si misma y permitiera su desintegracion formal. La ruta que recorre la

antipoesia a través de dos siglos inici6 con su anticuento, sus canciones
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innominadas y el romance epigonal, su burla al modernismo, los artefactos visuales
y las prédicas satiricas. La derivacion de la obra de Parra en el lapso mencionado
se conformo por un sentido antitético total, el del silencio apoético ultimo de la

modernidad que desmonto el poema.

El silencio antipoético fue mencionado por Parra en la forma de artefactos verbales
en un programa de la Television Nacional de Chile dedicado a la conmemoracién
de sus ochenta afios. En la emision, Parra responde una serie de preguntas hechas
por distintos personajes de la cultura de Chile. En algunas de ellas Parra responde
a Federico Schopf y Cristiin Warnken, las respuestas se relacionan con la
progresion distorsionada que finalizara en el silencio como un estado antipoético
que reposa en la nada. Los cuestionamientos fueron: cudles habian sido los aportes
de la antipoesia a la literatura actual, Parra responde: “‘Nada. A la mecanica, a la
teoria del movimiento si y no poco”. La segunda pregunta fue cudal era la posicion
de antipoeta ante el ser o la nada, su respuesta se dio en los términos del juego
linguistico: “El cero y la nada. Todo se redujo a nada y de la nada va quedando poco
(TVN, 1994). En otra respuesta sobre su preferencia musical, no ser especifico, pero
sentencia que ya no es valida la distincién entre lo antiguo y lo moderno de la
masica; en su respuesta hay referencias dispares que subrayan el destino de su
predileccion: lblp musica popular por una partey clasica por otra. Sélo
musica buena o mala [...] Actualmente yo me inclino por el canto gregoriano y por
hay

una mauasica que ya no se escucha en ninguna parte, me refiero a esa musica
llamada silencio” (TVN, 1994). El eslabdn que se ofrece en esta respuesta, muestra

la unién nutricia entre poesia clasica y poesia moderna de vanguardia en la
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antipoesia. La antipoesia opté por la musicalidad en su prehistoria escritural y
después de manera continua, fue disipAndose como consecuencia de la variacién
de su plan poético. Al término de esta progresion, el dltimo estadio de la antipoesia
fue el silencio; en el final de su carrera, el punto de llegada del autor, fue el mutismo
que se termind a su vez, el 23 de enero de 2018, afio de su muerte, cuando se

confirma la fusion del antipoeta personaje y el autor Parra.

A la pregunta ¢,qué es lo que vino después del silencio antipoético? La respuesta es
la creacion de un discurso poético desunido de las condiciones de género, un
discurso apoético soportado sobre la base tecnoldgica de plataformas digitales y
aplicaciones de redes sociales, donde se difunde poesia en tiempo real, beneficiada
de los formatos que Parra explord y que resultan adecuados en el intercambio virtual
de literatura. Para ello, se necesita un proyecto aparte para verificar dos cosas, una,
la manera en que Parra ofrece un vislumbre del futuro de la poesia en las nuevas
etapas de la modernidad mencionadas en los uUltimos afios como hipermodernidad,
transmodernidad, digimodernidad; y dos, su representacion como autor puente
entre el verso desmarcado de la pagina y su nuevo espacio en internet. Una red en
la que Parra no alcanz6 a trabajar directamente, pero que hoy contiene su obray la
difunde, el ejemplo fehaciente de esto es la pagina creada por la Universidad de

Chile donde se publica gran parte de la antipoesia.

Por tanto, la antipoesia es una fuente no agotada que merece otros estudios donde
se proponga revisar su relacion con los nuevos conceptos surgidos del lenguaje

virtual y que se conocen como virales, por ejemplo, el shitposting y el meme. La
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razon de esto, es la capacidad de la antipoesia para mostrarse disyuntiva en
relacion con la postmodernidad. La que en esta tesis se propuso es la que se aprecia
en la designacion del silencio como término y estadio de suspenso antes de la
mediatizacion y el intercambio de informacién entre productores de contenido digital

y usuarios, que inicialmente fueron conocidos como autores y lectores.

(Memedroid).

Nicanor Parra cre6 al antipoeta como un escritor de variaciones literarias las cuales
se suceden a partir del uso de modelos tradicionales que contravino con las facetas
de modernidad, estos relieves moldearon la antipoesia hasta su disgregaciéon. En
este sentido de anulacién paradéjicamente, la obra se arraigé en el mutismo, como
un estado de ausencia con que el antipoeta alcanza el “éxtasis”. Este arrobamiento
es el punto de llegada por medio de una via que atraviesa dos siglos. En este
progreso la antipoesia removié para su propia definicion el relato de universalidad

gue corresponde a la poesia moderna. La manera en que lo consigui6 fue con la
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pluralidad de significado recabada por su lectura de los rostros de modernidad, este

fue el aparato que evalu6 su degeneracion literaria.

La antipoesia desconformé su particularizacion, es decir, su definicion Unica, esto
lo consiguié con una serie de elementos que le dieron complejidad a través de dos
siglos. En este trasiego, y con la tipologia de modernidad, contradijo las
proposiciones de la tradicion poética, asi adquirié una facultad atemporal gracias a
ciertas influencias en oposiciébn como el Modernismo, la vanguardia, la decadencia,
el kitsch y la postmodernidad. De esta manera, la antipoesia se configuré maltiple y
establecié para si misma una naturaleza alternativa que la convierte en literatura
internamente disimil, la circunstancia de distorsion poeméatica en un progreso

antinébmico creo la opcién de retorno a las fuentes literarias.
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