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Introduccion

Dentro del campo literario se encuentran distintas formas de plantear los estudios
sobre la literatura, sus influencias y manifestaciones, entre otros. La relacién entre
obras puede manifestarse en las influencias de ciertos autores en otros, los temas

abordados, la forma cémo se les trata y la configuracion narrativa que los compone.

En este sentido, al encontrar similitudes entre dos cuentos, “El almohadéon de
plumas” y “El rastro de tu sangre en la nieve”, cabe preguntarse la profundidad de
estas, puesto que ambos tratan anécdotas y motivos similares, lo que abre la
posibilidad de emprender un andlisis comparatistico para estudiar como estos
elementos son tratados en cada uno de los textos. El objetivo general es analizar,
entonces, los temas que tratan los dos autores y la manera en la que lo hacen para
lograr identificar las caracteristicas que Quiroga y Garcia Marquez comparten dentro

de estos dos relatos y cdmo se presentan estas similitudes y diferencias.

Con este fin, es necesario analizar ambos textos, “El almohaddén de plumas” y “El
rastro de tu sangre en la nieve”, para exponer su composicién, configuracion
narrativa, personajes y otros aspectos discursivos que ayuden a resaltar otras
similitudes o disidencias de los textos y que influyen en la manera en que los motivos

son tratados y presentados dentro de la trama.

En cuanto a Horacio Quiroga, entre sus referencias mas notorias se encuentra
Edgar Allan Poe, mas evidente precisamente en Cuentos de amor, de locura y de

muerte con el uso reiterado del suspenso, el manejo de la tension y la emocion



primaria, creando un instante dramatico justo para presentar el final trdgico. Los
personajes de Quiroga tenian expresiones toscas, eran seres crudos y no estaban
poetizados. Sus cuentos contenian un ambiente rural, aldeano, combinado con uno
selvatico y sus atmdésferas estaban conformadas por espacios violentos y opresivos

ambientes funestos.

En la historia literaria de Hispanoamérica varios movimientos literarios conviven al
mismo tiempo: Quiroga, en su época, formd parte del naturalismo, movimiento
caracterizado por la crudeza de la vida urbana, con personajes excesivamente
degradados; también del modernismo, cuyo rasgo fundamental es la primacia dada
a la sensibilidad artistica; y, ademas, del criollismo, con un tema predominante sobre
la civilizacion contra la barbarie, un hombre culto de la ciudad que se enfrenta al

atraso y violencia de la zona rural (Menton, 2010: 204).

Por su parte, Gabriel Garcia Marquez es reconocido por su caracter experimental y
vanguardista en la ficcién histérica; ademas, resulta uno de los mayores exponentes
del realismo méagico —donde se consagra como representante con su obra Cien

afos de soledad-y es parte del boom latinoamericano.

Los personajes de Garcia Marquez, dentro de sus escenarios, son afectados por
seres locales, violencia social y politica o la llegada de afuerinos; a diferencia de
estos, los personajes de “El rastro de tu sangre en la nieve” se embarcan en un viaje
en el que su tragedia se desencadena por la salud fisica del mismo personaje y no

necesariamente por su contexto.



Al encontrar un cuento como “El rastro de tu sangre en la nieve”, alejado de lo
caracteristico de Garcia Marquez y mas proximo a lo cotidiano de Quiroga en “El
almohadoén de plumas”, se buscan resaltar elementos similares que pudieron pasar
desapercibidos por las ya mencionadas diferencias entre los autores. Asi, puede
afirmarse que la cuentistica de Garcia Marquez y de Quiroga se ha analizado desde

diversas perspectivas y en muchos ambitos, descubriendo siempre algo nuevo.

La hipétesis del presente trabajo propone que “El almohadon de plumas” y “El rastro
de tu sangre en la nieve” cuentan con tramas similes en climax y desenlace, unidas
a través de tres motivos clave presentes en ambas obras: matrimonio, sangre y
muerte, presentados a partir de los elementos inmanentes (narrador, focalizacion,
ambiente, orden del relato y tratamiento literario), lo cual dara como resultado el
tema conductor de los cuentos: una condena, fisica y emocional, catalizada por el

matrimonio.

En el presente trabajo, entonces, se realizar4, en el capitulo uno, un andlisis
narratol6gico de ambos cuentos, comenzando por la figura del narrador en tanto su
nivel de conocimiento y focalizacién; el espacio y tiempo, tomando en cuenta saltos
temporales y el orden presentado por el narrador. Asimismo, se veran las
caracteristicas que poseen de acuerdo con el tratamiento literario que se le da a

cada cuento.

En el segundo capitulo se veran los personajes que forman las parejas principales
presentadas en los textos: Alicia con Jordan y Nena Daconte con Billy Sanchez, a

partir de rasgos especificos: mujer, esposa y amante para los femeninos, y marido



y protector para los masculinos. Se presentara también la definicion de motivo, asi
como los tres principales que se encuentran en comun dentro de los textos:
matrimonio, sangre y muerte; en este apartado, ademas de presentar los motivos,
se presentara como son tratados dentro de ambos cuentos: en qué situaciones se
presentan, qué los desencadena, por qué son los elementos mas relevantes en la
trama, etcétera, con el objetivo de presentar un tema que una los tres motivos para

cada cuento.

El tercer capitulo constara de la teoria de la comparatistica, asi como la seleccién
del método y tipo de comparacion y modelo de supranacionalidad para la aplicacién
y conclusion de los temas de los cuentos. Al ser un andlisis comparatistico, se
contrastardn ambas obras no solo con sus similitudes, sino también con sus
diferencias y c6mo, a pesar de tu distancia temporal y geogréfica, interactian entre

Ve

SI.

Con este trabajo se busca no solo contrastar los textos al establecer un dialogo
entre ellos, sino también recuperar la idea del leitmotiv que se repite a lo largo de la
literatura universal, y las obras se destacan por la forma en que lo presentan. Como
estudio comparativo, su importancia recae precisamente en demostrar cémo las
historias, en constante comunicacion, se nutren al interactuar entre ellas, desde

cualquier época, pais o idioma.



Capitulo I.

Configuracion y caracterizacion de dos cuentos

1. Configuracion narrativa de los cuentos

Cada obra literaria cuenta con estructura propia y elementos que la definen frente a
las demas; en caso del cuento, el esqueleto narrativo suele conformarse por
diversos componentes como el narrador, el ambiente y el ritmo, los cuales

determinan la percepcion de los hechos relatados.

En primera instancia es importante identificar los conceptos basicos que conforman
una obra literaria. Genette propone tres elementos que integran al texto narrativo:
relato, “el significante, el enunciado, el discurso o texto narrativo en si” (Rimmon,
2001: 174); por otro lado, la historia se refiere al “significado o contenido narrativo”
(Rimmon, 2001: 174); finalmente, la narraciébn es “el acto de pronunciacién
narrativa” (Rimmon, 2001: 174). De esta manera, se diferencia el relato como la
materializacion de la diégesis, cOmo se narra, es decir, la manera en la que, por
medio de la narracion, se acomodan los acontecimientos; por otro lado, la historia
es el conjunto de sucesos que ocurren en orden cronolégico y que son el material

de la narracion.

Con esto, Genette estipula que la Unica categoria que puede analizarse realmente
es el relato, y que gracias a este se obtiene la informacion sobre la historia y el acto

de la narracion. Sin embargo, existe una definicion reciproca entre el relato, la



historia y la narracion; estos elementos se interrelacionan ya que, si no se cuenta

una historia, no puede existir una narracion, y si esta no existe, no hay relato.

En este sentido, el narrador es un elemento del relato literario imposible de omitir,
pues cumple la funcidn mas importante, que es narrar la historia, y sus decisiones
sobre qué contar, cuando hacerlo y coémo influyen en el efecto del relato. Bal (2006:
126) define al narrador como “el concepto fundamental en el analisis de los textos
narrativos” y suma que “la identidad del narrador, el grado y la forma en que se
indique en el texto, y las elecciones que se impliquen, confieren al texto su caracter
especifico” (Bal, 2006: 126); asi, se ve al narrador como un intermediario que

organiza la historia, y genera de esta manera el relato.

Asi, una definicién global para la imagen del narrador implica verlo como la figura
gue realiza el acto de narrar la historia y acomoda los acontecimientos para formar
el relato por medio de diversos recursos narrativos, los cuales se abordaran en este

mismo capitulo.

Una clasificacion primera del narrador se basa en su participacion dentro de la
historia; en ese sentido, Genette identifica tres tipos: el heterodiegético, el cual se
encuentra fuera de la historia, es decir, no participa en los acontecimientos narrados
y suele ser en tercera persona, con conocimiento absoluto de lo que ocurre; el
narrador homodiegético, por otro lado, que es un personaje situado dentro de la
historia y suele utilizar la primera persona, ya sea protagonista, personaje

secundario o mero testigo de los acontecimientos; finalmente, esta el autodiegético,



gue cuenta su propia historia como protagonista: narra en primera persona

(Rimmon, 2001).

Otro elemento que considera Genette es la focalizacion, la cual se refiere a la
perspectiva del narrador, es decir, donde se centra el foco de la narracion; se
diferencia de la voz en tanto que esta depende de quién narra y la focalizacion, de
quién ve. Con esto, Genette reconoce tres tipos de focalizacion: la focalizacion cero,
en la que el narrador sabe mas que el personaje, cominmente asociada con la
omnisciencia; la focalizacion interna, que se refiere a un punto de vista restringido
que puede ser fijo, variable o mdltiple, en el cual el narrador sabe lo mismo que el
personaje; y, por ultimo, la focalizacion externa, en la que el narrador sabe menos

que el personaje (Rimmon, 2001).

Por otro lado, para Oscar Tacca (1973: 65) existen dos modos fundamentales de la
participacion del narrador en la historia: el que esta fuera de los acontecimientos,
sin hacer alusion a si mismo, y otra en la que el narrador participa en los hechos,
“donde puede asumir: a) un papel protagonico; b) un papel secundario; c) el papel
de mero testigo presencial de los hechos”; con esto, se identifica al narrador como
personaje y suele hablar de si mismo en primera persona. Como complemento a la
propuesta de Genette, se puede ver al narrador participe de los acontecimientos en
un papel protagénico como autodiegético, ya que cuenta su propia historia, y al
narrador en un papel secundario y de testigo, como homodiegético, pues forma

parte de la historia, pero no la protagoniza.



En todas las historias se encuentran distintos recursos que se utilizan para dar mas
0 menos énfasis a acontecimientos que suceden en los relatos; el distinto uso del
espacio, los sentidos y el tiempo, no solo en los cuentos sino también en las novelas,
son recursos que ayudan al lector a adentrarse en la situacidén de los personajes;

asi se consigue crear el ambiente deseado para el relato.

De acuerdo con Mieke Bal (2006: 101), el lugar se refiere a la “posicion geografica
en la que se situaba a los actores”, es decir, los sitios que se pueden localizar en un
mapa. Este concepto se relaciona con la forma fisica, cuyas dimensiones espaciales
pueden ser medidas de manera matematica; cabe destacar que estos lugares “no
existen verdaderamente tal como lo hacen en la realidad” (Bal, 2006: 101). Durante
la presentacion del relato, los lugares se vinculan a ciertos puntos de percepcion:
“estos lugares, contemplados en relacién con su percepcion reciben el nombre de
espacio” (Bal, 2006: 101); un punto de percepcion seria, por ejemplo, un personaje,

situado en un espacio.

Para Bal, existen tres maneras de percibir el espacio: vista, oido y tacto; propician
la presentacion de un espacio en la historia. Lo que se percibe visualmente, como
los colores y volumenes, pertenecen a la vista; los sonidos, al oido; el tacto, por
altimo, indica contigliidad, y se utiliza para reconocer materiales o sustancias de
objetos. Con esto, el lector puede darse cuenta de como los personajes llegan a
reconocer y percibir los espacios: si se sienten seguros, atrapados, perdidos, etc.,
asi como anticipar o dar mas verosimilitud a sus acciones y sentimientos. Los
espacios pueden funcionar de dos maneras: solo como marco, donde se realiza la

accion, o ser tematizados, con lo que “«esto que esta pasando aqui» es tan



importante como «el como es aqui» [...] el espacio pasa entonces a ser un «lugar

de actuacion» y no el lugar de la accion” (Bal, 2006: 103).

Para completar esta idea, Labarthe (1996: 36) considera que los espacios pueden
clasificarse en tres categorias: abiertos, cerrados y mixtos. Como su nombre lo
indica, los espacios abiertos pueden referirse a explanadas o grandes regiones; los
cerrados, como casas 0 habitaciones; y los mixtos son la mezcla de ambos. Asi, el
narrador puede crear una sensaciéon de encierro con un espacio cerrado, pasar de
la libertad a la esclavitud con espacios mixtos y dar la sensacion de aventura o

vulnerabilidad con espacios abiertos.

En cuanto al tiempo, Bal (2006: 45) constata que “los acontecimientos ocurren
durante un cierto periodo de tiempo y se suceden en un cierto orden”, por lo que
toma en cuenta la duracion de los acontecimientos de la historia en relacién con las
medidas de duracion en la realidad: horas, dias, meses, etc. Hace una distincion
entre crisis y desarrollo: “el primer término indica un corto espacio de tiempo en el
que se han condensado los acontecimientos; el segundo, un periodo mayor que
presenta un desarrollo” (Bal, 2006: 46). Esta distinciébn tiene como razén la
importancia del tiempo en la trama: si se trata de un relato de viaje, por ejemplo,
sera en un periodo largo, pues su objetivo es el desarrollo; por otro lado, se necesita

un breve lapso al describir una crisis.

Para Genette, son tres los aspectos en los que se divide el relato: tiempo, modo y
voz; el primero alude a “las relaciones de cronologia entre el relato y la historia”

(Rimmon, 2001: 174); se tiene, entonces, el tiempo de la historia, que se refiere a la
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realidad narrada, y el tiempo del relato, asignado al discurso narrativo. Las bases
de la relacion de estos dos tiempos son tres factores: orden, duracion y frecuencia.
El orden se refiere a “las relaciones entre el orden temporal de la cadena de sucesos
en la diégesis y el orden pseudo-temporal de su disposicion en el relato” (Rimmon,
2001: 175); la duracion se define como las relaciones entre la duracién variable de
los sucesos y la extension del texto en el relato; por ultimo, la frecuencia es “la
relacion entre el nUmero de veces que un suceso aparece en la historia y el nUmero

de veces que se narra en el relato” (Rimmon, 2001: 175).

Algunos conceptos relevantes que se toman en cuenta para el orden del relato son
las anacronias, pues estas representan rupturas temporales en el tiempo del relato,
que pueden dar cuenta de eventos ocurridos en otra vertiente de la historia,
antecedentes, o crear una ilusion de recuerdo del propio pasado. Aqui se incluyen
la prolepsis (también conocida como flashforward, en la cual se realiza un salto en
el tiempo hacia el futuro) y la analepsis (flashback, o un salto en el tiempo al

pasado).

Por otro lado, el ritmo se ve afectado por la elipsis, es decir, omision de
acontecimientos que dan la impresion de maxima aceleracion en el tiempo, y por
pausas descriptivas, en las que se detiene el tiempo de la historia para exponer

caracteristicas de personajes, espacios, situaciones, ente otros (Pimentel, 1998).

Estos recursos para el manejo de la temporalidad son utilizados por el narrador para

dosificar la informacion y crear diferentes efectos dentro del relato, pues revelaran
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detalles del presente, pasado o futuro para, por ejemplo, sorprender o, por otro lado,

omitird informacion para desvelarla cuando sea conveniente.

Labarthe (1996) toma los conceptos y describe cuatro maneras en las que son
narrados los hechos en un relato: de forma lineal, en la que son narrados de principio
a fin; en forma circular, cuando se empieza en un punto y se termina en ese mismo
punto; en retrospectiva, donde se empieza a narrar un hecho, se regresa al pasado
de manera prolongada, se regresa al presente y puede volver al pasado si es
necesario; finalmente, en forma mixta, en la que se mezcla el tiempo cronoldgico

con la retrospectiva, a partir de la analepsis y prolepsis.

Ahora bien, Bal sefiala que “la relacidon entre tiempo y espacio es de importancia
para el ritmo” (Bal, 2006: 105); por ejemplo, cuando se presenta un espacio al lector
de manera extensa y exhaustiva, se interrumpe la secuencia temporal “a menos que
la percepcion del espacio sea gradual (en el tiempo) y pueda, por lo tanto,
considerarse un acontecimiento” (Bal, 2006: 105), esto es lo que ya se ha llamado
pausa descriptiva, la cual detiene la accion, lo cual ralentiza el ritmo. En este
sentido, las indicaciones espaciales son durativas, y llegan a interrumpir la
cronologia; la informacién del espacio puede ser repetida varias veces a lo largo de
la historia para enfatizar su importancia y “hacer hincapié en la estabilidad del
marco, en tanto que opuesto a la naturaleza transitoria de los acontecimientos que

suceden dentro de élI” (Bal, 2006: 105).

Se ha mostrado como en la construccion del relato los diferentes tipos de narrador

afectan la cantidad de informacion mostrada y la forma en que se hace; asimismo,
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el ambiente, conformado por el espacio y el tiempo, constituye un recurso para
complementar lo narrado y la manera de contar, lo cual afecta la forma de la obra y

Su percepcion.

a) Construccién de “El almohadén de plumas”

Describir la construccion de “El almohadon de plumas” (Quiroga, 1990) implica partir
del narrador, que resulta heterodiegético, pues no forma parte de los
acontecimientos que suceden en el cuento, sino que simplemente los narra desde
un punto de vista privilegiado; asi da a conocer los pensamientos y sucesos de los

personajes.

Se narra desde una focalizacion interna pues, como se explico, la percepcion de los
personajes depende de la perspectiva que toma el narrador para describir sus
vivencias y sentimientos; asimismo, la informacion obtenida esta ligada al punto de

vista desde el cual el narrador decide contar los acontecimientos.

Se encuentra, entonces, una focalizacién interna de tipo variable, ya que viaja por
los personajes principales, se concentra en Alicia y entrega informacion que provoca
empatia en el lector, pues “hubiera ella deseado menos severidad en ese rigido
cielo de amor” (Quiroga, 1990: 1) y “rubia, angelical y timida, el caracter duro de su
marido helé sus sofiadas nifierias de novia” (Quiroga, 1990: 1); en cambio, el
narrador describe a Jordan describe mas friamente, con “el impasible semblante de
su marido” (Quiroga, 1990: 1), sin adentrarse mas en sus motivos, lo cual evidencia

como la focalizacion suele centrarse en Alicia.
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Por otro lado, Gambarini (1980) aporta una denominacion interesante en su articulo
“El discurso y su transgresion: «El almohaddn de plumas» de Horacio Quiroga”,
pues sefiala los diferentes papeles del narrador dentro del cuento; uno de ellos es
el de personaje-narrador: argumenta que Alicia es la narradora del cuento pues, con
base en Booth, considera que cualquier vista interior de cualquier personaje desde
cualquier profundidad convierte a dicho personaje, temporalmente, en un narrador;
Gambarini explica, entonces, que “la primera parte del cuento presenta una visién
interior del mundo de Alicia, se puede considerar que alli ella cumple con las
funciones de una narradora” (Gambarini, 1980: 447); por tanto, tiene la funcion de

informar lo que se necesita saber sobre el mundo de Alicia.

Gambarini apunta que “las frases que describen las acciones de Jordan equivalen
a un enjuiciamiento desfavorable” (Gambarini, 1980: 447), mientras que las de Alicia
“son estereotipicas, imitadoras de gastadas convenciones del relato de tipo
sentimental” (Gambarini, 1980: 447). Con esto explica que el narrador coloca a
ambos personajes en oposicion el uno del otro, relacién que se analizara mas
adelante. Destaca, asi, que Gambarini sugiere un cambio en el narrador, pues no lo

considera una figura estatica que se limita a contar la historia.

En este sentido, la versibn de Gambarini puede explicarse la focalizacion variable
que adopta el narrador, el cual permanece como un heterodiegético, centrado por
momentos en Alicia y, cuando muere, en Jordan. Se puede concluir que existe un
narrador heterodiegético, que puede aparentar subjetividad en cuanto a la
perspectiva que toma, y expone sus descripciones de forma relativa para inclinar la

balanza de la empatia hacia uno de los personajes; en consecuencia, desprecia a
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la otra mitad de la relacién, en lugar de estancarse en la objetividad, y asi brinda un

trasfondo mas alla de la mera narracion de los hechos.

La estrategia que sigue el narrador de “El almohaddn de plumas” consigue que el
final del relato sea alin mas contundente, pues otorga un punto de vista privilegiado
de la perspectiva de Alicia sin descubrir antes de tiempo el motivo de su
enfermedad, revelandola al mismo tiempo al lector y a Jordan, en cuya perspectiva

se centra, como un modo de empatizar con su desesperacion y desconcierto.

Asi, el narrador se ajusta a la propuesta de Gambarini al no ser una figura confiable
cuando cuenta el relato, ya que libera la informacion a medida que los personajes
la aprehenden, a pesar de ser omnipresente y saberla desde el inicio, mientras que
la desvela solo hasta el final junto con la explicacion verdadera de la muerte de

Alicia: al exponer el origen del parésito y entiende por fin lo ocurrido.

Otro elemento relevante para cualquier efecto que busque crear el narrador es el
ambiente, configurado mediante el tiempo y el espacio. En “El almohaddn de
plumas” la historia se desarrolla en un espacio cerrado, ya que la accion transcurre
dentro de la mansién en la que vive el matrimonio, Jordan y Alicia. La casa es
descrita como “La blancura del patio silencioso —frisos, columnas y estatuas de
marmol— producia una otoAal impresién de palacio encantado. [...] afirmaba

Y

aquella sensacion de desapacible frio” (Quiroga, 1990: 1); se entiende por la
descripcion que Jordan y Alicia son de una clase acomodada, pues “al cruzar de
una pieza a otra, los pasos hallaban eco en toda la casa” (Quiroga, 1990: 1),

ademas, tenian la posibilidad de contratar una sirvienta, tener doctores que hagan
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visitas a casa y que el propio Jordan pueda quedarse a cuidar de su mujer sin
preocuparse por el dinero. Esto permite que, indirectamente, no haya
cuestionamiento acerca de otros factores externos al conflicto, con lo que se abona

a la verosimilitud.

Viven, entonces, en una casa que no es pequefia: da la impresion de palacio pues,
ademas del eco, tenia “altas paredes” (Quiroga, 1990: 1), un jardin, asi como
espacio para caminatas por la sala y la habitacion, extension que representa una
contraposicion con los sentimientos de Alicia, pues ella se percibe encerrada, en la
casay el matrimonio, a pesar de desenvolverse en un espacio grande. Esta amplitud
también influye en los sentimientos de otros personajes, por lo que este espacio,
como dice Bal (2006), es tematizado, pues no es solo un lugar en el que ocurren los
acontecimientos, sino también un lugar de actuacion, es decir, el espacio es igual
de importante como lo que sucede en él; la atencion brindada al espacio se va
reduciendo cada vez mas conforme avanza la historia: comienza en la casa, se
reduce a la habitacién, la cama y, lo mas importante, al almohadédn donde habita la

criatura.

Se constata que Alicia se siente sola en la inmensa vivienda: “la casa en la que
vivian influia no poco en sus estremecimientos” (Quiroga, 1990: 1). La mujer existe
atrapada en la casa que, a pesar de ser grande, se percibe como una suerte de
prision; el espacio acentua los sentimientos de Alicia y hace hincapié en su tristeza
e inconformidad con su reciente matrimonio; ademas, se convierte en un
paralelismo entre la frialdad de la casa y la indiferencia de su marido hacia ella,

como lo dice el propio narrador al hablar del espacio: “como si un largo abandono
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hubiera sensibilizado su resonancia” (Quiroga, 1990: 1), también descrito como un

“extrafio nido de amor [...] la casa hostil” (Quiroga, 1990: 1).

Con esto en mente, se reafirma la idea de que la residencia tiene una funcion mas
all4 de ser el lugar donde habitan los personajes, pues cumple el papel de encarnar
la frialdad y hostilidad del matrimonio de Alicia y Jordan, asi como refrendar la
sensacion de abandono, encierro y soledad que siente la propia Alicia como
consecuencia de la actitud de su marido. En los ultimos dias del relato, la accion se
desarrolla en una habitacion de la casa (de nuevo, un espacio cerrado), con la mujer
acostada en la cama del matrimonio, restringida, sin poder moverse y, por lo tanto,
mas encerrada; finalmente, en esa misma cama se encuentra el almohaddén de
plumas, motivo del titulo del cuento y del desastroso final. Cabe destacar que,
cuando Alicia cay6 en cama, se mantuvieron las luces encendidas de su cuarto, al
igual que en la sala donde se la pasaba Jordan, lo cual podria representar un intento
de disipar lo tenebroso de la casa, o esclarecer, iluminar, la misteriosa condicién

que aquejaba a la mujer.

Este lento encierro se percibe vertiginoso, pues, de acuerdo con el tiempo interno
del cuento, este se desarrolla en cinco dias, por lo que, de acuerdo con el andlisis
de Bal, se refiere a una crisis, pues es corto el periodo en que suceden los
acontecimientos principales de la historia. Asimismo, se presentan algunos saltos
temporales que dan una idea del tiempo que la pareja ha estado junta: hay una
elipsis de la luna de miel, pues solo se refiere a ella como “un largo escalofrio”
(Quiroga, 1990: 1). De la misma manera, hace un resumen del tiempo que han

estado casados, pues se salta de la luna de miel a tres meses después: “durante
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tres meses —se habian casado en abril—, vivieron una dicha especial” (Quiroga,
1990: 1); este dato nos deja saber que desde abril a junio eran un matrimonio feliz,
y desde ese momento la actitud del marido comenz6 a provocar que Sus

sentimientos decayeran.

Se obtiene mas informacion sobre el tiempo después de una pausa descriptiva de
la casa: “La blancura del patio silencioso [...] producia una otofal impresion de
palacio encantado. Dentro, el brillo glacial del estuco, sin el mas leve rasgufio en las
altas paredes, afirmaba aquella sensacion de desapacible frio” (Quiroga, 1990: 1);
esta pausa descriptiva no solo ayuda a desacelerar el tiempo del relato, sino que da

informacion relevante para la configuracion del ambiente.

La casa, ademas de ser grande en contraposicion con su funciéon de encierro,
también es completamente blanca con un brillo glacial; apela al sentido de la vista
para resaltar la sensacion de frio que implica y para expresar que en realidad Alicia
no lo siente como un hogar. La mujer se ve confinada a yacer en su propia cama,
que deberia ser un espacio intimo y seguro, sin embargo, un parasito la acosa

desde su almohada y asi reduce alin mas su espacio.

Se continta con un resumen de una estacion del ano: “en ese extrafio nido de amor,
Alicia pas6 todo el otofio” (Quiroga, 1990: 1), donde el narrador vuelve a inmiscuirse
al juzgar como extrafia la relacion de Alicia y Jordan. A partir del final de dicha
estacion empieza a desarrollarse el conflicto y sobreviene la crisis, que solo dura
cinco dias. Asi, un ultimo resumen se encuentra antes: como consecuencia de la

frialdad y el abandono, Alicia adelgaza, y le da un ataque de influenza “que se
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arrastro insidiosamente dias y dias” (Quiroga, 1990: 1); a partir de ahi los dias se
cuentan uno por uno: ese dia fue el dltimo que Alicia estuvo levantada, al dia
siguiente llega un médico, al siguiente ella se pone peor, el préximo dia regresa el

doctor y en el ultimo, muere.

Los resumenes resultan en una desaceleracion del ritmo que provoca la percepcion
de una muerte casi eterna, pues Alicia se encuentra en un sincope interminable que
se agrava dia con dia y para el que no se encuentra explicacion ni solucion, solo
para que su destino inevitable se describa en cuatro palabras: “Alicia murid, por fin”
(Quiroga, 1990: 2). El efecto que alargo la muerte se detiene de subito y da pie al
cambio de foco en la narracion; esta cuenta de los dias se rectifica al final del cuento:
“En cinco dias, en cinco noches, habia vaciado el monstruo a Alicia” (Quiroga, 1990:

3).

La importancia del espacio es remarcada cuando la accién se traslada del espacio
grande de la casa, a paseos por los pasillos y se aloja en la habitacion,
especificamente en la almohada donde se encuentra el parasito, que Alicia se niega
a dejar, y sigue el ritmo que marca el tiempo resumido con la desaceleracion antes
mencionada. El espacio, entonces, se reduce junto con el tiempo, y da lugar a un
ambiente de encierro y desesperacion por la falta de informacién sobre la agonia de
la protagonista. Ecos y sollozos se transforman en silencio sepulcral y decadencia
vertiginosa del personaje antes de una explicacion que rompe la sensacion de

incertidumbre que acompafio a Alicia y Jordan durante la mayor parte del relato.
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Puede decirse, finalmente, que, en términos de Labarthe (1996), a pesar de los
pequefios saltos temporales, el tiempo del cuento se desarrolla de forma lineal, de
principio a fin, sin saltos anacrénicos en el medio, solo al inicio para aclarar que
Alicia y Jordan ya tienen una relacion establecida de tres meses. La descripcion del
espacio solo interrumpe la accion una vez y con esto se establece la importancia
paralela de la acciébn y el espacio. En consecuencia, el cuento se mueve
rapidamente y termina de forma subita, como es comun para la crisis que estipula
Bal (2006): da el efecto de inmediatez y brevedad, con una fluidez que deja en

suspenso hasta el final.

b) Construccién de “El rastro de tu sangre en la nieve”

Una de las caracteristicas mas representativas de Gabriel Garcia Marquez son los
ambientes que construye; el autor public6 Doce cuentos peregrinos, obra con
relatos que comparten caracteristicas puntuales, como escenarios y atmosferas
pueblerinas inspiradas en su cultura nacional, personajes afectados por individuos
locales, violencias sociales y politicas o “la llegada de seres afuerinos que
despiertan a los pobladores de sus rutinas y modorras tropicales” (Lopez Castaro,
2015: 102). En este sentido, “El rastro de tu sangre en la nieve” (2015) se deslinda
ligeramente del tema conductor principal del volumen, pues este cuenta con relatos
que “se encuentran entre el relato literario, el guion de cine y la crénica periodistica”

(Cano Pérez, 2012: 371).

“El rastro de tu sangre en la nieve” comienza con una aparente narracion en tercera

persona, es decir, un narrador un heterodiegético que cuenta la historia sin
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insertarse en ella, comenzando in medias res y con un punto de vista privilegiado
de los acontecimientos y pensamientos de los personajes como narrador

heterodiegético; sin embargo, esto cambia mas adelante.

Este hecho es interesante ya que en la primera mitad del cuento el narrador no
revela su condicién de testigo, sino que se comporta como omnisciente hasta que
considera pertinente constatar que el dato que revela ha sido comprobado por él
mismo, lo cual lo convierte en un narrador homodiegético, pues con ello se muestra
como parte de la historia; el conjunto de estos elementos refuerza la idea de un

narrador no confiable, o por lo menos cuestionable.

Se descarta, por tanto, la existencia de dos narradores, pues en el texto no existe
una separacion evidente entre el relato inicial hasta la revelacion del narrador como
personaje testigo, pues el discurso posee un estilo constante en cuanto a la manera
en la que presenta los acontecimientos, no deja de lado la forma del relato ni se
centra en como consiguio la informacion. Esto se fundamenta en el hecho de que el
narrador, de principio a fin, es capaz de hablar de los sentimientos, acciones y
pensamientos de los personajes en el mismo nivel; es decir, su capacidad de
narracién y conocimiento de la psique de los personajes no se ve comprometida o

eliminada después de su posicionamiento como investigador.

Es muy comun encontrar al narrador testigo en los cuentos de Garcia Marquez, y
“El rastro de tu sangre en la nieve” no es la excepcion: “el narrador testimonial no
tiene sin embargo un papel central en la historia sino de mero testigo” (Pimentel,

1998: 137); en este relato no se encuentra un narrador omnisciente, todopoderoso,
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sino de un “narrador investigador y confidente” (Renaud, 2012: 2) que cuenta un
hecho como importante suceso social, ya que los protagonistas forman parte de la
clase alta en su ciudad natal, una especie de aristocracia local, lo cual lo convierte

en el tema ideal para una crénica de sociedad.

Esta estrategia de narrador testigo se ve en otros cuentos de Garcia Marquez, como
“Solo vine a hablar por teléfono”, presente en Doce cuentos peregrinos, pues el
narrador habla en primera persona solo hasta la mitad del relato, con lo que una vez
mas da la sensacion de omnisciencia. Asi, ambos narradores comienzan con la
confianza del lector al creer que el que estd narrando lo sabe todo, cuando en
realidad puede no ser cierto, y llega a tambalearse la nocién de seguridad en el

narrador.

El narrador en “El rastro de tu sangre en la nieve” es un investigador ya que
menciona su indagacion dentro del relato: “Nena Daconte ingresé a las 9.30 del
martes 7 de enero, segun lo pude comprobar afios después en los archivos del
hospital” (Garcia Marquez, 2015: 179); asimismo, se reitera que ha escudrifiado los
detalles de la historia, pues especifica que el funcionario de la embajada (personaje
secundario) “me dijo afos mas tarde que él mismo recibié el telegrama de su
cancilleria” (Garcia Marquez, 2015: 189) y, ademas, “me confes6 que no le habia
puesto mucha atencion” (Garcia Marquez, 2015: 189), da a entender asi que se

entrevisto con el funcionario con el Unico objetivo de corroborar detalles del relato.

Asi, el narrador se inserta a si mismo dentro de la historia con el objetivo de abonar

a la verosimilitud, que los hechos han sido comprobados y han ocurrido a personas
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no solo reales dentro del mundo de la diégesis, sino importantes, lo que resalta el
caracter de cronica social que se percibe durante la narracion, pues refiere, en
primera instancia, un evento relevante entre dos personas de alta sociedad, la boda
de Nena y Billy, y continla contando su historia pues ocurrié algo incluso mas
iImportante que el matrimonio: la inesperada muerte de Nena justo al comienzo de
su luna de miel, la cual podria haber sido también otro evento notable para la cronica

social.

Ademas de lo anterior, destaca que escuchd la historia de la boca del propio Billy
Sanchez cuando habla sobre él: “lo unico que le impresiono a Billy Sanchez, segun
el mismo me lo conté en Cartagena de Indias muchos afios después” (Garcia
Marquez, 2015: 185); con esto, se sabe que el narrador tiene como fuente al mismo
protagonista y reconstruye la historia en una especie de cronica mediante una

primera persona gramatical.

Se entiende que se trata de un narrador homodiegético, pues no cuenta su propia
historia, sino la de alguien mas, en este caso, la de Nena Daconte y Billy Sanchez,
pero esta dentro de ella. Tiene una focalizacion interna de tipo variable, ya que toma
la perspectiva de Nena Daconte al inicio, cuando la pareja se conoce y hacen su
viaje a Europa, y cambia a Billy SAnchez desde el momento en que deja a su esposa
en el hospital, y no se vuelve a tener ninguna informacion sobre ella hasta el final
del relato, lo que enfoca la narracion a la incertidumbre de Billy. Asimismo, algunas
descripciones se hacen desde la perspectiva de Billy Sanchez, pues el hospital
lgubre y las calles hostiles son juicios que tiene el personaje al lugar desconocido;

esto se entiende como que el narrador cuenta los hechos desde la perspectiva que
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obtuvo al entrevistar a Billy SGnchez y no necesariamente desde su vision personal

de los lugares, lo cual tiene que ver con su naturaleza de cronica social.

El narrador, entonces, cumple su funcion como testigo al asumir la tarea de contar
la historia y asi proporcionar la informacion que ha obtenido como testigo e
investigador. A pesar de esto, alin queda un cabo suelto con este narrador. Como
se ha visto, ha hecho un trabajo exhaustivo de investigacion, corroborando datos y
entrevistando testigos, como lo apunta Lépez Castafio (2015: 118): “el narrador
transfiere una historia verosimil de la que solo deja un dato incongruente [...] el dato
consiste en que la suite nupcial del Splendid en Burdeos era el destino de la luna
de miel de los esposos”; sin embargo, al momento de su muerte, Nena Daconte pide
que busquen a Billy en otro hotel, “dio instrucciones para que buscaran a su marido
en el hotel Plaza Athenée, donde tenian una habitacion reservada” (Garcia
Marquez, 2015: 188). Dentro del relato se intenta construir una figura de un narrador
confiable, por lo que este dato inexacto o desacertado podria ser producto de una
distraccion involuntaria, la omisién del dato en primer lugar, 0 una intencién mas
profunda y discreta, en la que Nena Daconte no estaba tan “lucida y serena” (Garcia
Marquez, 2015: 188) como se queria mostrar, interrumpiendo la intachable figura

de un narrador que puede volverse, ahora, cuestionable.

En otras palabras, si bien al inicio del relato se puede confundir la narracion con una
focalizacion cero, se hace evidente, con lo ya mencionado en parrafos anteriores,
que el caso de este relato es una focalizacion interna, con un punto de vista variable,
ya que no se centra Gnicamente en un personaje, sino que se traslada entre Nena

Daconte y Billy Sanchez, revelando uUnicamente la informacion que los propios
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personajes conocen mientras va avanzando la historia: no mas, ni menos. Corre el
riesgo, sin embargo, de que se cuestione la veracidad de los hechos, pues por
mucha investigacién que realice, puede resultar discutible que un solo testigo
conozca datos que solo pasan por la mente de los personajes, lo que pondria en
duda tanto los sucesos que ocurren en la narracion como los lugares, ya que, al ser
reproducidos a través de un testimonio y no de una omnipresencia, son afectados

por la subjetividad ya referida.

En “El rastro de tu sangre en la nieve” se encuentran varios espacios distintos: el
balneario donde se conoci6 la pareja en Cartagena de Indias, la casa de Nena
Daconte, el auto y la carretera de su viaje, el hospital y el cuarto de hotel en el que
se hospeda Billy Sanchez, entre otras locaciones en Paris. En primera instancia,
resulta que el cuento tiene espacios mixtos, pues combina los abiertos con los
cerrados. Ademas, se destaca la transicion de lugares familiares y hogarefios a lo
desconocido, por lo menos para Billy, sobre todo en la luna de miel, porque es él
quien maneja por la carretera desconocida mientras Nena va perdiendo sangre: él

se vincula directamente con lo nuevo, mientras ella solo se deja llevar.

El balneario donde sucede el primer encuentro entre los protagonistas es un espacio
cerrado, ya que la accion sucede dentro de los vestidores de mujeres,
especificamente en el cubiculo donde Nena Daconte se estaba cambiando; a pesar
de ser un lugar encerrado, no denota una sensacion negativa, ya que la pareja se
encuentra junta y en casa, a diferencia del espacio en el extranjero, como se vera
mas adelante. Lo relevante de los vestidores es que Billy Sanchez, al golpear la

pared, se astilla los huesos de la mano, y es cuando Nena Daconte lo lleva al
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hospital, se queda junto a €l y ambos consolidan su atraccién, que poco después
se convierte en una historia de amor que también ve su final en un hospital, aunque

esta vez al otro lado del mundo.

La casa de Nena Daconte es donde pasan la mayor parte del tiempo antes de
casarse, esta se describe como “una de las mas grandes y antiguas del barrio de la
Manga, y sin duda la mas fea” (Garcia Marquez, 2015: 170), con unos ventanales
grandes que daban “al estanque de podredumbre de la bahia” (Garcia Marquez,
2015: 169). Asi, se entiende que, a pesar de la fealdad del entorno, la pareja era
feliz y estaba comoda con su ambiente, pues era lo conocido, lo familiar y los acogia
en lugar de rechazarlos; esta comodidad se ve perturbada al cambiar a los
personajes de espacio, pues de desenvolverse en su tierra nativa, sobre todo Billy

Sanchez, se mueven a un espacio que les resulta ajeno.

La carretera puede considerarse la transicion del espacio cerrado, comodo, aunque
feo, al abierto, hermoso pero incobmodo e inhGspito, el cual representa la
transformacion de la vida del matrimonio. Es justamente en esta carretera, cuando
hacen una parada en Madrid, que Nena Daconte se da cuenta de que su herida no
ha dejado de sangrar desde que se la hizo con la espina de la rosa cuando llegaron

al extranjero.

Debido a esto, el matrimonio debe seguir su camino para poder llegar al hospital;
este trayecto es lo que Bal (2006) denomina desarrollo, pues el espacio en
combinacion con el tiempo, del que se hablard mas adelante, tienen como objetivo

mostrar una larga duracion. En este sentido, la apertura del espacio (la carretera)
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ayuda a que el viaje funcione como transicion al proximo espacio cerrado. La
despreocupacién por la pequeiia y aparentemente inocente herida de Nena
Daconte se transforma en intranquilidad y reclusion dentro del pensamiento de

preocupacion que representard el cuarto de hotel de Billy SGnchez mas adelante.

En cuanto al hospital, este es descrito como una “sala lugubre olorosa a sudores de
enfermos” (Garcia Marquez, 2015: 179) y no se da mucha mas informacion sobre
él, pues Billy SGnchez es echado del lugar para esperar al dia de visitas; el espacio
rechaza al personaje, lo deja en el abandono, en la calle de una ciudad cuyo idioma

no comprende y que es hostil con él.

En este punto del cuento, el espacio ya no es solo un lugar, sino que cumple el
papel de provocar angustia en el personaje que lo percibe: el abandono en las calles
de Paris y el desconocimiento del sitio quita a Billy la sensacion de seguridad y
control que le daba el auto en el que viajaban. Asi, se encuentra esta oposicion en
la que el automdvil y la carretera siempre representan un espacio seguro y conocido
para Billy Sanchez, pues detonan sensaciones familiares y comodas, lo cual se
constata cuando toma el volante, “tenia una pasién insaciable por los automdéviles
raros [...] y nunca habia conducido nada igual a aquel Bentley” (Garcia Marquez,
2015: 167), mientras que el hospital y las calles son lo contrario: un espacio que lo

llena de incertidumbre e impotencia.

Billy Sanchez pasa al siguiente espacio: su cuarto en el Hotel Nicole. Es descrito
como un hotel de una sola estrella con un recibidor muy pequefio “donde no habia

mas que un sofa y un viejo piano vertical’” (Garcia Marquez, 2015: 180). El
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protagonista se instala en el unico cuarto libre del hotel, el cual es “una mansarda
triangular en el noveno piso, adonde se llegaba sin aliento por una escalera en
espiral” (Garcia Marquez, 2015: 180); con esto, se sabe que su cuarto es un espacio
cerrado, el cual no es solo un lugar en el que duerme Billy Sdnchez, y no es al azar
que sea préacticamente un desvdn mas que un cuarto en condiciones: como me
menciong, el espacio en esta parte del relato esta configurado para que el lector
pueda sentir el encierro que acosa al protagonista, lo cual provoca una sensacion
de soledad, ansiedad y reclusién, lo cual hace que Billy Sanchez pierda la nocién
del tiempo y la tranquilidad, pues se sentia “tan ofuscado y solo que no podia
entender como pudo vivir alguna vez sin el amparo de Nena Daconte” (Garcia

Marquez, 2015: 181).

El cuarto es un espacio cerrado, caracteristica utilizada para aislar al personaje del
mundo exterior que lo rechaza, a diferencia de como es usada en los vestidores,
haciendo que la pequefiez una mas a los personajes. Billy Sanchez explora las
calles de Paris mientras pasa la espera interminable para volver a ver a Nena
Daconte; estas integran un espacio abierto, pero eso no significa que sea mas
agradable para el protagonista: €l esta perdido, desorientado sin su esposa que, a

diferencia de él, conoce bien el lugar.

Billy, al no saber qué hacer mientras espera, y al ver la Torre Eiffel por encima de
los tejados, tiene la impresion de que esta cerca e intenta llegar a ella a través de
los muelles: “pero muy pronto se dio cuenta de que estaba mas lejos de lo que

parecia, y que ademas cambiaba de lugar a medida que la buscaba” (Garcia
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Marquez, 2015: 185). Billy Sanchez se pierde en un espacio tan abierto que no lo

deja dimensionar las distancias ni su propia ubicacion.

Esta basqueda que realiza el personaje no es solo para mostrar como pasa el
tiempo, sino que funciona como una representacion de su estado mental actual:
Billy S&Gnchez ve la Torre Eiffel a lo lejos y decide buscarla, quiere llegar a ella, pues
es lo Unico que le impresiona de su espacio, pero por mas gue camina, por mas que
la sigue, no logra alcanzarla, solo puede verla a la distancia. Lo mismo pasa con
Nena Daconte: es la Unica mujer que lo impresiona, y la tiene tan cerca, en un
hospital a solo unas cuadras de distancia, pero por mas que lo intenta, no puede ir
a su encuentro. Asi, el espacio tortura a Billy SAnchez, recalcandole que no puede
llegar a donde quiere ni estar con su esposa, y lo deja a la deriva en un pais

desconocido y sin su amor.

El cuento incluye muchas indicaciones de cuanto tiempo ha transcurrido en la
historia, asi como saltos temporales. Se presenta, al inicio, a los dos personajes en
camino a Paris, quienes “se habian casado tres dias antes” (Garcia Marquez, 2015:
168) de emprender ese viaje, pues esa era su luna de miel. Después de esto, se
hace una analepsis que apunta al inicio de su romance, que “habia empezado tres
meses antes de la boda” (Garcia Marquez, 2015: 168), relata el momento en el que

Se enamoraron.

Estos tres meses se cuentan rapidamente, con un resumen, pues se anota que
Nena Daconte “estaba encinta desde hacia dos meses” (Garcia Marquez, 2015:

171) cuando toman el avion de Colombia a Europa, por lo que paso un mes desde
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Su primer encuentro amoroso hasta que ella se embaraz0, y otros dos al dia de la

boda y, por tanto, al inicio de su viaje.

Después de que Nena Daconte es ingresada en el hospital el “martes 7 de enero”
(Garcia Marquez, 2015: 179), el tiempo comienza a ser confuso para Billy Sanchez
lo cual, en consecuencia, le genera desasosiego: el personaje se queda dormido y
al despertar no puede discernir de la tarde ni la mafana, el dia ni la ciudad, lo que
desorienta el organizado cronograma que se habia presentado durante la primera

mitad del relato.

Descubre después que es jueves, y aunque aun debe esperar hasta el martes para
ver a Nena, se hace un resumen temporal que acelera el ritmo: “Durante tres dias
cayo sin pausa la misma llovizna sucia de la mafana en que llegaron” (Garcia
Marquez, 2015: 186). La larga espera que ha parecido eterna al relatar los
infortunios de Billy Sanchez se acorta de repente, y por fin se revela la informacion
del tragico final de su esposa: “Nena Daconte habia muerto desangrada a las 7.10
de la noche del jueves 9 de enero, después de setenta horas de esfuerzos inutiles”

(Garcia Marquez, 2015: 188).

Con todos estos datos, se sabe que dentro del cuento se relatan varios meses, con
enfasis en la semana que la pareja pasa en Paris, la cual se narra desde la
perspectiva de Billy Sanchez, desde la se percibe como una espera eterna debido
al espacio hostil que constantemente lo rechaza. Asimismo, la exhaustiva
descripcion de sus acciones, recuerdos e infortunios por Paris genera un ambiente

de tension y curiosidad por conocer la condicién de Nena.
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De acuerdo con Labarthe (1996), el cuento se narra de forma mixta, pues combina
la retrospectiva, empezando en los Pirineos y volviendo a Cartagena de Indias, y la
forma lineal, desde que llegan al hospital en Paris; ademas, incluye varias analepsis

y elipsis dentro de la narracion.

No puede decirse, sin embargo, que sea un cuento circular, pues, aungue llegan un
martes a Paris y el protagonista se va en un martes, y es justamente la cantidad de
tiempo que debia esperar para volver a ver a su esposa, no empieza ni termina en
el mismo punto, sin embargo, otras coincidencias pueden encontrarse que permiten
hilar la narracién como una red; por ejemplo, su casamiento fue tres dias antes del
inicio del relato y se conocieron tres meses antes del matrimonio, ademas, le tomo
tres dias a Nena Daconte desangrarse en el hospital; otra aparicion de un trio es
que cuando se encuentran en el balneario, Billy lleva una medalla sin santo, mas
adelante se menciona que en el patio de la casa de Nena Daconte hay una losa sin
nombre, y el regalo de bodas para Billy SAnchez resultan ser unas llaves sin marca
del coche nuevo que los lleva a Paris. Finalmente, se menciona que es el doctor
que la trajo al mundo el mismo que le da las rosas con las que se pincha el dedo y
que, al notar la herida, se cambia el anillo de compromiso de la mano derecha a la
izquierda, accion que se refleja mas adelante cuando Billy tiene que cambiar su auto

de acera.

Asi, se queda en forma mixta tanto para el espacio como para el tiempo y hace
enfasis con descripciones en los espacios cuando poseen relacion directa con lo
gue esta ocurriendo con el personaje, es decir, Cartagena de Indias, a pesar de su

podredumbre, es percibida como el hogar y lugar seguro, pues representa no solo
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el inicio de la vida amorosa de la pareja, sino también su infancia. En contraste,
Paris, ciudad hermosa, encarna el rechazo a lo desconocido, tanto por parte de los
pueblerinos como de Billy Sdnchez, y simboliza el final de su relaciéon y de su
inocencia pues “aquella tarde, dolorido por el escarmiento, Billy Sanchez empezo a
ser adulto” (Garcia Marquez, 2015: 184), lo cual ejemplifica como ambos espacios

se repelen entre si.

De este modo, en el cuento los espacios estan tematizados pues que lo que ocurre
en ellos resulta tan importante como el espacio en si, ya que enfatizan el rechazo
del espacio desconocido al personaje, y, sobre todo, capturan los acontecimientos
felices del hogar y la tragedia del lugar desconocido. El cuento, entonces, utiliza los
recursos temporales para resumir unas partes de la historia y detenerse en otras
para dar mas detalles; asimismo, mantiene la idea de un narrador poco confiable
gue reconstruye la historia con detalles otorgados por diferentes personajes y revela
su condicion de testigo solo cuando le es conveniente. Concluye, finalmente, con el
personaje en el espacio que lo rechaza, y lo remarca de nuevo, porque €l es

desgraciado y alrededor hay un aire de fiesta.

2. Tratamiento literario

a) Lo fantastico

Horacio Quiroga, uruguayo Yy pilar de la cuentistica hispanoamericana, se desarrollo
en el mundo literario desde 1901 hasta 1936 y fue considerado padre del criollismo,

donde las acciones de los relatos se sitian en zonas rurales (Menton, 2010). Su
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obra se caracterizd por una obsesion con la muerte violenta, que saca a relucir un
tinte autobiogréafico; participd en el naturalismo y con los modernistas en 1900 en su
vida bohemia, para irse después a la provincia tropical argentina, lo cual explica por
qué “pertenece mas bien a la literatura rioplatense que a la uruguaya” (Menton,

2010; 127).

Ya que los autores que se acercan a lo contempordneo no suelen encasillarse en
los movimientos literarios, como es el caso de Quiroga que se mueve entre el
naturalismo, criollismo y modernismo, es pertinente, entonces, definirlo con las
ideas de lo fantastico; esto, sin embargo, abre también muchas posibilidades, pues
lo fantastico se ha definido de diversas maneras en las que se toman en cuenta
caracteristicas distintas. Para Castex, lo fantéstico es el resultado de lo irracional,
actitudes y sentimientos que escapan a nuestro control directo, y da como ejemplo
los terrores nocturnos, delirios provocados por la fiebre y la locura, algo mas
primitivo como los cuentos infantiles o historias de aparecidos. Propp, por otro lado,
lo asocia a cuentos folkl6ricos poblados de personajes sobrenaturales. Finalmente,
Todorov y Callois sefalan una evolucion historica de lo fantastico; el primero recalca
que el psicoandlisis tomo el lugar de lo fantastico, mientras que el segundo ve tres
periodos de los relatos: cuentos folkléricos, fantasticos, y de ciencia ficcion, producto
del cambio de los cuestionamientos de los hombres al ir aprendiendo mas sobre el

mundo (Botton Burla, 1983).

Todos estos autores proponen, ademas, esquemas de clasificacion de lo fantastico,
y aunque las categorias tematicas pueden parecer limitadas, su tratamiento es

infinito y, por lo tanto, no todo se acomoda a lo fantastico. Se tomaran, entonces,
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las tres distinciones que hace Botton Burla para discernir entre lo maravilloso,

extraordinario y fantastico.

En primera instancia, dentro de lo maravilloso, el o los hechos extrafios no pueden
explicarse con las leyes del mundo real, sino que obedece a otras reglas de un
sistema diferente al nuestro, como los cuentos de hadas o folkléricos, asi como
cuentos que hablan de regiones exoticas habitadas por seres desconocidos. Cabe
recalcar que dentro de lo maravilloso es evidente que no sucede mundo real, pues
aparecen todo tipo de seres y criaturas como dragones, vampiros, hombres-lobo,
hadas, entre otros, donde no cabe la duda de si lo que se presenta se puede explicar

con las reglas de la realidad (Botton Burla, 1983).

Por otro lado, lo extraordinario aparece cuando el fendmeno extrafio se explica con
las leyes del mundo real, tratAndose de un truco, una ilusién o incluso una mentira;
asi, no existia ningun hecho fantastico, sino inusual, y por eso parecia fantastico; si
bien podria haber pasado por un hecho fantastico, esta posibilidad se borra al
encontrar la explicacion, cominmente al final, que lo sitia como algo dentro del

mundo conocido (Botton Burla, 1983).

Lo fantastico, es, entonces, cuando el hecho insélito no puede explicarse con las
leyes del mundo conocido ni se ofrece una explicacion clara que lo sitie en otro
mundo (Botton Burla, 1983). Adicional a esto, no existe un tema inherente que
pueda considerarse fantastico o no, es la manera en la que el autor lo trata lo que
lo hace fantastico: debe existir una relacion dinamica entre la escritura y la lectura,

donde se presente una duda sobre si lo que ocurrié en verdad es real 0 no, y si esta
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duda se responde, entonces se pasa al terreno de lo maravilloso o lo extraordinario,

segun sea el caso.

Lo fantdstico no puede ser verosimil en el mundo real, pero tampoco se da una
explicacion que lo situe en otro mundo. Cabe preguntarse, entonces, si “El
almohadon de plumas” se situa dentro de lo fantastico o, en cambio, se inclina a lo
extraordinario o lo maravilloso. El comienzo del cuento deja en claro que se trata
del mundo normal, el mundo conocido, pues no hace ninguna mencién de algo fuera
de lo ordinario que pueda sugerir que se encuentra en otra realidad con otras reglas,

por lo que quedan dos opciones: fantastico o maravilloso.

Como ya se indicd, lo fantastico se caracteriza por una duda sobre si lo que esta
pasando es real o no. Esta duda surge en “El almohadon de plumas” cuando Alicia
cae enferma pero no se sabe por qué, se crea la pregunta de si lo que le esta
ocurriendo es producto de un evento paranormal o solo algo inusual, y esta duda
crece cuando los médicos no pueden explicarse ni ellos mismos ni a Jordan lo que
esta ocurriendo con Alicia, pues desde su primera visita comenta “No sé [...] Tiene
una gran debilidad que no me explico” (Quiroga, 1990: 1), y después de varias
consultas sin mejora, ninguna respuesta llegé: “habia alli delante de ellos una vida
que se acababa, desangrandose dia a dia, hora a hora, sin saber absolutamente

como” (Quiroga, 1990: 2).

Se suma, ademas, la figura aterradora que ella misma ve: antropomarfica que, hasta
el momento, no se sabe si en verdad esta ahi o es parte de una alucinacion. En este

punto el narrador juega una parte clave en el surgimiento de esta duda, pues elige
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no dar ninguna explicacion sobre lo que ocurre, se centra en lo insoélito del caso y
revela informacion a medida que la historia avanza: no se adelanta a los personajes,

en tanto se coloca desde su perspectiva, como narrador con focalizacion interna.

Da, sin embargo, ligeras pistas que se disfrazan de datos irrelevantes: Alicia “vivia
dormida en la casa hostil” (Quiroga, 1990: 1), anotacién que parece metaforica y
mas adelante se vuelve literal, pues su hogar es hostil contra ella mientras duerme;
apunta, ademas, que adelgaza, y aunque esto se asocie con su tristeza, también
tiene un ligero ataque de influenza que la deja en cama y, como consecuencia, ya
no se repone nunca. Asi va informando que Alicia no se levanta de la cama y
tampoco permite que le cambien la almohada, no se detiene a explicar estas
conductas, como si no importaran, lo cual suma no solo a la duda, sino a su caracter

de narrador no confiable analizado en el apartado anterior.

Cuando la protagonista muere, ain no se da explicacion del hecho; no es hasta que
la sirvienta levanta la almohada, pesada cuando deberia ser ligera, que se dan
cuenta de la presencia del parésito de la sangre que ha vaciado a Alicia. El narrador
presenta al animal como un ente real, e incluso explica que pueden encontrarse
pequefios y aumentan su tamafio, que la sangre les es favorable y, lo mas

importante, “no es raro hallarlos en los almohadones de pluma” (Quiroga, 1990: 3).

Esta explicacion final lo sitia en el lado de lo extraordinario, pues lo que ocurrio deja
de ser ambiguo. A pesar de que la explicacion puntualiza que los parasitos de
almohadones no son raros, si es inusual que una persona muera por su causa, ya

que, si fuese comun, los doctores habrian podido deducirlo, por lo que se trata de
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un evento extraordinario explicado por medio de las leyes del mundo conocido
dentro del relato, aunque en el mundo real (extradiegético) estos parasitos no
alcancen aquellas dimensiones y, por lo tanto, lleguen a una consecuencia como la
muerte. Si bien la duda que caracteriza a lo fantastico estuvo presente durante el
climax del relato, esta desaparece de forma contundente y da lugar a otro tipo de
sentimiento: no duda, sino miedo, disgusto o recelo por algo que, gracias a la

explicacion, se asume como posible.

b) Realismo mégico

Gabriel Garcia Marquez es quizas el autor méas reconocido del realismo magico,
pues desde sus inicios su obra presento la mezcla de lo real y lo imaginario; entre
Sus creaciones mas sobresalientes se encuentra Macondo, “un lugar imaginario
donde transcurren muchas de las historias del autor que se caracteriza por combinar
lo mitico y lo histdrico y por su concepcidn alternativa del tiempo” (Ramirez Ferreira,
2017: 12). Es importante resaltar que el autor y su obra no estan encasillados en
una sola corriente o caracteristicas; asi, se le toma en cuenta en el realismo magico,
una “escuela” del cosmopolitanismo, asi como también se lo considera neorrealista,
y ademas uno de los maximos exponentes de la década del boom latinoamericano

(Menton, 2010).

Desde el afio 1955 el término realismo magico se ha utilizado con frecuencia para
describir la narrativa latinoamericana escrita después de la Segunda Guerra

Mundial, a pesar de ser un término que no tiene una definicion uniforme, y
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reconociendo los debates sobre el tema, Menton propone una definicidén tentativa

del término:

El realismo mégico es la vision de la realidad diaria de un modo objetivo,
estatico y ultrapreciso, a veces estereoscopico, con la introduccidon poco
enfatica de algun elemento inesperado o improbable que crea un efecto raro
o0 extrafio que deja desconcertado, aturdido o asombrado al observador en el
museo o al lector en su butaca (Menton, 1999: 20).

Ademas de esta definicidn, reconoce cinco rasgos basicos presentes tanto en la
pintura como en la literatura: sobriedad y enfoque precisos, temas insignificantes de
la vida cotidiana, una estructura estatica de unidad exacta, eliminacion de las
indicaciones del proceso de pintar y una nueva relacion espiritual con el mundo de
las cosas (Menton, 1999: 20); de la misma manera funciona para el texto magico

realista.

El realismo magico “destaca los elementos improbables, inesperados, asombrosos
PERO reales del mundo real” (Menton, 1999: 30), en cualquier pais del mundo; es
decir, el realismo magico es una tendencia artistica internacional. El realismo
magico se decanta por representar lo posible pero improbable, mientras que el

surrealismo tiene su base en situaciones imposibles.

De acuerdo con Ramirez Ferreira (2017), el realismo magico es un movimiento de
contrastes, como lo magico y lo real; se caracteriza por intentar mostrar lo irreal o
extrafio como algo comun. Asi, el narrador se vuelve, comunmente, en una figura
indiferente que permite que la historia avance con una precisién légica, como si no

hubiera ocurrido nada extraordinario, pues presenta los eventos magicos como
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sucesos ordinarios, lo que hace que el lector acepte la fantasia como normal y
comun y asi no se cuestione lo que esté leyendo. Lo magico se inserta en la realidad
de manera natural, asi los personajes y contextos conviven con normalidad con lo
maravilloso. Ante esta regla, los eventos magicos no son explicados, pues no son
vistos como algo inverosimil. Entre los temas recurrentes del realismo magico se
encuentran la importancia del destino, la vida y la muerte, las enfermedades y sus
curaciones, la paternidad desconocida y la venganza, entre otros. Ademas, se anota
que “dentro de los temas favoritos de los autores magico-realistas también se
encuentran algunos estrechamente vinculados con el contexto latinoamericano: los
desastres naturales, la soledad del dictador o mitos propios del continente” (Ramirez

Ferreira, 2017: 15-16).

En este sentido, “El rastro de tu sangre en la nieve” se ubica dentro del realismo
magico, pues el relato cumple con varias de las caracteristicas aludidas cabe
destacar que, aunque el autor es latinoamericano y parte de la accién ocurre en
Cartagena de Indias, no hace referencia a las raices indigenas o africanas que lo
situarian en lo real maravilloso, sino que va por otro rumbo, por lo que se descarta
la idea de que pueda pertenecer a esta categoria solo por desarrollar una parte en

América Latina.

En el cuento se haya un narrador que no ha sido parte de la historia, como ya se
menciono, sino que se la han contado y ahora la cuenta de vuelta, sin opiniones ni
intromisiones, deja que el relato fluya y representa la objetividad caracteristica del
movimiento; cabe destacar que hay algunas descripciones que relucen juicios de

valor, como se mostr6 al abordar el ambiente, sin embargo, estas se toman como
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si fuesen desde la perspectiva de lo que estaba viviendo Billy Sanchez en ese
momento, y no una vision personal del narrador, por lo que dicha objetividad no se

pierde.

Otra caracteristica que forma parte del realismo magico es “la ausencia de todas las
fechas historicas en contraste con la mencidn de dias y meses especificos” (Menton,
1999: 62); en “El rastro de tu sangre en la nieve” no se menciona ningun afno ni
evento historico que posicione el cuento en un momento temporal especifico. En el
cuento se encuentra un contraste de la ausencia de afios concretos en oposicion a
la mencion de meses y dias especificos, como el martes 7 de enero y el jueves 9
de enero, sin ningun afo, y solo la mencién de que es una historia ya ocurrida, con
la locucidon “muchos afos después” (Garcia Marquez, 2015: 185), lo cual interfiere
con la sensacion de cronica de sociedad y se acerca mas al estilo de un reportaje,

a pesar de la falta de datos cronolégicos especificos.

Esta Ultima cita contribuye a la caracteristica del tiempo en el realismo mégico, pues
en este movimiento “el tiempo es ciclico y no lineal, no nos encontramos ante un
tiempo racional” (Ramirez Ferreira, 2017: 15), por lo que regresar de la historia al
presente en el que Billy SAnchez sobrevivié para contar los acontecimientos con
Nena Daconte logra cerrar el ciclo abierto cuando se encontraron en aquel
balneario. Otra imagen ciclica dentro del cuento aparece cuando el doctor que
asistio en el nacimiento de Nena Daconte le regala las rosas que causan su muerte,
lo que abre y cierra asi su ciclo de vida, cosa que se vera también cuando se hable

del destino mas adelante en este apartado.
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Para lo erdético, de acuerdo con Menton, el amor “en sus aspectos mas tiernos, en
contraste con los aspectos sexuales rabelesianos, se destaca como otro ejemplo de

las ‘correlaciones increibles” (Menton, 1999: 78) en el realismo magico. Este
contraste se ve claramente en la relacion de Nena Daconte y Billy Sdnchez, pues
sSe menciona varias veces su constante atraccion fisica y relacion carnal, acota que
mantenian relaciones sexuales todos los dias, y la Unica excepcion es el viaje en
carretera a Europa, lo cual no pasa desapercibido a Billy Sanchez. Asimismo, se
habla de la “devocion frenética” (Garcia Marquez, 2015: 171), que se tienen el uno
al otro, y de lo perdido que se siente Billy Sanchez sin el amparo de Nena Daconte,

sin comprender como pudo vivir sin ella tanto tiempo, cosa que lo desespera y

sofoca cada dia que pasa sin su esposa.

“El rastro de tu sangre en la nieve” toca, también, temas tipicos del realismo magico:
la muerte, con el desenlace de la historia; el destino, que se ve desarrollado a través
de toda la trama, con un simple pincho de una espina hasta el fatal final, que est4,
a propésito, en su dedo anular con el anillo, y las enfermedades, solo que en este

sentido no existe una cura para el personaje, sino que la lleva hasta el fallecimiento.

En detalle, la muerte en el cuento se presenta con el fatidico final de Nena Daconte;
no se menciona algun otro deceso, y se constata que Billy Sanchez no contemplaba
la defuncién en su dia a dia: “se encontrd asustado y solitario, y por primera vez
desde su nacimiento penso en la realidad de la muerte” (Menton, 1999: 186); asi, la
muerte lo golpea con una sorpresiva e inesperada entrada a su vida, que justo

acababa de cambiar con su reciente matrimonio.
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El destino en el cuento puede verse por encima con la relacion de los protagonistas,
se da entender que estaban destinados a estar juntos, pues ya habian convivido en
la escuela primaria y en fiestas de cumpleafios, pero no se reconocieron a primera
vista. Esta imagen ve enfatizada por el pincho de rosa en el dedo anular de Nena
Daconte, donde tiene el anillo de bodas, simbolo principal de las nupcias (la relacion

que la llevo a la muerte).

Sin embargo, la imagen va més all4, pues no solo se trata de la herida en el dedo
anular, sino de quien le da las rosas con las que se hiere en primer lugar: este regalo
proviene, precisamente, del doctor que recibié a Nena Daconte en su llegada al
mundo: “era el médico que habia asistido al nacimiento de Nena Daconte, y la
esperd con un ramo de rosas” (Menton, 1999: 172). Asi, el fallecimiento de la mujer
se ve como un ciclo en el que el doctor que la recibié en su nacimiento fue el mismo

que la llevd, directa o indirectamente, a su destino final.

Ademas, las flores se describen como “un ramo de rosas tan radiantes y frescas
que hasta las gotas de rocio parecian artificiales” (Menton, 1999: 172), lo cual
acentla la idea y sensacion de realismo magico dentro del cuento, con pequefas
menciones que parecen irreales, pero no son notadas directamente o de manera
significativa por los personajes; ellos, como ya se menciond, viven un suceso

magico sin darse cuenta.

En este sentido, la historia puede llegar a recordar también un cuento de hadas, no
solo por la pareja profundamente enamorada de recién casados que representa la

exaltacion romantica, sino por la situaciéon que pasa Nena Daconte al pincharse el
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dedo: “remite inmediatamente al ambiente maléfico presente en no pocos cuentos
populares o de hadas, especificamente a la «Bella Durmiente» de Perrault’
(Renaud, 2012: 2); en esta comparacion, Nena Daconte representa a la princesa
que, con el simple pinchazo de una espina, rueca o astilla, cae en un suefio que
pretende durar cien afos, aunque difiere del final, pues Nena Daconte nunca
despierta. Asi, esta relacion que puede parecer sencilla empuja al lector a percibir

la magia dentro de lo cotidiano.

En cuanto a la enfermedad, se sabe que existe una condicién llamada la
enfermedad de Von Willebrand, un trastorno sanguineo que le impide a la sangre
coagular como deberia; esta se divide en tres tipos, y es el tipo tres el mas severo,
donde la persona tiene muy poco o nada del factor Von Willebrand, que ayuda a la
coagulacion. Con estos datos se da resalta de que el cuento presenta una realidad
hiperbolizada de esta enfermedad: Nena Daconte, fallece solo por un punto casi
imperceptible, y aun con esfuerzos por detener el sangrado, “con el rollo de papel
higiénico que llevaba en el maletin, pero mas tardaba en vendarse el dedo que en
arrojar por la ventana las tiras del papel ensangrentado” (Garcia Marquez, 2015:
177), termina muriendo a causa de este. Cabe destacar que el cuento nunca
menciona esta condicion, ni es una conclusion a la que llegan los médicos que
atienden a la protagonista, sino que no se da ninguna explicacion para esto, solo se
informa que Nena Daconte murié6 desangrada a pesar de los esfuerzos de los

mejores especialistas.

Este padecimiento hiperbdlico representa como “lo magico nace de la realidad y se

introduce de manera natural en ella, los contextos y/o personajes ordinarios



43

conviven con normalidad con elementos y acontecimientos maravillosos” (Ramirez
Ferreira, 2017: 15), lo cual esclarece la ausencia de una explicacién a la muerte de
Nena Daconte por parte de los doctores, ya que en el realismo magico los elementos
maravillosos son raramente explicados, pues los personajes los ven con absoluta
normalidad (Ramirez Ferreira, 2017: 15) y, de esta manera, no necesitan
esclarecimiento alguno, y asi el lector toma la oportunidad de aceptar los hechos

maravillosos igual que los personajes dentro de la narracion.

Finalmente, se encuentran las Ultimas inserciones de lo maravilloso en la realidad:
cuando se menciona que los que alcanzaron a observar el cuerpo de Nena Daconte
“no habian visto una mujer mas hermosa, ni viva ni muerta” (Garcia Marquez, 2015:
189), remite a la belleza inhumana que tienen los cuerpos de las princesas en los
cuentos de hadas, y exagera al decir que no habia otra mujer mas hermosa que

ella.

El cuento termina con una ultima figura, un simil, pues al salir Billy Sanchez del
hospital se describen unos “copos tiernos y nitidos que parecian plumas de
palomas” (Garcia Marquez, 2015: 189), una comparacion exagerada, para rematar
con la primera nevada grande de Paris en diez afos, ultimo suceso maravilloso en
su realidad. Asimismo, el narrador presenta del final del cuento como si nada
extraordinario hubiera pasado, es decir, no reconoce lo inusual de lo que acaba de
contar en ningun momento, lo cual no solo sirve para insertar en la realidad lo
magico de forma natural, sino también provoca que los personajes y contextos
convivan con lo maravilloso con normalidad y asi no interrumpir el efecto buscado

por el realismo magico.
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El tratamiento literario no puede trabajar solo. Como se presentd en estos
apartados, las caracteristicas tanto de lo fantastico, maravilloso y extraordinario
como del realismo magico dependen del tratamiento que da el narrador a la
diégesis, como la presenta, cuanta informacion da y en qué momento decide revelar
puntos claves; asimismo, el ambiente, combinacién de tiempo y espacio, representa
una parte crucial, ya que definira si lo acontecido ocurre en el mundo conocido o,
por otro lado, uno de reglas distintas, lo cual cambiaria por completo el tratamiento
literario, de lo fantastico a lo maravillo y viceversa. En necesario, entonces, tener

presentes estas caracteristicas para la comprensién del cuento y sus elementos.
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Capitulo I1.

Motivos: Matrimonio, sangre y muerte

1. Los personajes

Los personajes son parte crucial para la presentacién y tratamiento de los
acontecimientos, en la medida en que influyen en la perspectiva que se adopta para
narrar la historia y, por supuesto, como agentes de las acciones relatadas. Para Bal,
un personaje es “un actor con caracteristicas humanas distintivas” (Bal, 2006: 87);
con esto, un personaje se concibe como una unidad completa que cuenta con
rasgos que permiten su descripcion ideoldgica y psicoldgica. Con esto en mente,
esta autora utiliza una categorizacion clasica de los personajes: redondos y llanos.
Explica, pues, que los personajes redondos son figuras complejas que sufren un
cambio durante la historia y no son predecibles; por otro lado, los personajes llanos
son estables y estereotipados, pues no generan nada sorprendente; aclara, sin
embargo, que esta clasificacion solo puede ser aplicable al nivel de la narracién

psicoldgica (Bal, 2006: 87).

Cualquier personaje, para Bal, es predecible en cierta medida, desde la primera vez
gue se presenta hasta el final: “toda mencidn a la identidad del personaje contiene
informacion que limita otras posibilidades” (Bal, 2006: 91); por ejemplo, referirse a
un personaje como ella, en un marco de referencia del siglo XIX, ya limita lo que

puede o no llegar a ser ese personaje, y lo mismo sucede con un él, y podria pasar
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con el origen geografico, profesion y posicion social del personaje; un personaje

viejo haria cosas diferentes a un joven.

Evidentemente, estas limitaciones no son finales ni indestructibles, los datos no son
absolutamente seguros. Este efecto predecible también depende de la posicion que
toma el lector hacia el texto que esta leyendo: a pesar de todo, la informacién es
solo pistas sobre el potencial de la obra en cuestion y seréd su opcién tomarlas en
cuenta o no; la acumulacién de estas caracteristicas hace que la imagen del

personaje se unay asi pueda crear un todo.

En resumen, Bal considera cuatro principios para la construccion de un personaje:
la repeticion de caracteristicas para que puedan ser notadas; la acumulacién de
caracteristicas, que crean un todo; las relaciones con otros, que destacan

similitudes y diferencias; y las transformaciones, si suceden o no (2006: 94).

En este sentido, las informaciones brindadas sobre el personaje ayudan no solo a
predecir su destino, sino a situarse temporal y geograficamente con el personaje en
cuestion. El personaje esta definido, entonces, por su capacidad de cambio, su
relacion con los demas personajes y su entorno, su hombre (si tiene uno), el papel

tematico o etiquetas semanticas que se le atribuyen, sus habilidades, entre otras.

Cabe resaltar que, aunque no estad condicionado a un destino especifico aun
conociendo todas estas caracteristicas, si constituyen una herramienta importante
para predecir los sucesos, comprenderlos e incluso relacionarlos con otros gracias
a las relaciones intertextuales. El personaje es una categoria funcional, pues actua

como funciones de la estructura del relato y, por lo tanto, ayudan a organizarlo.
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Asi, Greimas distingue seis clasificaciones para los personajes, teniendo en cuenta
Su repercusion en la historia: sujeto, objeto, oponente, ayudante, destinador y
destinatario. De acuerdo con esta clasificacion, el personaje sujeto representa las
funciones de deseo y busqueda, y es el centro de las relaciones argumentales y es
el iniciador de la accién; el objeto es, como su nombre lo indica, lo deseado y

buscado.

Por otro lado, el oponente es el que se enfrenta al sujeto, mientras que el ayudante
es quien colabora para que el sujeto pueda alcanzar el objeto; el destinador se
refiere a las fuerzas narrativas o personajes que pueden influir sobre el destino del
objeto, es decir, lo que lo llevara, o no, hasta el sujeto. Finalmente, el destinatario
es quien se beneficia del objeto (Gédmez Redondo, 2001). Como puede observarse,
este esquema ayuda a valorar los significados que recaen en los personajes, asi

como las conexiones que se establecen entre ellos.

Pimentel toma esta clasificacion de Greimas y la complementa, pues agrega que el
grado de complejidad del personaje esta determinado por el nimero de roles
tematicos que lo conforman; es decir, los personajes secundarios, que Forster
identifica como planos, estan definidos por un solo papel tematico, lo cual les impide
sufrir modificaciones, mientras que los personajes complejos o redondos estan
conformados por un mayor numero de roles tematicos y son, por ende, susceptibles

de mayores transformaciones (Pimentel, 1998).

Se entiende, entonces, que el personaje personifica y, en cierto modo, encarna las

acciones en la historia y esta definido, mas no condicionado, por las caracteristicas
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gue se le dan dentro de esta, como sexo, contexto, relaciones e incluso su nombre.
Su destino puede deducirse gracias a estas caracteristicas, pero tampoco debe
darse por hecho, funcionan como una forma de crear expectativa o prever el

resultado, nunca dando por hecho que no se puede sorprender.

a) Aliciay Nena Daconte: mujer, esposay amante

En “El almohaddon de plumas” se encuentran dos personajes principales: el
matrimonio conformado por Alicia y Jordan. La primera, Alicia, es descrita como
‘rubia, angelical y timida” (Quiroga, 1990: 1), da la pauta para deducir que, como
mujer en los inicios del siglo XX, no tenia muchos prospectos futuros mas que
encontrar un marido; ademas, se entiende que es joven, caracterizada por la timidez

y busqueda de amor ideal que presenta.

Las caracteristicas que se utilizan para describir el mundo de este personaje “son
estereotipicas, imitadoras de gastadas convenciones del relato de tipo sentimental”
(Niego Velazquez, 2015: 58), esto puede notarse en las descripciones del
personaje, cuando se habla de sus “sofiadas nifierias de novia” (Quiroga, 1990: 1).
En esta vision inocente, para el Alicia “todo es juego y fantasia, lo cual sume a los
personajes masculinos, todos ellos hombres maduros, en la desesperacion” (Ngom,

1989: 129).

Aunado a esto, el inocente sentimentalismo del personaje se ve reflejado en la
reaccion que tiene ante la caricia de su marido pues, solo con recibir un abrazo,

Alicia rompe en llanto “echandole los brazos al cuello [...] los sollozos fueron
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retardandose, y aun quedod un rato escondida en su cuello, sin moverse” (Quiroga,
1990: 1); asi, se termina de formar la imagen fragil de Alicia: un estereotipo de mujer
sentimental con un matrimonio que no la satisface ni hace feliz, destruyendo sus

expectativas de novia recién casada.

En muchas ocasiones, la mujer en los relatos se presenta como un personaje que
depende totalmente del hombre, quien representa la fuerza y virilidad: Alicia se
refugia en Jordan cuando él le da una suerte de permiso, pero la mayoria del tiempo
es distante y frio, lo cual se refleja también en su casa, que da una “sensacién de
desapacible frio” (Quiroga, 1990: 1). Alicia es, entonces, una mujer joven recién
casada cuyo destino fue, desde el principio, morir, pues su matrimonio rigido y su
casa fria le fueron arrebatando la vida, y al caer en cama, la criatura de su almohada

termina de absorberla por completo.

Una caracteristica de Alicia que se contrapone al estereotipo general de mujer del
siglo XX es su falta de vida domeéstica; es decir, Alicia no se encarga de la casa, en
ningn momento se la ve limpiando, cocinando o formando parte de la organizacion
de la vida doméstica, debido a que su situacion econdémica le permite tener una
sirvienta, aunque tampoco participa coordinandola (o algun otro miembro de un
personal), solo camina de un cuarto a otro, como un fantasma que vive Unicamente
para esperar a su esposo, lo cual se ve remarcado en su descripcidn: “sin querer
pensar en nada hasta que llegaba su marido” (Quiroga, 1990: 1); esta sujeta,
entonces, a su esposo, su personalidad se basa en su inocencia en el matrimonio y

su destino es dictado no por sus acciones, sino por la hostilidad de su entorno.
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Dentro de este relato, el personaje femenino estructura el universo narrativo, la
trama se articula alrededor de Alicia y su percepciéon del mundo, y a partir de eso
nacen los conflictos; ademas, “su presencia afecta profundamente los sentimientos
de los personajes masculinos que llegan a tener comportamientos irracionales en
ciertos casos” (Ngom, 1989: 130). Esto se ve reflejado en Jordan, quien idealmente
representa la virilidad y la fuerza: el sustento de la familia y del hogar, el responsable

de todo y, por lo tanto, el responsable de la muerte de Alicia.

En relacion con su papel de amante, no se ve dentro del texto una interaccién de
indole sexual de la pareja, describe la luna de miel, que deberia ser el momento
mas carinoso, como “un largo escalofrio” (Quiroga, 1990: 1); lo que, sumado a la
actitud general de Jordan, insinta una ausencia de relaciones sexuales. Ademas,
la enfermedad de Alicia se desarrolla acostada en su cama de recién casada, lo
cual reafirma esta caracteristica de castidad de los esposos. Se entiende que ella,
de algun modo, se siente frustrada ante la falta de carifio, pues intenta conformarse
con su realidad para dejar de lado las expectativas de un matrimonio amoroso; las
caricias de su marido son tan escazas que llora cuando llega a su suceder,

“redoblando el llanto a la menor tentativa de caricia” (Quiroga, 1990: 1).

Su papel como amante se ve malogrado y, finalmente, tanto sus ideales como mujer
y esposa también fallan, concluyendo en un destino tragico. En este sentido, el
objeto de deseo de Alicia, que seria la ilusion de un buen matrimonio, no se alcanza,
aunqgue ella si cambia a pesar de la brevedad del cuento; es decir, comienza el

relato como una mujer inocente que suefia con nifierias de novia y recién casada,
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que se transforma al “echar un velo sobre sus antiguos suefios” (Quiroga, 1990: 1)

y termina por desvanecerse en un sincope de decepcion.

Debe considerarse, sin embargo, que el papel de mujer en la literatura
hispanoamericana del siglo XX no siempre representa a un personaje que desea
cumplir con el destino de casarse, sin ninguna otra virtud que la complemente,
especialmente ya avanzada la centuria; esto se ve en Nena Daconte, personaje
femenino de “El rastro de tu sangre en la nieve”, pues ella “es el unico personaje
de los Doce cuentos peregrinos que se mueve como pez en el agua en Europa; sin
embargo, Billy Sanchez de Avila, su esposo, es la primera vez que sale de Colombia
y se encuentra perdido y desorientado” (Martinez Lopez, 2006: 254); se tiene,
entonces, a una mujer culta, educada en otro pais, con experiencia en el extranjero

y otros idiomas, lo cual la complementa como parte de alta sociedad de Cartagena.

De acuerdo con la informacién otorgada, Nena Daconte es una mujer, casi nifia, con
18 afos recién cumplidos, originaria de Cartagena, letrada y muy bien educada en
un internado en Suiza, circunstancia frecuente en la clase alta: “Nena Daconte podia
tocar el saxofén y hablar francés, siguiendo los estereotipos de un continente que
busca en sus habitantes la exploracion de los talentos” (Villota Eraso, 2014: 39). A
pesar de ser colombiana, Nena Daconte representa el ideal europeo y occidental de
la mujer culta y con talentos, ya que cumple con el requisito de hablar otro idioma,
tocar un instrumento, saber leer y escribir, haber viajado, entre otros; es hermosa
(una criatura radiante) y recién casada joven, en la edad perfecta para su contexto,
con un hombre casi tan hermoso como ella (ain mas joven y menos culto, y, sobre

todo, con menos dinero). La descripcion del atuendo de Nena Daconte saca a relucir
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su nivel econdmico, pues va vestida con un abrigo de vison de alto costo, regalo de

sus padres.

Ademas, Nena Daconte se encontraba embarazada de dos meses al momento de
ser admitida en el hospital, segun informa Billy Sdnchez al médico, por lo que el
personaje no solo cumplia con su rol de mujer al casarse, sino también al tener (o
planear) hijos con su marido, ya que se menciona que ellos mismos se enteraron
del embarazo solo veinticuatro horas antes de su boda, y no dieron ninguna sefal
de no desear al nifio. Sin embargo, al haber tenido relaciones antes del matrimonio,
rompe con las reglas impuestas por la idea de tener que mantenerse casta hasta la

boda.

Por un lado, entonces, Nena Daconte cumple con algunos estereotipos de la alta
sociedad a la que pertenece; y por otro, rompe el molde, como sucede al contraer
matrimonio con un hombre de un nivel social e intelectual menor al suyo, en contra
de los deseos de sus padres, aboga por el profundo y verdadero amor, siempre
patente en sus actitudes hacia su marido, a quien conoce, precisamente, en un
intento de someterla y con quien termina teniendo relaciones ese mismo dia,
elemento que se volvera esencial en su relacion, pues desde ese momento hasta
su viaje en auto por la carretera de Europa no paso un dia sin que tuvieran intimidad,

remarcando su papel como amante, aspecto vital para la pareja.

En el cuento esta ruptura se resalta con los padres de Nena Daconte desilusionados
por su eleccion de esposo, un “amor contrariado de su tierno pandillero de balneario”

(Garcia Marquez, 2015: 166), mientras que los padres de Billy Sanchez se
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sorprendieron con la union; asi, “se habian casado tres dias antes [...] con el
asombro de los padres de él y la desilusion de los de ella” (Garcia Marquez, 2015:
168). Nena cumple, por un lado, con su deseo de convertirse en esposa, acorde con
el estereotipo impuesto por ser mujer y, por otro, rompe la idea de no solo casarse

con alguien de mayor rango, sino de mantenerse pura hasta el matrimonio.

A pesar de esta profundidad, de no mantenerse completamente de un lado o de
otro, Nena Daconte no cambia a lo largo de la historia; es decir, probablemente
debido a su efimera vida, la mujer educada, culta y alegre que comienza el cuento
lo termina de la misma manera: no se da un giro en su pensamiento ni personalidad,
y se mantiene lUcida y alegre hasta el tltimo momento, circunstancia destacada por
el mismo narrador que menciona “su humor invencible” (Garcia Marquez, 2015:

178).

Las mujeres del siglo pasado estan, sin duda, predeterminadas por las expectativas
gue se generan por su sexo, sobre todo en contextos historicos en los que no podian
aspirar a logros mas grandes que el matrimonio o la familia, a pesar de tener
estudios y cultura. Al convertirse en esposas, estas expectativas se complementan
con lo que deberia significar el matrimonio: ser fiel al marido y formar una familia; a
pesar de esto, que estas posibilidades se cumplan o no permanece en el misterio

hasta conocer el verdadero transcurso de los acontecimientos.

b) Jordan y Billy Sanchez: marido y protector
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El papel del hombre en la literatura del siglo pasado, en general, resulta distinto al
de la mujer, ya que se centra en la idea de un personaje fuerte, que funge como
protector, cuidador o proveedor de la pareja. En “El almohadén de plumas”, Jordan
se presenta como un marido frio y distante con su esposa, con una personalidad
dura que representé el comienzo del fin de Alicia: “el caracter de su marido helo sus
sofiadas niferias de novia” (Quiroga, 1990: 1), y en cierto sentido, es él el propio
parasito que la enferma: “Jordan duro e impasible. Jordan frio y egoista, el esposo
que “la amaba profundamente sin darlo a conocer”, el de la luna de miel otofial que
ambienta sus amores en la casa fria y hostil, es el que vacia a Alicia” (Etcheverry,

1976: 218).

A pesar de representar una figura protectora, lo Unico que propicia un ligero rasgo
de ternura en Jordan es cuando Alicia sufre de un leve ataque de influenza y termina
llorando largamente ante cada caricia de su marido, punto maximo de su ternura, lo
que sella su destino, pues esa fue la Gltima vez que Alicia pudo levantarse. Jordan,
el hombre que supuestamente esta ahi para proteger y amar a su mujer, es la causa
de su enfermedad, al ser frio con ella, al escoger una casa hostil, al amarla casi en
secreto, la orilla a perderse entre las garras del monstruo, que en realidad es él
mismo: “Quiroga introduce un monstruoso insecto para no decir que el ser que ha
vaciado a esta mujer es el marido: con su monstruosa indiferencia ha secado las

fuentes de la vida” (Rodriguez Monegal, 1968: 116).

En conjunto se puede ver, entonces, a una pareja de recién casados que regresan
de su luna de miel, que no fue tan romantica pues se describe como un largo

escalofrio, y que no disfrutan de su nuevo estado de pareja. No se tienen detalles
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sobre el trabajo de Jordan ni qué hace durante el dia, deja sola a Alicia en la
inmensa y fria casa, pero se entiende que no pasan el tiempo juntos y el Unico

momento de ternura que se muestra termina en llanto.

El papel de Jordan como el verdadero monstruo se refleja de modo mas obvio en
las alucinaciones de Alicia, pues una noche, al estar en cama, se queda con los 0jos
fijos y abre la boca para gritar el nombre de su marido, quien aparece en el
dormitorio solo para asustar aun mas a su mujer: “al verlo aparecer Alicia lanz6 un
alarido de horror” (Quiroga, 1990: 2), asi Jordan, en lugar de representarle

seguridad y proteccion, le causa espanto.

En adicion a esto, en el péarrafo final del relato, que funciona mas como una
explicacion, se dice que esos parasitos “llegan a adquirir en ciertas condiciones
proporciones enormes” (Quiroga, 1990: 3); estas condiciones son, precisamente, la
soledad de Alicia, la hostilidad de la casa, la frialdad de su marido, todas fomentadas

por Jordan, llevando a su representacion (el parasito) a matar a Alicia.

El paréasito es, entonces, no literalmente un insecto, sino una metafora que funciona
para representar que las actitudes de Jordan matan poco a poco a su esposa. Este
recurso puede acrecentar la duda que se presenta sobre si lo ocurrido es real o no;
es decir, la explicacion final sobre lo que ocurrio con Alicia puede verse nuevamente
cuestionada al no saber si existe un parasito que le chupé la sangre por completo
0, en cambio, fue la misma depresion de su vida lo que desencadeno su sincope, lo

cual deja abierta la razén de su desenlace.
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Ademas, Jordan se presenta, en general, desapegado con su esposa; no solo
cuando esta con ella, sino frente a otros, pues un “solo eso me faltaba” (Quiroga,
1990: 2) es lo Unico que dice el hombre cuando los médicos le informan que no hay
nada qué hacer por Alicia, solo esa frase de rabia con cuatro palabras, no hay
reflexion de tristeza o desamparo, solo tamborilea bruscamente con los dedos sobre
la mesa. Cabe sefalar que el doctor que atiende a Alicia por primera vez se describe
como “el médico de Jordan” (Quiroga, 1990: 1), no de Alicia; este detalle de
pertenencia no parece ser arbitrario pues, como ya se vio anteriormente, todas las

sefales apuntan a Jordan como responsable final de la muerte de su esposa.

Abstraidos tanto entre ellos como del mundo, no se ven interacciones de Jordany
Alicia con su contexto, a excepcion de los médicos que acuden a ayudar a la mujer
y de la criada, de la que no se habla sino al final del relato, hasta que se descubre
el parasito dentro del almohadon. Queda claro, entonces, como Alicia se ve aislada
no solo de Jordén, sino de todo lo demas, pues los médicos son de su marido y la

sirvienta no aparece hasta que ella ya no esta.

Durante todo el relato Jordan se mantiene como un extremo de la frialdad en el
matrimonio, mientras que Alicia comienza con ilusion y termina en decepcion. Asi,
se puede notar que el marido no cambia a lo largo del cuento, pues a pesar de
perder a su esposa, no se ve afectado o con una actitud diferente con ella, lo cual
resalta su oposicion en cuanto a lo matrimonial, con una mujer amorosa y un marido

distante, hasta la muerte.
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Existe una contraposicion entre lo que se espera de un hombre como marido: por
un lado, esta la figura fria y abstraida que se limita a proveer econémicamente; por
otro, esta el marido que, ademas de cumplir con estas exigencias, también provee

de amor a la pareja.

El personaje masculino de “El rastro de tu sangre en la nieve”, Billy Sanchez,
comienza como un hombre que se encuentra en un ambiente cémodo y conocido,
por lo tanto, tiene una vision inocente y limitada del mundo a su alrededor. Ademas,
no era pobre, por supuesto: ambas familias provenian de una estirpe provinciana
de Cartagena, pero la mayor diferencia entre Billy Sanchez y Nena Daconte es su
educacion: ella, culta, estudiada y conocedora de Europa; él, habla solo espafiol,
sin haber salido de su tierra y es parte de una pandilla. A pesar de ser un afio menor
que su esposa, Billy Sanchez ya era experimentado en las relaciones sexuales,
pues su pandilla se dedicaba a irrumpir en vestidores para violar jovencitas, como
se puede constatar en su encuentro con Nena Daconte, mientras que ella “no solo
era virgen, sino que nunca hasta entonces habia visto un hombre desnudo” (Garcia
Marquez, 2015: 169), reafirmando asi la imagen de Nena Daconte como una nifia
inocente y, hasta cierto punto, fragil, lo cual se complementa con la inocencia
cultural de Billy Sanchez que, aunque con experiencia en las relaciones, se ve

inexperto cuando su espacio se transforma a un lugar extrafio para él.

El personaje es descrito como un hombre grande y algo torpe, un maleante en toda
regla cuyo duro caparazon solo pudo ser roto por el amor de Nena Daconte, quien
se convierte en su nueva coraza desde el momento en que lo lleva a que curen su

mano, por lo que se crea una especie de dualidad con ella, pues representa una



58

imagen de mujer joven e indefensa y, al mismo tiempo, actia de protectora para su

marido.

Billy S&nchez corresponde el amor de su esposa con la misma intensidad, lo cual
los convierte en una pareja de amantes pasionales, y se constata que, desde que
se encontraron en el balneario, no hubo un dia en que no hicieran el amor, y termina
esta racha precisamente durante el viaje, el dia de la muerte de Nena Daconte, lo
que no se le pasa por alto a Billy Sanchez al decir “es la primera vez que me fallas”
(Garcia Méarquez, 2015: 176), a lo que Nena Daconte responde “es la primera vez
que somos casados” (Garcia Marquez, 2015: 176), lo que da la imagen de que el

matrimonio no fue una promesa, sino una condena.

La imagen de marido protector de Billy Sdnchez es endeble, pues cuando comienza
el viaje estd tan emocionado con el auto nuevo que le regalaron, por lo que no se
da cuenta de que el dedo de Nena Daconte esta sangrando desde que se pincho el
dedo con la espina de una rosa, que también fue parte de un regalo, en la embajada;
si bien el pinchazo era casi invisible, no dejaba de manar la sangre a pesar de los
pafiuelos puestos por la mujer en su dedo, marcando un camino de gotas carmesi
en la nieve (que da titulo al cuento), y no fue hasta que llegaron a los suburbios de
Paris y Nena Daconte se sintié verdaderamente débil, cuando por fin “Billy Sanchez

se asusto en serio” (Garcia Marquez, 2015: 177).

Las reacciones de ambos personajes ante sus regalos también sacan a relucir sus
caracteristicas opuestas, pues Billy Sanchez se olvida de todo lo demas y no deja

espacio a la educacion cuando desgarra la envoltura para descubrir su auto nuevo,
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mientras que Nena Daconte recibe con galanteria las rosas y disimula con

elegancia, propia de la clase alta, su pinchazo.

Es a partir de este momento, y tal vez un poco antes, que Billy Sanchez responde
al prototipo de personaje peregrino planteado por Garcia Marquez en sus cuentos,
pues “sufre de desamparo y extrafiamiento en un pais del que no conoce
absolutamente nada, ni siquiera el idioma para poder comunicarse” (Martinez
Lopez, 2006: 55), y el cuento comienza a centrarse precisamente en esto: desde
que Nena Daconte es admitida, Billy Sanchez pierde de esa suerte de escudo que
lo protegia de la hostilidad europea, se separa de su guia y se encuentra
completamente solo en un pais que lo rechaza en las costumbres, por ejemplo,
cuando debe cambiar el carro de banqueta dependiendo del dia; el idioma, pues
como no lo habla este hecho lo silencia y confina al aislamiento sin encontrar a
alguien que le ayude; la geografia, pues se pierde repetidas veces; y la misma
embajada, donde no quieren ayudarlo a ver a su esposa con la excusa de que asi
no se hacen las cosas en Paris: “Billy es un ser provinciano caido patas arriba en

un universo moderno” (L6pez Castafio, 215: 112).

La pareja cumple, entonces, con algunos estereotipos y roles al mismo tiempo que
rompe con otros, asi como la presencia de contraposiciones entre ellos: su
noviazgo, corto pero apasionado, choca con un matrimonio de un dia que termina
con la muerte de la novia. Billy Sanchez, un hombre duro, torpe y agresivo se ve
reducido a un nifio perdido al salir de su tierra, mientras que Nena Daconte, una
nifia inocente, educada y fragil, se mueve con total naturalidad en ese ambiente que

es hostil para su marido. Finalmente, se invierten los papeles, pues al llegar a
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Europa Nena Daconte funciona como salvaguarda de Billy Sanchez, mientras él
conduce por horas, ignorante de que a su lado se encuentra su convaleciente

esposa, a quien deberia estar cuidando.

Finalmente, Billy Sanchez muestra un radical cambio en relacion con su version
inicial ya que, al encontrarse con Nena Daconte en Cartagena, se comporta como
un hombre violento que busca verse viril e imponente, para dar paso, al final del
cuento, a un esposo amoroso y atento, aunque aun con su ingenuidad inicial,
representada en su ilusion por conducir su auto nuevo. El cambio mas significativo
se presenta una vez que Billy Sanchez esté solo en una ciudad que constantemente
lo rechaza, y se plantea directamente en la narracion: “Aquella tarde, dolorido por el
escarmiento, Billy Sanchez empezé a ser adulto” (Garcia Marquez, 2015: 184). El
ambiente hostil, la pérdida de comunicacién con su esposa y la confusion provocada
por la soledad hacen que el Billy ingenuo del inicio termine en un hombre
desengaiado que, sin embargo, saca a relucir su instinto agresivo del inicio,
cerrando un circulo, pues cuando se encontré con Nena Daconte en el balneario de
Cartagena, ella lo rechaza y Billy rompe la pared, se hace dafio con la cadena y
provoca que la mujer lo cure; cuando se queda solo, tiene ganas de “encontrar a
alguien a quien romperle la madre a cadenazos para desquitarse de su desgracia”

(Garcia Marquez, 2015: 189), aunque, esta vez, sin nadie quien lo cure.

De esta manera se nota como las acciones del marido repercuten directamente en
la mujer, o viceversa, y aunque no parezcan consecuencias, no deben tomarse
como coincidencias. En el caso de Jordan, sus acciones desencadenan alguna

reaccion desfavorable en Alicia; para Billy Sanchez, la desaparicion de Nena
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Daconte provoca su inevitable desencanto. Se ve, entonces, como la pareja es
responsable del cambio del personaje redondo y que, finalmente, no se puede

pensar en uno sin considerar al otro.

2. Los motivos

Es necesario definir, en primera instancia, el concepto motivo; existen diversos
conflictos terminolégicos, por lo que se presentan varias definiciones que ayudan a

crear una idea general de lo que se entendera por tal término.

Tomachevski define motivo, entonces, como “las unidades elementales y
subordinadas, o sea como particulas méas pequefias del material tematico, de cuya
asociacion se generan los «nexos tematicos» de la obra” (Tomasevski citado en
Gnisci, 2002: 158); en este sentido, los motivos son multiples elementos tematicos
concretos que se agrupan y organizan para generar el tema. Los motivos son algo
mas general y abstracto, y alrededor de estos se forma un tema, es una unidad casi
auténoma, “asociandose entre si, los motivos forman los nexos tematicos de la obra”

(Tomachevski, 1982: 184).

Pimentel (1993: 220), a modo de complemento de esta definicion, enlista diferentes
caracteristicas para el motivo: una idea o concepto abstracto, una situacion base o
segmento de la trama que se presenta como un programa narrativo potencial,
espacios u objetos como programas descriptivos potenciales, una imagen

recurrente como una palabra o frase y tiene un caracter recurrente y migratorio. Asi,
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el motivo no se queda en un concepto general, sino que existe una clasificacion

dentro del mismo que hacen mas sencilla y ordenada su categorizacion.

Tomachevski (1982: 188), por su lado, distingue varios tipos de motivos que
dependen de dos criterios: segun su presencia indispensable en el relato, si no
pueden omitirse, los llama ligados, mientras que los que es posible eliminar son
libres. El segundo criterio es segun su objetivo contenido de accion, es decir, los

que modifican la situacion son dindmicos, los que no, estaticos.

Se destaca también que el motivo tiene distintos grados de abstraccion; algunas de
estas caracteristicas son compartidas con el tema, lo que resulta en la ya
mencionada complicacion terminolégica. Sin embargo, es mas comun encontrar al
motivo como algo que precede al tema, una situacién base impersonal, como un
teléon de fondo, en cuyos actores no han sido individualizados; es decir, existen
muchisimos motivos generales, los cuales se individualizan en la obra dependiendo
del modo en que se traten; se va de lo general a lo particular: no debe confundirse

el tema con el motivo (Guillén, 1985: 299).

Se identifican los motivos cuando se establece su relevancia en el texto; es decir, el
tratamiento que se les da, como repercuten en la trama o en los personajes, los
destaca su dinamicidad y ayudaran a lo que se busque resaltar con la identificacion
de motivos especificos. En este sentido, se buscan motivos que formen parte del
argumento de la trama, y los vincula, asi como su trascendencia y consecuencias

para la diégesis son lo que determina su importancia durante la lectura.
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El primer motivo para identificar es el matrimonio, una constante en la literatura
desde sus inicios, explorado desde muchas y distintas perspectivas, pues no se
trata de un tema estatico, sino de una situacion que puede adaptarse y utilizarse
desde casi cualquier punto de vista: por un lado, matrimonios prohibidos, forzados,
por amor, por dinero, por fachada; por otro, divorcios, infidelidades, separaciones,
entre otros. En este sentido, el matrimonio también implica una forma de medicion
temporal, pues pueden inferirse diversos lapsos si el texto trata nupcias recientes,

incluyendo la luna de miel, o bien, matrimonios antiguos.

Tradicionalmente, el matrimonio ha simbolizado la unién amorosa entre un hombre
y una mujer; en un sentido mas religioso, es la union de Dios con su iglesia, con su
pueblo, y del alma con Dios. En casi todas las religiones, ademas, existen los
matrimonios sagrados, que evocan no solo la alianza del hombre con Dios, sino las

uniones de los principios divinos que engendran (Chevalier, 1986: 699).

En el andlisis junguiano el matrimonio es la conciliacion de la inocencia en el caso
de la mujer y la espiritual en el caso masculino. En adicion a esto, el matrimonio
suele estar rodeado de un culto que exige la virginidad, pues simboliza el origen
divino de la vida, forma parte de los ritos de la sacralizacion de la vida, usando la
union del hombre y la mujer como recipiente o instrumento para el origen (Chevalier,

1986: 700).

El matrimonio por si solo, como puede notarse, se presenta de muchas manerasy,
por lo tanto, diversas combinaciones se forman a partir de él, y son los demas

motivos los que determinaran su naturaleza dentro del texto. En este sentido, el
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segundo motivo es la sangre, elemento que también ha estado presente a lo largo
de la literatura y puede tener diferentes significados que dependen del contexto de
la obra: la muerte, las heridas, la menstruacién, la sangre como motivo de linaje y
estirpes, los incestos, el color carmesi de la sangre que también refiere al erotismo,
entre otras significaciones que pueden encontrarse en los diferentes textos de

distintos siglos.

La sangre representa todos los valores solidarios del fuego, calor y vida, que se
emparentan con el sol, se asocia con lo bello, notable, generoso y elevado, y
participa también en el simbolo general del color rojo. La sangre se considera,
entonces, como el vehiculo primordial de la vida y, se dice en la Biblia, es vida, y a
veces el principio de la generacion segun diversos mitos, y recuerda también a la
Eucaristia, la sangre de Cristo, como el liquido de la inmortalidad cuando se bebe

del Santo Grial (Chevalier, 1986: 909-910).

En este sentido, la sangre también puede presentarse como un juramento en la
antigledad y en sociedades secretas chinas, en representacion de ritos sagrados y
ceremonias que buscan el compromiso mas profundo. Finalmente, la sangre es
también relacionada con el calor vital y corporal, asi como el vehiculo de las
pasiones, y considerada canal del alma, lo cual podria explicar los sacrificios que
cuidan que la sangre no se derrame por el suelo, ya que se ve como el liquido vital

(Chevalier, 1986: 909-910).

En contraste con la sangre se encuentra el color blanco, situado en el extremo

opuesto, no solo porque significa la ausencia del color (o la suma de estos), sino en
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la inocencia de las novias y la benignidad de la vejez. El blanco también es el color
del candidato, es decir de aquel que va a cambiar de condicién y también el del
pasaje entre muerte y renacimiento. En esta idea de opuestos el blanco también se
opone al rojo, comunmente representado como el color de los vampiros que buscan
precisamente la sangre. Asi, puede significar luz, revelacion, frialdad por la ausencia

del color, pasividad, pureza, entre otros (Chevalier, 1986: 284).

Aparece después uno de los motivos mas comunes dentro de la literatura y del arte
en general: la muerte. Desde el inicio de la historia el hombre se ha preocupado por
la muerte, probablemente porque es de las Unicas cosas que resulta inevitable; esta
inquietud flota sobre las obras del mundo entero, algunas veces por terror y otras
casi como una bendicion. Cabe destacar que, si bien la muerte esta presente en
casi toda la literatura, no se puede considerar un motivo cada vez que aparece,
pues para serlo debe formar parte del hilo conductor de la obra y no solo como una
aparicion casi al azar; asi, se ve a la muerte como el fin de algo positivo y vivo, no
se habla de la muerte de una tempestad o una tormenta, por ejemplo, sino de un

hermoso dia, algo positivo que se espera que no termine (Chevalier, 1986: 731).

Como motivo, la muerte es el aspecto perecedero de la existencia, introduce al
mundo de los infiernos y paraisos, la vincula con los ritos de pasaje, como una
introduccion que debe transitarse para iniciar una vida nueva. La muerte también
tiene a su propio Dios en varias religiones y es la fuerza contraria a la vida, pero que
convive con ella constantemente; representa también el curso ciclico de la actividad
humana; en este sentido, la vida y la muerte trabajan juntas en un circulo infinito.

Sin duda uno de los factores que influye en el terror a la muerte es la angustia y el
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miedo a lo desconocido, pues a pesar de todas las especulaciones y creencias, la
muerte sigue siendo un misterio para el hombre, receloso al cambio y a lo
desconocido. La muerte es, asimismo, transformacion de los seres y de las cosas,

la evolucién y el duelo (Chevalier, 1986: 732).

La muerte es también objeto de diversas celebraciones: la adoracién a los dioses
de la muerte, la devocion a la Santa Muerte, a San la Muerte o el Dia de Muertos;
en este, se desafia la idea del temor a la muerte y al concepto de ésta como algo
final, pues se celebra el regreso de las almas de los muertos; es decir, se cree que
estos no han desaparecido, sino que se han ido a otro espacio, pero que también

es desconocido para los vivos.

En la iconografia, por otro lado, la muerte es representada de diversas maneras:
como una tumba, un personaje encapuchado con una guadafia, “una divinidad que
tiene a un ser humano entre sus quijadas, un genio alado, dos muchachos (uno
negro y otro blanco), un jinete, un esqueleto, una danza macabra, una serpiente o
cualquier animal psicopompo” (Chevalier, 1986: 732), es decir, el encargado de
conducir las almas de los difuntos a la ultratumba, el cielo o el infierno; la calavera
es, sin embargo, la representacibn mas comun en la cultura popular, pues puede
referirse tanto al cuerpo del muerto que se queda sin nada mas que sus huesos,

como a la entidad en si misma.

La muerte tiene, entonces, significaciones variadas que van desde la liberacion de
penas y preocupaciones, como purificadora, indicadora del progreso y también

como condena final. Si bien puede verse como liberadora de penas o
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preocupaciones, también es el aspecto destructor de la existencia, y su significado

dependera de la intencidn con la que se trate en el texto.

a) Matrimonio, sangre y muerte en el espacio privado y conocido

En “El almohaddn de plumas” se menciona el matrimonio desde el inicio del relato,
pues presenta a Jordan y Alicia como una pareja de recién casados que regresan
de su luna de miel; no se hace alusion a sus relaciones pasionales antes o durante
este transcurso de tiempo, més bien se les describe como una pareja distante, sobre
todo Jordan, pues se explica que su actitud fria con su esposa la hizo retraida, a

pesar de que se aclara que, en efecto, la ama.

En este sentido, surge una interrogante acerca de este matrimonio, pues no se
describe como una pareja feliz 0 emocionada de estar recién casada, sino como un
matrimonio forzado; sin embargo, el texto nunca aclara esta contradiccién, lo que
provoca que el lector se cuestione los verdaderos motivos de la union o si ese tipo
de relaciones eran comunes. Se sabe que la pareja tiene dinero, pues su hogar se
describe como una casa grande en la que suena el eco, por lo que el estimulo

econdmico puede ser la respuesta a esta pregunta.

Un dato que hace notar que se trata de una pareja adinerada es que Alicia no realiza
tareas del hogar como limpieza o cocinar, sino que mas adelante en el cuento se
revela que tenian una sirvienta para esas tareas, lo que familias con dinero se
podian permitir; ademas, también tienen la posibilidad de tener a doctores haciendo

visitas a casa en lugar de ir a un hospital. No se sabe el oficio de Jordan, pero debe
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salir a trabajar, mientras Alicia se queda en casa, como dictaba el estereotipo de la

época, sin ocupacion concreta, lo que contribuye a su sentimiento de encierro.

En “El almohaddn de plumas” no se ahonda mas en los motivos del matrimonio,
pero si en la relacion que tiene la pareja: Jorddn ama a su esposa sin darlo a
conocer y Alicia se muestra reacia a demostrar su afecto por su marido; es
importante destacar que es precisamente la actitud de Jordan la que enfria a Alicia,
y se desconoce la razén de la hostilidad que presenta el personaje, por lo que el
narrador lo transforma y lo constituye como una especie de antagonista que solo
dafia a su mujer, gracias a la empatia que vincula a quien narra con Alicia y al
rechazo mostrado hacia Jordan, quien pierde simpatia por la ausencia de motivos

para su modo de ser.

Asi, la empatia del lector se centra en Alicia porgue es vista como una mujer fragil
que se vuelve infeliz a causa de la actitud de su marido; en este sentido, el
matrimonio juega un papel importante para que este recurso funcione de manera
eficiente, pues al presentar a una pareja de recién casados del inicio del siglo XX;
se muestra que se trata de una mujer joven e inocente llena de ilusiones: sin tal
aclaracion, se perderia no solo la empatia con Alicia, sino el desenlace tragico que

pone fin a la relacién de una joven pareja con todo un futuro por delante.

Con apenas algunos meses de casados, la pareja no tiene hijos y no se da indicio
de que Alicia esté encinta, ni siquiera que lo estén intentando o tengan la ambicion
de tenerlos, sobre todo por las repetidas alusiones que hace el narrador a que Alicia

deja de lado sus ilusiones debido a la actitud de Jordan: “Habia concluido, no
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obstante, por echar un velo sobre sus antiguos suefios” (Quiroga, 1990: 1). A esto
se suma la enfermedad de Alicia, que comienza con adelgazamiento y un ligero
ataque de influenza, lo que deja de lado para la pareja, se diga o no en el cuento,
la idea de intentar tener hijos, y la enfermedad arrastra a Alicia hasta la muerte antes

de poder revisitar la posibilidad.

No se alude tampoco a la religion de la pareja, por lo que no se sabe si toman al
matrimonio en su sentido sagrado y divino, y tampoco se dan detalles sobre su boda
o su familia: el matrimonio, en este caso, sirve como un aislante a la pareja, que se
ve abstraida del mundo exterior, sobre todo Alicia, que no hace nada ni tiene la
intencidn de “querer pensar en nada hasta que llegaba su marido” (Quiroga, 1990:
1). Asi, el matrimonio funciona como una condena que Alicia cumple dentro de su
casa, como mujer hogarefia que sin embargo no tiene un papel mas alla de esperar
a su marido, que si tiene la posibilidad de salir al mundo exterior a trabajar y que, a
diferencia de su esposa, no se queda encerrado en esa especie de carcel. Se utiliza
la palabra condena, entonces, porque si Alicia y Jordan no se hubiesen casado, ella
no habria tenido que quedarse en casa, cosa que la destruy6 lentamente: ser una
mujer hogareia, a pesar de la hostilidad de su hogar, fue la consecuencia del
matrimonio, pues la mujer es confinada a la esfera doméstica desde el momento en

el que se casa, y en caso de Alicia, mujer del siglo XX, fue desde muy joven.

Cabe destacar que esta carcel que es su casa se describe como un espacio blanco
con columnas y estatuas de marmol con brillo glacial que acentuaba la sensacion
de frio; ademas, se resalta un eco en toda la casa, lo que simboliza un abandono y

ausencia, justamente lo que significa el color blanco. Se recalca también que esta
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hostilidad en el matrimonio y en su propia casa termind de enterrar la inocencia y

nifierias de Alicia, también representadas por esta tonalidad.

En cuanto a la sangre, aparece primero de manera furtiva cuando Alicia presenta
su adelgazamiento, seguido del ataque de influenza y “una anemia de marcha
agudisima, completamente inexplicable” (Quiroga, 1990: 1), asi como desmayos:
estos sintomas, sobre todo la anemia, son sefiales claras de déficit en la sangre,
por lo que, aun sin ser mencionado, este motivo aparece prontamente en el relato

sin tomar aun la batuta del protagonismo.

Después de la primera visita de los doctores presentando los primeros sintomas,
“Alicia comenzd a tener alucinaciones, confusas y flotantes al principio, y que
descendieron luego a ras del suelo” (Quiroga, 1990: 2), lo que remarca una vez mas
enfermedades que se asocian a la sangre, a pesar de que en el cuento no se
identifique alguna prontamente. Cabe preguntarse, entonces, por qué los doctores
no asociaron los sintomas de Alicia a la pérdida de sangre, a pesar de que no podian

ver el liquido rojo fluir.

Se observa que, a pesar de la condicion de Alicia, que se vuelve cada vez mas
critica, la pareja no va al hospital, sino que opta por tener a los médicos de Jordan
haciendo visitas a su casa: este hecho remarca, ademas de su buena posicion
econdmica, su aislamiento y la condena que el matrimonio representa para Alicia,
pues el Unico contacto que tiene con el mundo exterior desde que se casoé y regreso

de su luna de miel, es con su marido y con unos doctores a los que apenas distingue
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porque estd muy enferma para ser consciente; esta carcel que es el matrimonio se

enfatiza, entonces, con su pérdida de sangre.

La razon de su enfermedad se hace patente mas adelante en el texto, pues se dice
explicitamente que Alicia estaba “desangrandose dia a dia, hora a hora, sin saber
absolutamente cdmo” (Quiroga, 1990: 2); aparece ya entonces el motivo de la
sangre de manera mas notoria, pues se sabe ya que Alicia esta muriendo porque
su liquido vital desaparece de su cuerpo, pero no se entiende como. Esto podria
estar ligado a la misticidad que rodea a la sangre, asi como la brujeria y los ritos
que puede representar, ya que hasta ese momento ninguno de los doctores ha sido

capaz de explicar ese hecho extrafio: solo la observan en silencio.

Se hace notar también que, durante el dia, la enfermedad de Alicia se mantenia
igual, mientras en las noches cuando parecia avanzar, pues cada mafana
amanecia livida, “parecia que unicamente de noche se le fuera la vida en nuevas
oleadas de sangre” (Quiroga, 1990: 2); una vez mas, a pesar de no ver la
hemorragia, se sabe que la sangre escapa de su cuerpo y que cada vez se sentia

peor y deliraba mas.

Al final, por fin, se explica qué le estaba ocurriendo a la mujer, cuando ven la
picadura casi imperceptible en las sienes de Alicia y se da a conocer que la sangre
humana le es particularmente favorable a los parasitos que pueden encontrarse en
los almohadones de pluma, y que fue el animal que vacio a Alicia. En este sentido,
vuelve a verse a la sangre como vida, energia vital, fuente de eterna vitalidad, pues

al apuntar que no cualquier sangre, sino la humana, sirve como alimento a esa
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especie de insectos, se remarca la significacion del liquido carmesi como el

propiciador de la vida.

Aunado a esto, la sangre también es vista como el vehiculo de las pasiones, cosa
que desde el inicio echa en falta la pareja de recién casados; esta antitesis ya
mencionada es importante pues vincula la falta de efusividad en la relacion con el
hecho de que, incluso desde su primer momento de casada, Alicia ya estaba
perdiendo lo que significa la sangre a causa de Jordan, apagando la efusion desde
el principio. Asimismo, se menciona que su marido si la amaba, sin embargo, fall6
en expresarlo, privandola una vez mas de la pasion que deberia hervir en su sangre,

a pesar de que Jordan tiene bastante, no la comparte con Alicia.

Se menciond la aprension del hombre hacia la mujer por su aire mistico; este
sentimiento contradictorio de atraccion y alejamiento también se relaciona con la
virilidad del hombre. En este sentido, la sangre y el matrimonio vuelven a
combinarse, pues regresa el significado de la pasion, o la falta de esta, en la vida
de la pareja. A Alicia se le va la sangre, la pasién, poco a poco, dia a dia, porque
Jordan no le da el carifio que necesita, por lo que se puede intuir que Jordan
tampoco tiene suficiente pasion para dar, pues, aunque ame a su esposa, ho es

capaz de darlo a conocer, y predomina su frialdad.

La pérdida lenta de sangre trae el siguiente motivo: la muerte. Se sabe que Alicia
esta enferma y que morira desde antes que esto suceda; es decir, su padecimiento
es tan avanzado y enigmatico que lo Unico que a los médicos les queda por hacer

es esperar a que la mujer muera: “Es un caso inexplicable... Poco hay que hacer”
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(Quiroga, 1990: 2). Asi, no se presenta una muerte repentina, sino una que se Vvio
venir desde dias antes; a pesar de que la enfermedad si fuera algo sorpresivo, no
se describe a Alicia como una mujer llena de vitalidad o emocién, sino mas bien
apética y apagada, por lo que la debilidad provocada por la enfermedad tampoco

es un giro repentino para el personaje.

La muerte de Alicia es, en este sentido, pacifica, en lugar de violenta: “En cinco
dias, en cinco noches, habia el monstruo vaciado a Alicia” (Quiroga, 1990: 3), no
hay charcos ni fuentes de sangre, asi como tampoco hay grandes heridas
grotescas. El autor se vale del misterio que provoca el desconocimiento de la
situacion de Alicia para generar interés en el lector; este recurso de la muerte lenta

ha sido utilizado por el autor en su cuento “A la deriva”.

Asimismo, Alicia enfrenta esta muerte lenta en soledad, pues duerme sin compafiia
en una cama de la que ya no logra salir, y su marido solo entra a verla cuando ella
grita, pues él se la pasa dando vueltas en una habitacion separada; al sufrir de
alucinaciones, se intuye que Alicia no sabe verdaderamente qué es lo que le
sucede, lo cual acentla su soledad, pues no solo esta falta de compafia sino
también de la capacidad de saber por qué, dia tras dia, se siente cada vez peor,
hasta que por fin sucumbe a la oscuridad que la viene arrastrando durante todo el
relato. Jordan, por otro lado, a pesar de enfrentar también la muerte de su esposa
en soledad, pues no tiene siquiera el consuelo de saber por qué esta perdiendo
sangre, no se muestra aun como un marido preocupado y amoroso, Sino que se

ensimisma al no poder hacer nada por su mujer, ni siquiera consolarla, pues con las
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ya mencionadas alucinaciones también se intuye que le es imposible entablar

conversacion con ella.

Fiel a una de sus mas grandes influencias, Edgar Allan Poe, Quiroga muestra la
muerte en este cuento con el deceso de una mujer joven, si bien no se hace mencién
de su fisico o hermosura, se entiende que es una mujer delgada por su enfermedad,
bajita (se hace hincapié en la alta estatura del marido); la palidez que le da la pérdida
de sangre contribuye a la imagen de un cadaver en vida que pretende ser angelical
al tratarse de una mujer tendida en su cama sin poder hacer nada mas que esperar
su inminente muerte, pues “tenia siempre al despertar la sensacion de estar
desplomada en la cama con un milléon de kilos encima [...] Apenas podia mover la
cabeza” (Quiroga, 1990: 2), pierde la conciencia y sin dejar de delirar, hasta que el

cadaver viviente finalmente muere.

El relato no termina, sin embargo, con la muerte de Alicia, pues después de esto la
accion continta cuando Jordan y la sirvienta descubren al animal que le ha chupado
la sangre a su mujer, y el narrador interviene para dar una explicacién final de lo
sucedido; no se aclara si los personajes llegan a conocer 0 no esta informacion,
pues lo ultimo que se sabe de ellos es que ven al parasito en el almohaddn. No se
sabe, tampoco, sobre los arreglos funerarios de Alicia; esto es logico debido a la
extension del cuento y al efecto que éste busca crear en el lector, un miedo a los
parasitos que se hayan en los almohadones, hecho ficcional que hace pasar por
real para dar intensidad al desenlace, con la muerte del personaje. Una vez que

Alicia fallece, no hay nada mas por contar.
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b) Matrimonio, sangre y muerte en el espacio desconocido y hostil

En “El rastro de tu sangre en la nieve” el matrimonio es un motivo constante en todo
momento, pues la pareja protagonista se integra por unos recién casados en camino
a su luna miel, lo cual deja al lector obviar diversos elementos sentimentales gracias
a la relacion de los protagonistas; es decir, se sabe que ambos se aman y que tal
fue el motivo de sus nupcias, y si bien la boda no es mostrada en el texto, se sabe
que tuvieron apenas tres escasos meses de relacion antes de casarse, por lo que

la novedad del noviazgo y el matrimonio estan patentes dentro de la pareja.

A pesar de que el matrimonio parezca irrelevante para la trama, en realidad la
desencadena, pues si bien el romance e ilusiones de Nena Daconte y Billy Sanchez
ocurren antes de casarse, precisamente el matrimonio cambia su situacion de
enamorados, lo cual en el texto no pasa desapercibido: el mismo Billy Sanchez
remarca a su esposa que es la primera vez que no hacen el amor, a lo que Nena
Daconte responde que ya son una pareja casada, en alusion directa a la idea de
que es precisamente el matrimonio lo que poco a poco cambiaria su relacién de

pareja al tornarla mondétona o distante.

Ademas, el texto menciona, justo antes de que Nena Daconte se pinche con larosa,
que ella se encuentra “incomoda con su condicién un poco prematura de recién
casada” (Garcia Marquez, 2015: 172); es decir, no estaba completamente a gusto
con su nuevo matrimonio, probablemente no por Billy Sanchez, sino por la situacion

en si y tal vez un bochorno ocasionado por las celebraciones que giran alrededor
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de ella; es en ese momento en el que recibe las rosas que provocaran su herida

mortal.

Con esto puede notarse que, si Billy Sdnchez y Nena Daconte no se hubiesen
casado, no habrian tenido una celebracion especial en la embajada antes de su luna
de miel, que solo ocurre porque es la tradicibn después de las bodas, y, en
consecuencia, Nena Daconte nunca habria recibido las rosas que méas adelante
provocarian su muerte. Algo hiperbolizado, pero relevante, que la situacion de
nuevo matrimonio no es arbitraria ni al azar, pues también es por el matrimonio con
Nena Daconte que Billy SAnchez sale por primera vez de su pais; es decir, la vida

de los dos cambia a causa de las nupcias contraidas.

Ademas, la situacién de recién casados provee al lector de una empatia y lastima
por la pareja que no obtendria de haber sido solo un noviazgo incompleto o un
matrimonio ya avanzado, pues un nuevo matrimonio es sinénimo de la promesa de
un futuro para una pareja claramente enamorada, futuro que se ve truncado por la
tragedia; asi, el matrimonio provee al cuento de un elemento extra que hara que el
final sea incluso ain mas devastador tanto para Billy Sanchez como para el lector,
apela a su simpatia y compasion por los personajes, lo cual provoca que el cuento

termine por ser, en conjunto, una tragica historia de amor.

En este sentido, es importante destacar también que Nena Daconte no se pincha
cualquier dedo con la espina de la rosa: se lastima precisamente el anular donde
tiene su anillo de bodas, lo cual pone ain mas énfasis en su reciente matrimonio y

como este pudo provocar una fisura en su relacion y, todavia mas. su vida. Luego,
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Nena Daconte baja a un bafo publico para limpiarse la herida y “se cambié el anillo
matrimonial para la mano izquierda” (Garcia Marquez, 2015: 176), alejandolo del

pinchazo, pero tan pronto volvio al auto, sangré de nuevo.

Como ya se mencion0, en algunas culturas el matrimonio suele estar rodeado de la
exigencia de la virginidad (normalmente de la mujer pero también puede exigirsele
al hombre), situacion que no solo se omite en el cuento, sino que se sabe
expresamente que ambos personajes ya han tenido relaciones sexuales antes de
Su matrimonio; en tanto la virginidad en dicho contexto simboliza el origen divino de
la vida, con la pareja como recipiente, puede constituir una suerte de presagio de
la muerte, pues Nena Daconte queda embarazada antes de contraer matrimonio
con su pareja, por lo que no solo ambos faltan de la virginidad, sino que también
generan vida antes de las nupcias sagradas, lo cual rompe las formalidades de este

rito.

En “El rastro de tu sangre en la nieve” el sustantivo sangre, y, por lo tanto, este
motivo, se introduce desde el titulo mediante una correlacién entre este liquido rojo
y la nieve blanca que funcionan como polos opuestos que se unen para dar origen
a una historia de amores y de enigmas (Villota Eraso, 2014: 37); se encontraran
contraposiciones como esta a lo largo del cuento, como las diferencias entre los
personajes. El contraste del rojo carmesi de la sangre con el blanco inmaculado de
la nieve recuerda a la corrupcion de algo sagrado, limpio, una mancha que
sobresale en la pureza: la nieve, con su blancura, representa la belleza inocente y
virginal de Nena Daconte, corrompida por la entrada de Billy Sanchez a su vida vy,

con él, la pasion, el amor, la relacion y el matrimonio.
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Nena Daconte intenta curar su dedo, detener el flujo de sangre, pero toda su ropay
los asientos del auto nuevo (regalo producto también del matrimonio) ya se han
ensuciado con el liquido rojo “de un modo irreparable” (Garcia Marquez, 2015: 177):
la sangre ya ha penetrado tan profundamente que, incluso antes de que el
matrimonio lo sepa, ya se puede intuir que el dafo es imposible de remediar, no se
puede detener el flujo de sangre asi como no puede detenerse el camino tragico

que llevara a Nena Daconte a su final.

Este camino de sangre sobre la nieve, a medida que la pareja avanza por la
carretera, recuerda al rastro que dejan Hansel y Gretel, el cual marca un camino
hasta la casa de una bruja que amenaza su vida; para Nena Daconte y Billy
Sanchez, el rastro marca un viaje sin retorno hasta Paris, deja constancia en todas
partes de la tragedia ocurrida; al final del relato, sin embargo, esta constancia es
borrada, pues Billy Sanchez sale del hospital por Ultima vez para ser recibido por
una ciudad ajena a su tragedia, que esta celebrando una nueva ola de nieve nitida
e inconsciente, “estaba cayendo del cielo una nieve sin rastros de sangre” (Garcia
Marquez, 2015: 189), y es la blancura de la nieve nueva lo que representa un

renacimiento, el final de esa historia y el inicio de algo nuevo.

Pero desde ese suceso quedard marcada en la mente de Billy Sanchez la relacion
de la sangre con lo ocurrido con su esposa; es decir, en su conciencia quedara
relacionado el liquido carmesi “con el cuento de hadas gélido que acaba de
protagonizar involuntariamente” (Cano Pérez, 2012: 387), marcandolo para siempre

como la sangre roja a la nieve blanca, pues su vida que habia transcurrido sin
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ninguna tragedia se ve quebrada para siempre con la muerte de su reciente esposa

embarazada.

Aunado a ello, Billy SAnchez también hace su esfuerzo por borrar la sangre de su
esposa, pues no es hasta un par de dias después de alojarse en el hotel barato que
se da cuenta de que su abrigo de visén tiene manchas de sangre seca, por lo que
lo lava con un jabdén de olor y lo deja “como lo habian subido al avién en Madrid”
(Garcia Marquez, 2015: 187); borra asi una parte del rastro de sangre que dejé su
esposa. Si bien Billy SAnchez no muestra ningun indicio de asco, rechazo o miedo
arcaico hacia la sangre femenina, el hombre sigue despistado durante todo el relato
ante la sangre que fluye de su mujer, y se preocupa solo hasta el ultimo minuto,

cuando ya es demasiado tarde.

Ademas de lo anterior, la sangre es vista también como el vehiculo de las pasiones,
es decir, la fuente de energia del acto pasional; en este sentido, dentro de este
cuento puede verse la sangre como combustible de la indiscutible pasion entre Nena
Daconte y Billy Sanchez, que se va terminando a medida que sale del cuerpo de
ella, e incluso esto se remarca al notar que es después del pinchazo con la espina
de la rosa, que empieza a dejar escapar la sangre, la primera vez que la pareja no
hace el amor, y que no volveran a hacerlo nunca mas, pues la sangre de Nena
Daconte sigue abandonando su cuerpo, al igual que la pasion que los caracterizaba

como pareja.

La sangre se convierte, entonces, en el motivo central del cuento, el cual va

creciendo conforme avanza: inicia leve con un pinchazo imperceptible y se exagera
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con una Nena Daconte sintiendo que “se le estaba yendo el alma por la herida”
(Garcia Marquez, 2015: 176), con ropa y pafiuelos empapados de una fuente que
no cesa; este recurso de la hipérbole se utiliza para crear un ambiente de angustia
e incognita, pues primero se presenta la herida que no deja de sangrar que conduce
a Nena Daconte al hospital, para seguir a Billy Sanchez en su desconocimiento y
soledad por no saber qué ocurre con su esposa, y que el lector se entere al mismo
tiempo que él, que la pérdida de sangre, el liquido de la vida, causé la muerte de

Nena Daconte.

Se presenta también una ironia, pues a pesar de tener una herida mortal y no
sospechar de sus consecuencias, Nena Daconte siempre se muestra Iicida y con
buen humor, desde el inicio en que Billy Sanchez irrumpe en su vestidor y lo reta
diciendo que los ha visto “mas grandes y firmes” (Garcia Marquez, 2015: 169), en
alusion a su virilidad; cuando se pincha el dedo y utiliza su encanto, bromeando con
que lo hizo a propdsito; cuando su herida no cesa y deja el brazo colgando de la
ventana del auto, diciendo que si alguien quisiera encontrarlos seria sencillo seguir
su rastro de sangre en la nieve; cuando llegan al hospital hace un chiste sobre el

médico que la recibe y lo ultimo que Billy Sanchez llegé a ver fue su sonrisa.

Dicha ironia se mantiene cuando Billy Sanchez se vuelve “el hombre mas buscado
de Francia” (Garcia Marquez, 2015: 188), con su rostro expuesto en todas partes,
mientras su esposa estaba muriendo desangrada en el hospital y €l preguntaba por
ella incansablemente y hacia intentos desesperados por entrar a verla, con toda la

ciudad rastreandolo al mismo tiempo.
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Se pasa ahora al motivo de la muerte. En este cuento, puede ser vista como una
condena, un destino terrible, una tragedia, 0 mas bien como una bendicion, el final
de un largo camino o la oportunidad de reencontrarse con los que se han ido; no
siempre significa, tampoco, que alguien desaparece, pues la muerte también puede
aparecer cuando los difuntos regresan (como en el Dia de Muertos), en un terreno
mas mistico del motivo. Asi, el interés por la muerte se debe al concepto que se
tenga de ésta, por lo que responde a la percepcién que se mantenga del mundo y
tiene adherida la pregunta sobre el sentido de la vida, la posible la inmortalidad, o

la muerte como limite absoluto de la existencia humana.

Desde el prologo de Doce cuentos peregrinos esta presente el motivo de la muerte,
pues Garcia Marquez (2015) explica que la idea para el volumen surge por un suefio
gue tuvo acerca de su propio funeral, y no es coincidencia que el primer cuento que
escribié fuera “El rastro de tu sangre en la nieve”, precisamente el que cierra la obra.
Para Garcia Marquez la muerte es soledad, no estar mas con los vivos, con los
amigos, con la familia, es quedarse atras en un mundo solitario sin que nadie mas
se entere de esto, y esta soledad se vera traida al relato con el personaje de Billy

Sanchez.

Visto de manera general, es obvio donde se presenta la muerte dentro del relato: el
tragico final que rompe a los personajes; en este sentido, la muerte no es una
bendicion ni es tratada con humor en este cuento y, definitivamente, no llega de
manera natural al final de una vida, sino mas bien de manera abrupta para los
personajes, mas no para el lector, pues se da la sospecha desde el inicio con el

dedo sangrante, situacion que parece extrafia, lo cual hace que resalte, y se
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muestra que, en realidad, Nena Daconte estad marcando su camino hasta la muerte.
Asi, la muerte esta presente desde el momento en que se revela que la protagonista
tiene una herida, pero no se hace evidente para los personajes sino hasta el final

del relato.

Si bien la muerte no se trata con humor, si se utiliza el absurdo, pues Nena Daconte
no muere en un tragico accidente ni asesinada por algin otro personaje: su muerte
es, sin duda, absurda y extravagante, pues de un pequefio pinchazo en su dedo
anular, no deja de sangrar hasta la muerte, y no es una herida enorme que la deja
vacia en segundos, sino solo un puntito casi imperceptible que alarga la tension y

agonia hasta revelar el final.

Ademas del desenlace, dentro del texto existe una contraposicion entre los
personajes que involucra la muerte: se menciona que en la casa de Nena Daconte
“habian muerto seis generaciones de proceres de la familia” (Garcia Marquez, 2015:
169), por lo que éste no era un asunto extrafio para ella: la muerte habia estado
presente en su vida; por otro lado, no fue hasta cuando su esposa estuvo en el
hospital que Billy Sanchez “por primera vez desde su nacimiento pensé en la

realidad de la muerte” (Garcia Marquez, 2015: 186).

Asi, podemos ver una vez mas los polos opuestos en los que radica cada personaje,
pues Nena Daconte, educada y con ventaja en el ambiente europeo, se contrapone
ante su Billy Sanchez, bruto y perdido en una ciudad hostil, y con esto regresa lo
ironico de la muerte de la mujer: ella tenia una ventaja educativa por sobre su marido

acerca del territorio nuevo, pero esto no le sirve de nada pues, solo al llegar a la
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embajada, es herida de muerte y todo su conocimiento se vuelve inutil ante la

inevitabilidad de la muerte.

Si bien Billy Sdnchez sobrevive al final del cuento y es capaz de contar su historia
al narrador muchos afios después del final, puede hablarse de una muerte
metaforica: la soledad como muerte total. Como ya se vio anteriormente, para
Garcia Marquez la muerte es la soledad absoluta, y aunque en el suefio que el autor
refiere en su prélogo es el de su propio funeral, no es eso lo que le aqueja, sino la
sensacién de soledad sin fin que se ve obligado a enfrentar: esto es exactamente lo
que le ocurre a Billy Sanchez, pues desde el momento en que se separa de Nena
Daconte cuando es admitida en el hospital, su mundo se viene abajo lentamente,
ofuscado, abrumado, sin soportar las ganas de llorar y, sobre todo, asustado y

solitario.

Si, Nena Daconte muere y representa este motivo en el texto de manera obvia, pero
en una vision mas profunda, Billy SAnchez queda condenado a vivir constantemente
la muerte de su esposa en su soledad absoluta, sin la oportunidad de despedirse ni
de asistir al funeral, el cuento muestra la constante tortura que vive el personaje
sumido en la soledad, rodeado de una ciudad que lo rechaza y, de alguna forma,
también lo abandona, pues por mas que pide ayuda e intenta entender, nadie lo
apoya, lo que enfatiza alin mas su muerte por soledad, la cual se volvera, igual que

la muerte literal, permanente, al perder a Nena Daconte.

Como ya se menciong, en el prélogo del volumen de Garcia Marquez (2015: 9) hace

referencia a su propio funeral, evento que se relaciona instintivamente con la



84

muerte, y este aparece también dentro del texto, aunque no directamente, pues se
menciona que los padres de Nena Daconte “velaron el cadaver en la capilla del
hospital [...] Los funerales tuvieron lugar el domingo a las dos de la tarde” (Garcia
Marquez, 2015: 188), esto hace referencia también a su religiosidad y que
probablemente relacionan la muerte con el paraiso y Dios. No se sabe qué ocurre
durante el funeral, pero se intuye que fue una ceremonia estandar y familiar, que

sucedia mientras Billy Sanchez seguia agonizando en su soledad.

La idea de la soledad también puede ser vista como la ausencia de algo, y dentro
del texto se notan guifios de esta carencia en diferentes puntos del texto, pues
desde que se encuentran en el balneario Billy Sanchez lleva en el cuello una
“‘medalla sin santo” (Garcia Marquez, 2015: 169); mas adelante, se menciona que
en la casa de Nena Daconte habia una “losa sin nombre” (Garcia Marquez, 2015:
170) anterior a su familia, una “tumba de nadie” (Garcia Marquez, 2015: 171), y
finalmente, a Billy Sanchez le entregan unas “llaves sin marca” (Garcia Marquez,
2015: 172) de su coche sorpresa; todas estas sefiales continuas, casi inmediatas
una de la otra, refieren la ausencia o falta como indicio de que, méas adelante, algo

mas desparecerd: la vida de Nena Daconte.

Puede encontrarse otra contraposicion mas comun en la literatura en la que se ve
al amor como creador y a la muerte como destructora: puede interpretarse el amor
de Nena Daconte y Billy Sanchez como creador cuando se revela el embarazo de
la mujer, un futuro bebé producto de su amor; por otro lado, la muerte como

destructora no solo de su relacion, sino también de la felicidad, y es precisamente



85

la muerte lo Unico que puede separar a dos enamorados, lo cual se vuelve patente

en los propios votos matrimoniales: hasta que la muerte los separe, y asi lo hizo.

Respecto a la muerte, Poe afirmaba que “el tema mas poético que existe es la
muerte de una mujer hermosa” (Collado Rodriguez, 1988: 123) y esta fijacion se
encuentra presente en el cuento, pues al final el narrador se encarga de aclarar que
en el velorio de Nena Daconte “no habian visto nunca una mujer mas hermosa, ni
viva ni muerta” (Garcia Marquez, 2015: 189); la belleza caracteristica del personaje
ya habia sido recalcada al inicio, mientras se aludio a una cara casi angelical. Esta
idea del cuerpo hermoso de la mujer muerta es visto en otro cuento de la misma
obra, “La santa”, lo que permite darse cuenta de que Garcia Marquez también
estaba interesado en tratar, o por lo menos mencionar, esta especia de belleza

inmortalizada en la muerte.

Por otro lado, est4 también patente la idea de que la muerte no solo representa
soledad para los que se ven forzados a enfrentar el deceso de un ser querido, sino
también para el muerto en si; es decir, la muerte es lo Unico que, irbnicamente, se
tiene que vivir en absoluta soledad, un viaje que, visto de manera mistica o no, no

puede hacerse acompafnado.

En este sentido, otro significado tragico de la historia es también la soledad en la
que se ve envuelta Nena Daconte al enfrentar su muerte; si bien “El rastro de tu
sangre en la nieve” toma la perspectiva de la soledad que aqueja a Billy Sanchez
una vez que deja a su esposa en el hospital, es importante recalcar que no solo él

esta solo, pues Nena Daconte también esta sufriendo un abandono en otro sentido:
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la soledad de Billy Sanchez se ve recalcada por su desconocimiento del idioma y
del lugar donde se encuentra y, aunque su mujer se movia como pez en el agua en
esos rumbos, se ve obligada a quedarse encerrada en un cuarto de cuidados
intensivos, con doctores y enfermeras que no conoce, sin saber lo que le ocurre,
esperando que encuentren a su marido, el inico que viajo con ella, y en este sentido,
a pesar de estar rodeada de gente, estd completamente sola; asi, la soledad de

ambos, aunque diferente, radica en la separacién del otro.

Y es asi como es obligada a enfrentar uno de los momentos mas terrorificos en la
historia del ser humano sin poder siquiera sostener la mano de su esposo reciente;
Nena Daconte se queda sola para morir por una condicion que ni ella sabia que
tenia. Un detalle que le da incluso mas dramatismo y sentido tragico a su muerte es
la causa: se desangra; es decir, Nena Daconte no solo muere en un hospital sin
poder despedirse propiamente de su esposo y de sus seres queridos, y no muere
tampoco en un accidente aparatoso durante su viaje, sino que poco a poco, de
manera lenta y casi imperceptible, se le escapa la vida hasta que le es casi imposible
mantenerse despierta, y muere, mientras las Ultimas gotas de sangre necesaria se
le van del cuerpo por el dedo anular en que tenia en un principio su anillo de bodas,
una hemorragia que, en realidad, no era escandalosa y no desperté preocupacion

sino hasta que fue demasiado tarde.

A pesar de la situacion, se sabe que Nena Daconte “hasta el ultimo instante habia
estado lucida y serena” (Garcia Marquez, 2015: 188), detalle que recalca una vez
mas las diferencias con su marido, pues ella, a pesar de estar enfrentando la muerte

en una soledad metaférica (con personas desconocidas), estaba tranquila, mientras
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que Billy Sanchez continuamente sucumbia ante sus emocion que lo sobrepasaron
hasta el momento de enterarse de la muerte de su esposa, “pensando que lo Unico
gue necesitaba con urgencia era encontrar a alguien a quien romperle la madre a
cadenazos para desquitarse de su desgracia” (Garcia Marquez, 2015: 189); hasta
los ultimos momentos se sigue enfatizando las diferencias entre las dos soledades
que enfrentaron Nena Daconte y Billy Sdnchez, dos soledades opuestas que

trajeron consigo una misma muerte.

El cuento concluye después del fallecimiento, pues el marido no se entera sino hasta
dias después del tragico final y de que el velorio se ha efectuado: estaba encontraba
solo y rechazado por un entorno que, después de repelerlo, lo busca. Cierra su ciclo
con la caida de copos de nieve blancos, nuevos, sin rastros de sangre, en oposicion
a la nieve maculada del viaje, y con un Billy SAnchez que termina donde empezé:
un pandillero ofuscado que solo sabia dar golpes con su cadena, incapaz de actuar

fuera del contexto que le es familiar.

Como se vio a lo largo del capitulo, los motivos en estos cuentos se presentan a
través de los personajes; es decir, el matrimonio, la sangre y la muerte son
relevantes en cuanto a sus consecuencias en los personajes, en contraste con los
elementos del espacio y la temporalidad, que, si bien modifican la forma en la que
se percibe la trama, no cambian los hechos en si, como lo hace el modo en que se
presentan los motivos. En este sentido, la combinacion de motivos y personajes, asi

como su tratamiento, determinara los temas, objeto del proximo capitulo.



88

Capitulo 1l

Estudio comparatistico: condenas por el matrimonio

1. Fundamento comparatistico

La literatura comparada es una disciplina que tiene afios de respaldo tedrico; el
punto de vista comparativo ha sido una parte importante de la reflexion de la
literatura, de la cual surgen relaciones interliterarias y un interés por estudiarlas y
asi fundamentar los conocimientos teoricos, por tanto, la literatura comparada no
debe estar separada de la teoria literaria, la critica ni la historia (Camarero, 2008:
12). En este sentido, Jesus Camarero define la literatura comparada como “una
disciplina cientifica y humanistica que trata de analizar, ordenar y sistematizar un
conocimiento de los textos literarios en una dimension universal y con un rigor
comparatista [...] el objeto primero y principal de la literatura comparada es la
relacion entre los textos literarios, con sus culturas, sin fronteras, y con una intencion

humanista” (Camarero, 2008: 11).

Cabe destacar que Camarero concibe a la literatura comparada como una disciplina
gue se basa no solo en lo humanistico, sino también en el rigor cientifico que permite
guiar el estudio. Esta disciplina surge, entonces, de la necesidad de estudiar los
elementos inmanentes que unen a los textos analizados, dependiendo del tipo de
comparacion que se utilice, clasificacion que se vera mas adelante. Este estudio de

las obras literarias esta respaldado, como se explicd, por una metodologia
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especifica que ayuda a dirigir la investigacion y darle la base que la consolida como

una disciplina verdaderamente establecida.

Con esto en mente, es importante mencionar que el andlisis comparativo no se limita
a contrastar obras, sino que contempla periodos, corrientes, géneros y temas, entre
otros. Asi, la comparatistica puede ir més alla del texto, por lo que tiene una variedad
de métodos especificos para el tipo de comparacion de interés, ya que no todos los
elementos influyen en cada uno de ellos, lo cual explica que se encuentren analisis
comparatisticos entre obras de autores de diferente nacionalidad, época, idioma,
movimiento, corriente o incluso arte, como lo es la comparacion de un texto con una

produccion visual.

Ademas, la literatura comparada no es la comparacion de la literatura, como lo
menciona Pimentel (1990: 91): “el método comparativo en si no es lo que distingue
a la literatura comparada como disciplina, puesto que comparar es una operacion
racional basica en la adquisicidn de conocimientos”; sino que es una forma de
estudiar la literatura, “el estudio comparativo de la literatura amplia el sistema de
referencias con objeto de propiciar una mejor apreciacion del fenémeno literario”

(Pimentel, 1990: 92).

Nivelle (1984: 199) destaca que la comparatistica trata de comprobar dependencias,
convergencias, paralelos o destacar diferencias, divergencias y desviaciones. Asi,
la comparacion es solo uno de muchos otros procedimientos de la comparatistica,
y la seleccion del objeto de estudio, es decir, los fenbmenos que han de compararse,

es tan importante como la comparacion misma. De la literatura comparada parte,
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entonces, la idea de que ninguna literatura se sostiene por si sola, sino que esta
insertada en un contexto y con una variedad de elementos sin los cuales un analisis

resulta imposible.

La literatura comparada, como dice Pimentel, puede reducirse, por motivos
practicos, a siete areas de estudio: “1) influencias y fuentes; 2) la recepcion; 3)
periodos, escuelas y movimientos; 4) formas y géneros literarios; 5) temas y motivos
—o0 "tematologia"; 6) la literatura y otras artes; 7) la literatura y otras disciplinas,
tales como la filosofia o la psicologia” (Pimentel, 1990: 92). Hay que tomar en
cuenta, sin embargo, que estas categorias no son exclusivas de la literatura
comparada, y que para que esta exista debe haber un estudio interrelacionado de
dos o0 mas literaturas. Algunos autores afirman que la literatura comparada debe ser
internacional, o, como apunta Pimentel, entre lenguas diferentes; sin embargo, la
literatura comparada también puede ser nacional, de acuerdo con diversos teoéricos

(Villegas, Reyes y Rojas Ramirez, 2014).

Este aporte puede relacionarse con métodos que presenta Claudio Guillén, entre
los cuales se incluyen el morfolégico, genoldgico, tematoldgico e historiolégico;
ademas, la autora Moog-Grinewald suma el método estético receptivo y Schmitt-
von Mihlenfels el mixto. En este sentido, el primero de Pimentel corresponde a un
examen previo de las influencias mas que con un método en si; en segundo lugar,
Moog-Grinewald (1987) identifica el método estético receptivo como el estudio
fuera de la obra a partir del lector y la forma en como recibe el texto. El tercero,
sobre periodos, escuelas y movimientos, concierne al método historiologico de

Guillén, el cual centra su interés precisamente en los elementos indicados por
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Pimentel, y tiene como finalidad estructurar la historiografia literaria en un devenir
temporal, subraya la importancia de los esquemas cronologicos y se apoya de

tendencias historicas supranacionales de los textos.

La cuarta area de estudio de Pimentel se relaciona con el método genologico, que
tiene como funcion establecer un marco estructural en el cual pueden resaltarse
variaciones en las obras literarias, sin perder de vista que los géneros estan en
constante modificacion, y también con el método morfolégico, el cual toma como
centro del estudio los aspectos intraliterarios de la obra, asi como los géneros a los
que pertenece para establecer la importancia de su funcién para los textos literarios.
La quinta, tematologia, tanto para Pimentel como para Guillén, se centra en
compendiar los diversos tratamientos de un mismo asunto o de una misma figura,
considerados globalmente, o trazar el itinerario de un mito tradicional (Guillén,

1985).

Finalmente, aunado a lo expuesto por Guillén y Pimentel, Schmitt-von Muhlenfels
destaca la influencia reciproca entre la literatura y las otras artes, lo cual se identifica
el método mixto, que permite un estudio multidisciplinario (Schmitt-von Mihlenfels,
1984). Asimismo, las aportaciones de Pimentel sobre la literatura y otras artes u
otras disciplinas complementan lo ya establecido y ayudan a ampliar el espectro del

centro de estudio de la literatura comparada.

Las contradicciones que llegan a encontrarse entre los autores desaparecen, sin
embargo, gracias a la amplia variedad de comparaciones que existen en el ambito

literario, lo que transforma estas condiciones en posibilidades; habra
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comparaciones entre obras del mismo pais u obras internacionales, en tanto que
estas sean capaces de sostenerse en los modelos y tipos de comparacion
establecidos. En otras palabras, dentro del espacio geografico existen fronteras que
propician un didlogo entre las obras; por ejemplo, la literatura de frontera en el norte
es diferente a la del sur, por lo que la comparacion puede ser también monolingue,

lo que da como resultado una internacionalidad en la misma lengua.

Los métodos no son la Unica base de la literatura comparada; para este estudio, de
acuerdo con Schmeling (1984), existen cinco tipos de comparacién, los cuales
marcan el angulo que se tomara para la comparacion: monocausal, causal, por
analogia de contextos, critica literaria comparada y ahistorico. El primero se basa
en una relacion directa genética entre dos o0 mas miembros de la comparacion, es
decir, se centra en las obras en si y no en su contexto extratextual. EI segundo
método también utiliza la relacion causal entre las obras de nacionalidad diferente,
pero agrega una dimension extraliteraria, el proceso historico en el que se insertan

las obras comparadas.

La analogia de contextos toma en cuenta el trasfondo extraliterario comdn a los
diversos objetos de la comparacion como los intereses politicos, sociolégicos,
histérico-culturales o generales de vision del mundo, por ejemplo, la critica marxista.
El cuarto tipo, la critica literaria comparada, tiende a la confrontacion de diversas
actitudes criticas, en tanto “no esta dirigido directamente a los objetos literarios
mismos, sino que los capta mediatamente, es decir, en el nivel de la descripcion, de

la interpretacion y de la valoracion” (Schmeling, 1984: 27). Por ultimo, el método



93

ahistorico, como su nombre lo indica, deja de lado la historia centrarse en el

producto literario.

Como se ha visto, la literatura comparada establece un dialogo entre obras, no
necesariamente literarias, tanto nacionales como internacionales, y toma en cuenta
diversos puntos de partida para su estudio, lo que resulta en un analisis centrado
en el objetivo especifico deseado. Para este fin, Guillén (1985) distingue tres
modelos de supranacionalidad: A, B y C; el modelo A se centra en el estudio de
fendmenos y conjuntos supranacionales que implican internacionalidad; es decir,
contactos genéticos, entre otras relaciones entre autores y procesos que
pertenecen a distintos ambitos nacionales, o premisas culturales comunes. El
modelo B se encarga de conjuntar fendmenos y procesos que son 0 han sido
genéticamente independientes o pertenecen a civilizaciones diferentes, en este
sentido, toma en cuenta elementos extratextuales para la comparacion. El modelo
C, por ultimo, combina los elementos de los dos anteriores en un dialogo entre

unidad y diversidad, lo que permite utilizar rasgos tanto intra como extraliterarios.

La literatura comparada se consolida, entonces, como una disciplina que obedece
a diversos procesos disefiados para realizar un estudio estructurado y especifico
dependiendo del objetivo de la comparacion, por lo cual no existe una regla estricta
sobre lo que puede o no compararse, gracias a las diversas aportaciones y
evolucion de la disciplina, lo que da un amplio abanico de posibilidades para la

comparacion.
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De acuerdo con las estructuras propuestas por los diferentes autores para la
aplicacion de la comparatistica, en el presente trabajo se utilizard el método
tematolégico, el cual, de acuerdo con Pimentel (1993: 215), “estudia aquella
dimension abstracta de la literatura que son los materiales de que esta hecha, asi
como sus transformaciones y actualizaciones; estudia, en otras palabras, los temas
y motivos que, como filtros, seleccionan, orientan e informan el proceso de
produccion de los textos literarios”. Se crea asi una especie de grupo de textos
literarios que comparten o fueron creados desde un mismo punto tematoldgico. La
finalidad del estudio tematologico es, entonces, “interpretar las variaciones y las
metamorfosis de un tema literario a través del tiempo” (Trousson citado en Gnisci,

2002: 136); en otras palabras, la tematologia busca el tema que une a las obras.

Por otro lado, Guillén (1985) observa que la tematologia tiene como objetivo
estructurar la diversidad de la literatura, y busca distinguir entre lo trivial y lo valioso,
y esta suele congregar o compendiar los diversos tratamientos de un mismo asunto
o de una misma figura, considerados globalmente. Asimismo, menciona que las
investigaciones tematoldgicas estan vinculadas a las genolégicas o morfologicas,

por lo que no se descarta una complementariedad en los métodos.

La tematologia, entonces, centra su atencion en el tema que une a las obras, una
suerte de agrupacion de textos que comparten una perspectiva tematica. Sin
embargo, para hablar del tema es necesario primero definir los motivos; como se
hablo en apartados anteriores, los motivos son las unidades elementales y
subordinadas del material tematico, por cuya asociacion se generan los nexos

tematicos de la obra. En este sentido, el tema representa una unidad mayor que
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almacena y organiza los multiples motivos que se encuentran en las obras (Gnisci,

2002).

Asimismo, Todorov (citado en Gnisci, 2002) menciona que esta copresencia de
motivos forma una configuracion estable y que llega a ser recurrente en la literatura
en formas estereotipadas; a este fendmeno se le denomina topos, y estos pueden
presentarse en temporalidades de la literatura occidental o en una corriente literaria
especifica, como sucede con el texto fantastico o el realismo magico. Los topos se
repiten, sin embargo, es la forma en la que se tratan en la obra lo que permite
multiples lecturas interpretativas y, en este caso, comparaciones. Asi, la
comparacion tematolégica permitird identificar estos motivos en comdn presentes
en ambas obras y exponer las similitudes y diferencias con las que se tratan y

exponen estos en busca de un tema.

En cuanto a los tipos de comparacion presentados por Schmeling (1984), aqui se
utilizar& el ahistorico, el cual deja de lado el interés por los aspectos extraliterarios
y se centra en un interés estructuralista por el producto literario, lo que permite al
estudio enfocarse en los aspectos de configuracién narrativa y tematicos de la obra,
asi como en los aspectos inmanentes del texto, que es el objetivo del presente
trabajo, sin dejar de lado completamente los aspectos contextuales. El tipo
ahistorico es ideal para la comparacion de las obras por medio de sus motivos en
comun y sus discrepancias en el tratamiento de los mismos; este método posibilitara
la comparacion de los aspectos tematicos, asi como de los elementos esenciales
de los cuentos como su construccion narrativa y el tratamiento literario que implica

su pertenencia a lo fantastico y al realismo magico.
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El modelo de supranacionalidad, por ultimo, sera el A, pues es el indicado para
comprar textos ya que sus estructuras genéticas y caracterizacion narratologica, lo
que permite establecer una relacién entre las obras considerando la existencia de
premisas culturales comunes, utiliza los elementos inmanentes (Schmeling, 1984)
ya presentados como la focalizacién, narrador, tiempo y espacio, entre otros, los
cuales se usan también en la comparacion ahistérica, pues se centra en los
aspectos estructurales del texto sin dejar de lado aspectos contextuales como los
objetivos estéticos que se toman de lo fantastico y el realismo magico, en tanto el
modelo A no expulsa los elementos histéricos, sino que complementa la

comparacion.

2. Matrimonio y condena

Como se menciond anteriormente, el tema se conforma por los motivos; una vez
gue los motivos han sido analizados, es posible llegar a un tema; cabe destacar que
“el tema no es sbélo una eleccién por parte del escritor sino una construccién por
parte del lector” (Pimentel, 1993: 215), en este sentido, al estudiar un texto con la
perspectiva tematolégica, es responsabilidad del lector reconstruir el tema a
estudiar. La finalidad del estudio tematolégico es, entonces, “interpretar las
variaciones y las metamorfosis de un tema literario a través del tiempo” (Gnisci,

2002: 156).

Asi, el tema se define como “asunto, materia, cosa de la que se trata en una
conversacion, escrito, conferencia, etc.” (Moliner citado en Pimentel, 1993: 216).

Tanto el tema como el motivo son abstractos en tanto que se refieren a la materia
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prima del texto; lo que diferencia al tema del motivo “es que el tema, en tanto que
asunto o materia del discurso, orienta una posible seleccion de incidentes o detalles
que permita su desarrollo” (Pimentel, 1993: 217); se reitera la idea de que el tema
es un conjunto mas que una individualidad. El tema es la materia prima que utiliza
el autor y es reelaborada en algo concreto desde lo abstracto que era antes de
vaciarse en el texto; es decir, lo indefinido de los motivos y temas se moldean como

arcilla con ayuda de los elementos inmanentes para convertirlos en algo concreto.

En apartados anteriores se desarrollaron los tres motivos principales que componen
tanto “El rastro de tu sangre en la nieve” como “El almohaddn de plumas”; en este
sentido, es necesario ahora concluir cuéles son los temas de ambos cuentos

tomando en cuenta dichos motivos y el tratamiento en cada uno de los textos.

Los motivos, como ya se establecid, tienen un caracter recurrente y migratorio, y se
identifican dependiendo de su relevancia en el texto y lo que se busque resaltar con
la identificaciébn de ciertos motivos especificos (Pimentel,1993: 220). El primer
motivo identificado es el matrimonio; tanto en “El almohaddn de plumas” como en
“El rastro de tu sangre en la nieve” se presenta una joven pareja recién casada,
Alicia y Jordan, que acaban de regresar de su luna de miel, y Nena Daconte y Billy

Sanchez, quienes parten a Europa para iniciar la suya.

La diferencia mas significativa del tratamiento que se da al matrimonio es la
dinamica entre los casados. En el caso de Alicia y Jordan se presentan distanciados,
con la actitud fria del marido ante las ensofiaciones de la mujer, y estas se van

apagando conforme se va dando cuenta de su realidad; a pesar de esto, se
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menciona que Jordan ama a su esposa, pero se queda en el espectro de la
indiferencia y adopta una suerte de papel antagonico debido a la posicién del
narrador; es decir, ya que el narrador se centra en Alicia, su desilusion y
padecimiento, hace ver a Jordan como un mal marido que no cumple con el

estereotipo de protector ni de amante.

Por otro lado, Billy Sanchez y Nena Daconte encarnan a una feliz pareja recién
casada en camino a su luna de miel; incluso antes de su matrimonio, ambos
demuestran un amor apasionado y ese mismo amor es el motivo de sus rapidas
nupcias, pues tuvieron una relacion de apenas tres meses antes de casarse y Nena
ya estaba embarazada cuando salen a su luna de miel. Su dinamica es pasional
mientras que la de Alicia y Jordan es fria, ambos en los extremos del espectro del

matrimonio: feliz e infeliz.

A esta oposicion que se presenta en el motivo del matrimonio se afiade otra capa
de profundidad: la unién de pareja no solo representa amor, sino un vinculo familiar
que se forma al contraer matrimonio. En este sentido, “El almohadén de plumas”
desarrolla su accion precisamente en un espacio intimo, el hogar, el cual deberia
ser un espacio seguro para el desarrollo de pareja y, a medida que la historia
avanza, se vuelve incluso mas personal al confinar a Alicia a su cama, espacio
sagrado de pareja, y desvelando que el problema se encontraba, precisamente, en
algo mas intimo: su almohada. Sin embargo, la casa es descrita como hostil y fria,
igual que la relacion entre Alicia y Jordan, lo que destaca el estereotipo roto de un

matrimonio feliz.
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En “El rastro de tu sangre en la nieve”, el espacio es lo opuesto al cuento anterior;
la pareja de recién casados, en lugar de vivir su matrimonio en la intimidad del hogar,
viaja al extranjero, se aleja del hogar conocido para enfrentarse a un espacio hostil,
sobre todo para Billy Sanchez, pues pasa de vivir cerca de su familia y amigos a
encontrarse en un lugar con un idioma y costumbres desconocidas, lo que resalta
aun mas su ineficacia para cuidar a su esposa como marido, ya que Nena Daconte
se desenvuelve con facilidad en el extranjero gracias a sSu conocimiento y
familiaridad con el espacio, caracteristica que, aun asi, no previene su muerte en lo

desconocido.

En ambos cuentos el matrimonio funciona como una herramienta que provoca
empatia con las parejas, pues como matrimonios jovenes, en el sentido de que no
lo han sido por mucho tiempo, recientes, se da a entender una esperanza de un
futuro que se ve interrumpido por la tragedia. Asimismo, el matrimonio representa
una promesa de proteccién que también se rompe, pues ninguno de los dos maridos
es capaz de proteger a su respectiva esposa de una herida que las lleva hasta la

muerte.

Sin embargo, la perspectiva del matrimonio se ve afectada en ambos cuentos por
la postura del narrador, quien no muestra presenta simpatia por Jordan al
presentarlo como un marido distante, practicamente ajeno a su relacion y que, por
consiguiente, provoca la infelicidad de Alicia; asi, el narrador genera rechazo al
marido. En cambio, Billy Sanchez muestra en todo momento su amor por Nena
Daconte hecho compartido al narrador por el propio Billy, lo cual contribuye a la

imagen de matrimonio feliz que se rompe y, por tanto, resulta en tragedia.
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El segundo motivo, la sangre, se presenta de forma implicita en el caso de Alicia,
pues no es sino hasta avanzado el cuento que se da a entender que la mujer esta
perdiéndola, solo hasta que los doctores o dan como un caso insalvable: “Parecia
que Unicamente de noche se le fuera la vida en nuevas alas de sangre” (Quiroga,
1990: 2). Asimismo, solo unas manchas en el almohaddn son aludidas, es decir, la
sangre, que es el vehiculo de la vida, abandona el cuerpo de Alicia poco a poco, de
forma casi imperceptible, lo cual hace alusién a la muerte lenta que le provoca su
propio matrimonio infeliz. Ni siquiera en el titulo se hace mencion de este motivo,
sin embargo, si revela el escondite del parasito pues es, precisamente “El
almohadon de plumas”, la razén de que apareciera el insecto en primer lugar, y el

sitio mas intimo que, igual que el matrimonio, deberia ser un lugar seguro.

La sangre mancha la blancura de su casa, significando también la pérdida de su
inocencia e ilusiones al encontrarse en una relacion fria, contrario a sus expectativas
iniciales, lo cual también puede verse en la presentacién de su espacio, pues se
remarca la amplitud de la casa, lo que fomenta sensacion de vacio, y su frialdad,

gue se posiciona en paralelo con la frialdad de su matrimonio.

En el caso de Nena Daconte, la sangre aparece de forma mas explicita, pero
también gradual, pues desde que comienza el cuento se hace presente que la joven
esta perdiendo sangre por una herida diminuta que no se cierra; revela esta
informacion en la primera linea: “Al anochecer, cuando llegaron a la frontera, Nena
Daconte se dio cuenta de que el dedo con el anillo de bodas le seguia sangrando”
(Garcia Marquez, 2015: 165). Ya se menciono que es precisamente el anillo el que

representa su matrimonio con Billy Sanchez, pero, ademas, se creia que del dedo
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anular que porta la alianza se extiende una vena que va directo al corazén, lo cual
retrata no solo el amor de la pareja, sino también el érgano vital que deja de latir

después de recibir el pinchazo.

En este sentido, la sangre toma una funcién protagénica no solo por su aparicion
prematura, sino también por su papel a lo largo del cuento, pues se reitera que, una
vez que la herida se abre, no deja de sangrar. Esto es tan explicito que el mismo
titulo del cuento lo revela: “El rastro de tu sangre en la nieve”, que utiliza una
hipérbole para expresar la pérdida de sangre, pues es tan constante e

ininterrumpido que deja un rastro de su viaje por lo blanco de la nieve, manchandola.

La pérdida de sangre en “El rastro de tu sangre en la nieve”, entonces, puede
representar no solo la vida escapandose, sino también una cuenta regresiva que va
manchando el blanco de la nieve hasta que se pierde la inocencia, pero no de Nena
Daconte, sino de Billy Sanchez, pues es forzado a alejarse de su hogar y a
enfrentarse a un lugar que lo rechaza solo para que, al final, no pueda hacer nada
para salvar a su esposa, lo cual, de alguna forma, lo obliga a despedirse de su

comodidad inocente y concebir su existencia de otra manera.

En este sentido, se destaca la contraposicion de la obviedad de la herida de Nena
Daconte y su pérdida de sangre con el misterio de la enfermedad de Alicia, cuyas
gotas del liquido carmesi no aparecen hasta el final, Gnicamente en su almohada,
“en el almohaddn hay manchas que parecen de sangre” (Quiroga, 1990: 2), asi lo
constata la sirvienta después de la muerte de Alicia, sin ningun rastro ni evidencia,

a diferencia de la llamativa pista que deja Nena Daconte.
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Asi, en ambos cuentos aparece la imagen de la sangre como el liquido vital que se
escapa lentamente desde heridas pequefias de los cuerpos de las mujeres, discreta
o indiscretamente, sin el conocimiento de sus maridos: en el caso de Jordan porque
no se sabia de la pérdida de Alicia hasta el final del cuento y, en el de Billy Sanchez,
porque no lo not6 hasta avanzado su viaje. Las dos manchan, ademas, un blanco
inmaculado, ya sea solo con gotas en la almohada o con el flujo constante en la

nieve, lo cual resulta en la muerte de ambas.

Otra contraposicion se encuentra en los cuentos en cuanto a su espacio: para Alicia,
toda su historia transcurre dentro de un espacio cerrado y conocido, la familiaridad
del hogar contrasta con la frialdad que siente aun en su propia casa, el lugar mas
intimo, mientras que Nena Daconte y Billy Sanchez se encuentran en un espacio
desconocido y completamente alejado de su hogar, el cual no permite que este
altimo se desenvuelva ni comprenda lo que pasa a su alrededor, contrario a como

es en su pais natal.

La muerte llega de forma prematura en los dos cuentos, pues, como se menciond,
se trata de matrimonios jovenes, lo cual contribuye al efecto tragico que trae consigo
la muerte de ambas mujeres. En apartados anteriores se establecié que la muerte,
si bien es un motivo comun en la literatura, no debe tomarse como tal cada vez que
aparece, ya que, como se explico, un motivo debe elegirse en concordancia con lo
que se busque resaltar, por lo que la muerte debe traer consecuencias o formar

parte del hilo de la historia para significar algo mas que una aparicion al azar.



103

Tanto a Alicia como a Nena Daconte la muerte las encuentra subitamente, por
medio de un incidente en apariencia banal, mas que un accidente, o de una
situacién inesperada y, sobre todo, rapida, ya que ambas, en menos de una
semana, moriran desangradas sin que los doctores puedan ayudarlas. En el caso
de Alicia, el parasito representa la manifestacion de lo extraordinario en el cuento,
ya que elimina la duda que caracteriza lo fantastico para exponer leyes del mundo
real. Por otro lado, el pinchazo accidental de Nena Daconte encarna la
hiperbolizacién de elementos improbables pero reales del realismo magico. Asi, la
muerte no solo aparece como la consecuencia final de ambas tramas, sino también

como una forma de realzar los tratamientos literarios de los cuentos.

En el caso de la muerte de la Alicia, incluso antes de concretarse, sirve para
demostrar la frialdad de Jordan como marido pues el narrador, al centrar el foco de
narracién en Alicia, pone en evidencia que, a pesar de tener algunos momentos
cercanos, las reacciones del marido ante la muerte de su esposa no son las de un

hombre enamorado, sino las de alguien abstraido en si mismo.

Para Nena Daconte, sin embargo, se da de modo opuesto; la muerte en su caso
funge como una ultima consecuencia de la inexperiencia en el extranjero de Billy
Sanchez y ya que su falta de habilidad para desenvolverse en un pais desconocido,
asi como no hablar idioma, provoca que no pueda estar con su esposa en el hospital
y que ambos se encuentren en soledad. La muerte como final de su relacién con
Nena Daconte marca, también, el término de su propia inocencia pues “aquella
tarde, dolorido por el escarmiento, Billy Sanchez empezd a ser adulto” (Garcia

Marquez, 2015: 184), y decide, en el acto, hacer lo que su esposa o0 cualquier
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persona con sentido comun hubiese hecho desde el inicio: acudir a la embajada. En
este sentido, la muerte no solo tiene un valor tragico, sino que funciona como un
detonador de la transformacion del personaje, renacimiento que culmina con la

caida de nieve nueva, sin manchas de sangre.

Como puede observarse, en ambos cuentos se toma en cuenta el inicio de los
hechos, el matrimonio, y el final de estos, la muerte, pero no con el mismo
significado ni con el mismo recorrido y, como se ha visto, no son tratados de las
mismas formas en los cuentos; sin embargo, algo de similitud hay en ambos, pues
se obtiene finalmente al fallecimiento lento como destino tragico de dos parejas
casadas que no pueden hacer nada mas que enfrentar su propia vision de la muerte

en su particular situacion de soledad.

En “El almohaddn de plumas” se presenta un matrimonio recién llegado de su luna
de miel que, sin embargo, no tiene la llama caracteristica de los enamorados, sino
gue viven en constante tristeza; la sangre aparece furtivamente, se presentan los
sintomas por la pérdida de sangre como enfermedad y alucinaciones, pero no se
sabe que esta es la causa y tampoco se logra ver el liquido perdido, como si este
desapareciera o se evaporara, eliminando el elemento grafico; esto se debe también
a que el narrador pasa la mayor parte del cuento focalizado en Alicia, por lo que si
ella desconoce la causa de su padecimiento, la informacion no es revelada hasta

tiempo después.

La pérdida de la sangre trae, entonces, la muerte de una mujer joven cuyo futuro se

ve interrumpido por una situacion fortuita que no es descubierta sino hasta el
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verdadero final del relato. EI matrimonio de Alicia y Jordan no representa felicidad,
y, Si bien se infiere un amor correspondido, resulta frio; la sangre, igual que la
pasion, abandona lentamente la vida de Alicia por cada dia que pasa, lo cual
culmina en su muerte. En este sentido, se ve al matrimonio como destruccion
emocional y la sangre como destruccién fisica. Asi, el tema del cuento es el
matrimonio como alegoria de la condena a una muerte lenta y prematura en el

espacio privado.

En “El rastro de tu sangre en la nieve”, Nena Daconte y Billy Sanchez representan
el matrimonio reciente de una pareja completamente enamorada y pasional, durante
el cual la sangre se presenta ni bien se casan y abandonan su ciudad natal, por
medio de una herida de rosa precisamente en el dedo del anillo de bodas, lesién
gue no deja de ser visible hasta que trae como consecuencia la muerte de Nena
Daconte, cuya vida se ve interrumpida por un mero accidente que corta sus
ilusiones; el tema de este cuento es, entonces, el viaje a lo desconocido como
condena fisica de la mujer y emocional del hombre en el espacio ajeno, a raiz del

matrimonio.

Al final, ambos relatos comparten una muerte prematura de las mujeres jovenes, sin
embargo, en el caso de Jordan no hay remordimiento o sufrimiento por la pérdida
de su esposa, ni una busqueda de explicacion a pesar de que Alicia se desvanece
ante sus propios o0jos en su lecho matrimonial, contrario a Billy Sanchez, que busca
no solo regresar con Nena Daconte, sino también se enfrenta a un espacio hostil
gue no deja de repelerlo por su idioma y cultura, un pez fuera del agua que no logra

ni una cosa ni la otra. Cada uno utiliza la sangre como representante de la vida y la
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pasion, que abandona los cuerpos de las mujeres a medida que su vida y
matrimonio terminan, culminando ambos en uno de los mas comunes destinos

tragicos: la muerte.

Para explicar este final, los dos cuentos intentan dar una explicacion a lo ocurrido,
sin recurrir a leyes fuera del mundo real; es decir, “El almohadon de plumas” explica
finalmente que la causa de muerte de Alicia fue un parasito chupa sangre que se
escondia en su almohada, lo cual deja de lado la duda que instaura lo fantastico
para convertirlo en un relato extraordinario. Similar a esto, en “El rastro de tu sangre
en la nieve” se le explica a Billy SGnchez que Nena Daconte murié desangrada al
pincharse con la espina de una rosa, ya que esta herida nunca pudo cerrarse, es
decir, un evento posible, aunque improbable, lo cual une a lo extraordinario con el

realismo magico, concluyendo asi cada cuento.
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Conclusiones

La literatura comparada es una disciplina que logra utilizar la riqueza de las obras
para hacerlas dialogar entre ellas a pesar de sus fronteras fisicas, sociales, politicas,
geograficas y de lenguaje, lo cual permite un analisis tan general como especifico,
dependiendo de lo que se requiera, en busca de nuevos hallazgos sin importar su

antigiiedad.

Para esta comparacion se busca un método que permita desarrollar los puntos que
se buscan destacar, en este caso, las similitudes tematicas, por lo que se acude a
la tematologia, la cual implica abordar los textos a partir de sus temas, construidos

por motivos en comudn: en este caso, matrimonio, sangre y muerte.

La presentacion de estos motivos se identifica gracias a los elementos inmanentes
gue conforman la configuracién narrativa de las obras, el narrador, su focalizacion,
espacio, tiempo y orden del relato, rasgos que modifican la forma en que estos
motivos seran percibidos en el texto. Ademas, gracias a estos elementos narrativos,
en conjunto con el tratamiento literario de las obras, se complementa la perspectiva

de los motivos y la forma en que estos convergen para llegar al tema.

Para “El almohaddn de plumas” se encontré un narrador heterodiegético con una
focalizacion interna de tipo variable que se centra la mayoria del tiempo en Alicia, lo
cual favorece su perspectiva de los hechos la subjetividad con la que se presenta
su matrimonio con Jordan. Se desarrolla, ademas, en un espacio cerrado que se va

reduciendo conforme avanza la enfermedad de Alicia, recluyéndola en su propia
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cama, que deberia ser su espacio mas privado y seguro, convirtiéndolo en su lecho
de muerte. El orden, ademas, al ser lineal, es decir, ir de inicio al fin y contar con
resimenes de los hechos, propicia que el cuento se mueva rapidamente para
culminar de forma subita y después de un fendmeno extrafio se explica con las leyes

del mundo real, caracteristica de lo extraordinario, mas no de lo fantastico.

En el caso de “El rastro de tu sangre en la nieve”, el narrador comienza con una
ilusion de estar en tercera persona, sin embargo, esto se desmiente y se revela
como un narrador homodiegético en calidad de testigo, quien reconstruye los
hechos a partir de los testimonios e investigaciones que logré recabar con una
focalizacién interna de tipo variable al tomar la perspectiva de Nena Daconte, Billy
Sanchez, y la propia. Gracias al espacio mixto del cuento, se viaja, igual que los
personajes, de espacios abiertos como la carretera a lugares reducidos y
asfixiantes, como el cuarto de hotel en el que se ve obligado a hospedarse Billy
Sanchez. Asimismo, al comenzar in medias res, la herida de Nena Daconte se
presenta desde el inicio, y se da la razén mas adelante en la historia, cuya
consecuencia no se revela hasta el final: se presenta un evento posible, aunque
improbable, junto con otras caracteristicas del realismo magico como el tiempo
ciclico, ausencia de fechas histéricas, lo erético y el tema tipico de esta expresion

literaria; la muerte.

En resumen, tanto en “El almohaddn de plumas” como en “El rastro de tu sangre en
la nieve”, el matrimonio trajo una sentencia de muerte para las mujeres jovenes de

la cual el marido, a pesar de que uno era frio y el otro pasional, no las pudo proteger,
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con una explicacion dentro de las leyes del mundo real, con eventos improbables

pero posibles.

De esta manera, se confirma la hipotesis, pues ambos cuentos tratan sus tres
motivos principales, matrimonio, sangre y muerte, de forma similar, al presentarlos
con parejas jovenes de recién casados, cuya mujer sufre de una herida diminuta por
la que se le escapa la sangre y su pasion, culminando en su inevitable muerte con
una explicacion improbable dada por el narrador, pero dentro de las leyes del mundo
real. Asi, los textos utilizan motivos universales de forma innovadora y caracteristica

gue los posiciona como esenciales dentro de sus propios tratamientos literarios.

El estudio comparatistico arroja que los textos pueden relacionarse entre si de
diferentes maneras y a distintos niveles, y delimitar el objeto de estudio para
observar relaciones especificas es imperativo para encontrar no solo similitudes y
diferencias, sino también la forma en que obras, aparentemente apartadas,

convergen entre si.
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