MARTHA ELIA ARIZMENDI Y ANGELICA BEATRIZ HERNANDEZ

Esvdn, a ti, contigo, en tu encierro-cuerpo

| presente ensayo tiene como finalidad mostrar una de las facetas
mads cruentas de la obra de José Revueltas: la refraccién de la realidad en la
obra literaria. En su produccidn artistica, el autor destaca esa constante alu-
sién a la realidad, con una visién ligada a nuevos mecanismos de escritura.
Asf inaugura una forma de narrar a la que denomina ‘realismo dialéctico’; es
decir, todo tipo de dialéctica que recree el pensamiento ideoldgico en dos ver-
tientes, una oculta y otra desde ‘el lado moridor’, como él mismo lo menciona
y como lo retoma con veracidad Evodio Escalante (1979).

Pocos son los escritores que a la par de su trabajo artistico-literario pro-
ponen una metodologia, una dialéctica entre el artista y la realidad —pos-
tura que a su vez es confrontada con una categorfa enunciada como ‘el lado
moridor'—, y, mds alld de una aplicacién filoséfica a la literatura, pretenden
establecer nuevos caminos para adentrarse en el campo literario.

Los textos de Revueltas se analizardn desde la relacién que existe entre
éstos como manifestacién artistico-literaria y el contexto que los circunda, de
manera que podamos visualizar la idea de literatura que propone en cada uno
de ellos, pensando siempre que ésa serd estética e ideoldgica, basada en una
relacién politico-filoséfica, pues no podemos negar que el contexto determiné
la propuesta literaria del autor.!

No es posible encasillar la obra revueltiana en un estatus general, porque
caerfamos en suposiciones, en hipétesis sin fundamento; en cambio, pretendemos

1 Un ejemplo de ello es el caso de la crénica de un leproso, en el que Revueltas pone atencién
en el cuerpo y mds atin, en la forma de mirar, que hacen de ese hombre un cuerpo lacerado,
encerrado en su propia inmundicia.
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Pequetio libro de los gatos IX (2012). Estilografo: Luis Enrique Sepiilveda.

precisar la manera en que la vida de Revueltas
constituyd un factor importante para ser recreada
en la literatura. Recreacién, porque en ella no se
refleja la realidad, sino que se crea una ‘realidad
literaria’, apoyada especialmente en las experien-
cias de Revueltas en las cdrceles mexicanas, en
las que pasé largas temporadas, desde la prisién
de Belem hasta las Islas Marias, sin dejar de lado
el palacio negro de Lecumberri, del que fuera
‘huésped distinguido’.

El propio Revueltas declara: “E7 apando sur-
gié de cosas que me contaron; hechos reales que
me sucedieron aqui, y aqui mismo me informé...
Aqui en Lecumberri hay muchisimo material,
nomads que la cdrcel es una temadtica que he repeti-
do mucho” (citado en Poniatowska, 2001a: 65).

La idea de carcel como encierro se convierte
as{ en leitmotiv para Revueltas. La encontramos
detallada abiertamente en la mayor parte de su
produccién: en Los muros de agua (1941), Los
errores (1964) y El apando (1969), obras en las
que este motivo aparece como encierro, falta de
libertad; pero también como simbolo, ya que “es
la ciudad cércel, la sociedad cdrcel” (Seminario,
2001: 164). Tratamos de resaltar las imagenes
mencionadas a propdsito del recurso que apa-
rece desde Los muros de agua —obra “basada
en su experiencia carcelaria en las Islas Marias
[en donde establece] una constante a través de
toda su obra: la decisién de jamds apartar los
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ojos de la realidad, asi fuera ésta lo més terrible y lace-
rante” (Herndndez, 2001:173)—, pasando luego por Los
errores, para terminar con £/ apando —texto con el que
realizaremos un andlisis simbdlico-formal, al cual hemos
denominado “E7 apando o del encietro en el encierro”—.

Hablar de José Revueltas (1914-1976) es referirse a
uno de los escritores mexicanos mas comprometidos con
el arte, la politica y el ser humano, en especial con su dolor
y sus angustias: los despojados, los campesinos, los igno-
rantes, las prostitutas y los presos, en fin, los oprimidos.

Revueltas vivié intensamente, combatié la injusti-
cia, no sélo con la pluma, sino desde su militancia en
el Partido Comunista Mexicano, primero, y después en la
Liga Espartaco, asi como en el Partido Popular, de los
cuales fue fundador. En cuanto a su creacién literaria,
inauguré una forma de escritura, en la que

la percepcién de las miserias del ser humano, que lle-

va implicita la denuncia y el deseo de superarlas, se

manifiesta permanentemente en su obra. Sus viven-

cias le aportan el material del cual se nutre su literatura

y éstas son, como €l mismo lo afirma, de tipo ideo-

légico, politico, de lucha social (Revueltas, 1999: 53).
Pretendemos delinear la idea de encierro manejada por
Revueltas, con la cual asumimos una postura critica, con-
siderando, junto con Rodolfo Rojas, que el escritor inaugura
en la literatura mexicana un género, “porque ese infra-
mundo de desangelados no habia encontrado otra pluma
que se ocupara de ellos” (1979: VII), ademds de conjugar
en uno solo a un narrador-poeta y a un pensador-artista.

La carcel encierra a Revueltas como €l lo hace con sus
personajes (por ejemplo, el Carajo de £/ apando, sumido
en la oscuridad de su desgraciada vida, falto de libertad
social, fisica y moral, o Elena, el enano de Los errores,
un ser disminuido, encerrado en su deformidad); pero, a
fin de cuentas, representa una de las facetas mds recalci-
trantes de la obra revueltiana.

La pretension de este ensayo es relacionar la idea del
encierro respecto de distintas dimensiones,? tal como
2 Al establecer esta relacién desarrollamos la idea anunciada desde

el titulo de este ensayo, pues en £/ apando existe este encierro, tan-

to espacial como corporal y emocionalmente: primero en la carcel,
después en el apando y finalmente en el cuerpo (del Carajo, cuerpo

desgarrado, Apolonio y Albino, encerrados, en su propia cércel, de-
bido a su adiccién).
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aparece en las obras mencionadas, sin que para ello
desdefiemos la presencia de intertextos, ya como alusio-
nes o inserciones de otros autores con los que Revueltas
establece un dialogo indirecto, como Octavio Paz, quien
en £/ laberinto de la soledad hace una severa reflexién
en torno a la figura del pachuco como ser humano pro-
ducto de un determinado momento histérico: “Todo en
él es impulso que se niega a si mismo, nudo de con-
tradicciones, enigma. Y el primer enigma es su nombre
mismo: pachuco, vocablo de incierta filiacién, que dice
nada y dice todo” (2000: 16). Lo mismo sucede en las
obras de Revueltas, en las que éste recrea un personaje
singular que bien puede ser molde para muchos otros,
un arquetipo.

En la estructura de sus textos, Revueltas maneja, de
manera explicita, los espacios, el lenguaje, los persona-
jes, las condiciones sociales y las categorias artisticas e
ideolégicas con que fue construido cada uno; asi, la idea
de la obra revueltiana recae en la nocién del encierro, la
deshumanizacién o la injusticia, lo que provoca, en los
‘seres de papel’ creados por el escritor, una terrible ani-
malizacién y una desgastante cosificacion.

Recuérdese, por citar sélo un ejemplo, el caso del
Carajo de £/ apando, quien pierde toda proporcién huma-
nay se convierte en un “animal encerrado”, un “animal en
cautiverio”, en la cdrcel, en el apando y en su propio yo;
encerrado, atrapado en un cuerpo putrefacto y grotesco,
no sélo desde el punto de vista fisico, sino producto de
los abusos que comete. Precisamente, esa
animalizacién permea el ser de algunos
personajes revueltianos, como el ya citado,
quien es “igual que un pajaro al que le fal-
tara un ala, con un solo ojo” (Revueltas,
2010: 20).

Mucho se ha dicho de esta genial
obra, pero nosotros nos quedamos con
los epitetos de Rojas, al afirmar que:

El apando [es una] extraordinaria no-
vela corta, su prosa, alegérica y vigoro-
sa, dibuja sujetos y situaciones con los
trazos enérgicos y sutiles de un podero-

so lenguaje més cercano a las tintas y

Pequeio libro de los gatos V (2012).
Estilégrafo: Luis Enrique Septlveda.

al aguafuerte, que a la pintura, aunque,
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para seguir con la metdfora, muchas de

sus paginas bien podrian ser la represen-

tacién escrita, coincidente y casual, del

arte pictérico de Goya, El Greco o Durero

(1979: VIID).
El apando, concebido espacialmente, es una
fortaleza llena de historias, de anhelos, sufti-
mientos y angustias; es la prisién dentro de
la prisién, en la que comienza una travesia
de sentimientos encontrados. E/ apando “es
una novela construida sin pausas, en lineas
discursivas que simulan una prisién eterna,
reforzada por verbos atemporales; el conflic-
to va subiendo de intensidad conforme se va
apoderando la desesperacién de estos seres”
(Gutiérrez, 1998: 182).

La escritura ilimitada y el énfasis en mar-
car un modo de comunicacién, mediante un
lenguaje coloquial que cae en lo grotesco, dan
apertura a una nueva creacién literaria en la
que el contexto aparece de manera estratégi-
ca para establecer un cosmos verosimil con la
realidad literaria; es decir, con la ficcién, a la que
Revueltas da un tono de realidad que refracta
las condiciones sociales de los seres humanos.

Esa obra muestra dos visiones de mundo,
una en la que se plantea una realidad ficticia y
otra que representa la condicidén del autor, me-

diante el idiolecto —forma

que permite al lector inter-
pretar la situacién sociopoli-
tica del autor—. De acuerdo
con George Lukdcs, “la visién de
mundo de un escritor no se en-
cuentra explicita en su obra li-
teraria, sino traducida” (1985:
382). El modo de transmitir el
texto implica una subjetividad
dada por el lector, quien, du-
rante el proceso de lectura,
concretiza los espacios vacios

y, al final, logra fundir los
horizontes propios con los del
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autor, para tener como resultado el valor esté-
tico de la obra.

El apando tuvo una enorme acogida, rebasé
todas las expectativas, a pesar de la recurrencia
tematica carcelario-violenta, desperté una arre-
batada toma de conciencia, pues

El apando (1969), escrito en la cdrcel, fue
el libro mds amado por toda una genera-
cién. Forma parte de la antologia mds ri-
gurosa de la prosa en lengua castellana.
Al momento de su aparicién, un subita-
mente multiplicado sector de la sociedad
interesado por la politica y la cultura
nacionales a partir del desgarramiento
nacional de 1968, esperaba de Revueltas
una especie de diario o su autografia car-
celaria (Blanco, 1985: 24).
A partir del titulo concretizamos las ideas de en-
cierro-carcel y encierro-cuerpo, “ideas de caida, de
oscuridad definitiva, de soledad, sufrimiento, fa-
talidad, muerte: otros tantos motivos que colman
la escritura revueltiana y que son variaciones en
torno del tema dominante: la prisién, el encierro”
(Cheron, 2007: 209). Apando es el encierro den-
tro del encierro, el
lugar mds oscu-

ro dentro de la
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Pequeio libro de los gatos IV (2012). Estilografo: Luis Enrique Septilveda.
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prisién; se destina a quienes cometen ilicitos dentro de la
carcel, aunque el término también puede tener otra con-
notacién, segin lo refiere el propio autor: “Inicialmente,
apando es una celda de castigo, pero la connotacién es mds
extensa: te puedes apandar voluntariamente para que no
te molesten, en especial cuando recibes visita conyugal.
Entonces te apandas y nadie puede entrar a la celda” (cita-
do en Seminario, 2001: 167).

En este tenor, debemos recordar que, al inicio de la lec-
tura, el Gnico referente con que contamos para apropiar-
nos de la totalidad de sentido de la obra es el titulo, que,
ademds de funcionar como paratexto, en ocasiones suele
ser enigmatico y en otras poco ilustrativo; sin embargo,
“los titulos de Revueltas son casi siempre tematicos, pues
remiten al contenido, al zema (de lo que se habla) y no al
rema (lo que se dice de ello)” (Cheron, 2007: 207).

Entendemos, asi, que la palabra ‘apando’, a pesar de
no aparecer como sustantivo, sélo como verbo, ‘apan-
dar’, en el Diccionario de la Real Academia Esparniola de
la Lengua (2001), tiene un cardcter derivado y puede per-
tenecer a un sector de la sociedad; en este caso, los pena-
les. “De este modo, la palabra que significa un encierro
dentro de otro encierro operaba en la marginalidad como
parte de la jerga carcelaria, tal vez ni siquiera nacional,
sino especificamente del penal de Lecumberri” (Negrin,
2007: 20), lo cual indica que esa jerga ha trascendido y
ya forma parte del lenguaje cotidiano.

El apando, encierro-carcel como materia prima de las
obras mencionadas, ejercié en Revueltas un inquebran-
table deseo por denunciar la barrera entre la libertad de
todo tipo y la realidad carcelaria, por eso afirma en una
entrevista con Gustavo Sainz:

—Escojo la cércel como ambiente; es decir, am-
biente simbdlico. Porque la cércel no es sino un
compendio, una condensacién de las socieda-
des. Tiene sus clases sociales, sus tiranos, sus

opresores y constituye entonces una revision de la

sociedad externa a los limites de una geometria ena-
jenada, como le llamo en £/ apando. Las rejas, para
mi, las rejas del apando, son las rejas de la ciudad y
las rejas del pais y las rejas del mundo (2001: 193).
Esto también puede constatarse en la estructura de
la obra. Como ya lo refiere Ivonne Gutiérrez (1998),
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pareciera que el texto, desde su escritura y forma, atrapa
al lector en un callején sin salida, por lo que éste tie-
ne que leerlo de una sola vez, su presentaciéon causal
lo atrapa: las cincuenta y tantas paginas de £/ apando
parecen una, no tiene puntos y aparte, toda la historia
se desarrolla en un parrafo, lo que representa la idea de
bloque, de lo cerrado y hermético, de totalidad.
El propio autor aclara porqué decidié usar esta forma:

—No fue una idea preconcebida, sino una necesi-

dad del material. El material no permitia la respi-

racién, la tensién era a tal extremo vigorosa que es

imposible poner un punto y aparte, cosa que des-

pués vi hecha en £/ otorio del Patriarca [de Gabriel

Garcia Mérquez]: todos son capitulos corridos, no

por prurito literario sino por necesidad. El texto debe

representar un hermetismo, es un espacio cerrado

(Seminario, 2001: 166).
En la estructura de E/ apando se detecta ese espacio
impenetrable, tal como lo describe Michel Foucault, “un
tipo de implantacién de los cuerpos en el espacio, de
distribucién de los individuos, unos en relacién con
otros, de organizacién jerarquica, de disposicién de los
centros y de los canales de poder” (1976: 206); lo mis-
mo sucede con los personajes, quienes se encuentran
sometidos, dominados no sélo por el lugar, sino por
sus pasiones. Veamos al que necesariamente es el mas
representativo de esta situacién, el Carajo, a quien el
narrador describe asi:

El Carajo, ya que valfa un reverendo carajo para todo,

no servia para un carajo, con su ojo tuerto, la pierna tu-

llida y los temblores con que se arrastraba de aqui para

alla, sin dignidad, famoso en toda la Preventiva por la

costumbre que tenfa de cortarse las venas cada vez que

estaba en el apando, los antebrazos cubiertos de cica-

trices escalonadas una tras de otra igual que

en el diapasén de una guitarra, como

si estuviera desesperado en absoluto

—pero no, pues nunca se mataba—,

abandonado hasta lo tltimo, hundido,

siempre en el limite, sin importarle

nada de su persona, de ese cuerpo =

que parecia no pertenecerle, pero del
que disfrutaba (Revueltas, 2010: 15).

El apando o del encierro en el encierro

Coincidimos con Evodio Escalante cuando afir-
ma que esos personajes pertenecen a las dife-
rentes esferas y clases sociales del pais, que
van desde intelectuales hasta drogadictos y
prostitutas. Personajes que atraviesan por des-
garradoras historias que el autor reconstruye
en la obra literaria y presenta como integrantes
de una sociedad en decadencia; aquellos que se
degradan cada vez més por su condicién de se-
res practicamente aniquilados: “son personajes
que estdn en el limite exacto entre dejar de ser
humanos y seguir siéndolo. Entonces ahi, en
ellos se ve todo el desprecio de la humanidad
en contra de si misma, en contra de esas perso-
nas” (Poniatowska, 2001b: 204).

La mayoria de los personajes presenta ca-
racterizaciones diversas, pero lo que mas so-
bresale son sus rasgos fisicos: tuertos, enanos,
mutilados, deformes; desgraciados de la vida a
quienes podrfamos catalogar como seres infe-
riores que actilan instintivamente, ya que no
tienen alternativa de vida. Su ‘lado moridor':
la angustia, la desesperacién, la ansiedad, son
factores que provocan acciones repetidas, que
llevan a tocar profundamente la condicién infi-
ma del ser humano.

Al enfrentarse al abismo carcelario, la vi-
sién de mundo de cada uno de los personajes
revueltianos se empafia ante la maldad y la
perversion, provocando asi que se vuelvan se-
res enajenados en un mundo que no les perte-
nece, porque no sabrfan valorar la libertad que
desean ansiosamente —aunque la tuvieran—,

tal como lo anota Prini (1992). Si salen de
la ciudad entran a la cércel, de
ella al apando y dentro de to-
dos ellos, a la droga y el des-
moronamiento corporal.
> A través de la mutila-
cién o la deformidad,
el hombre adquiere una

distancia con respecto a

Pequerio libro de los gatos XV (2012).
Estil6grafo: Luis Enrique Sepdlveda.
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ser. La humanidad, como entidad racio-
nal, ha sido perforada, y entonces toda
la fuerza del pensamiento escurre hacia la
carne, se mezcla con materias impuras
(Escalante, 1979: 73).
Lo cierto es que los personajes deformes, animali-
zados, desposeidos, tanto de la ciudad como de la
provincia, se convierten muy temprano en mate-
ria indispensable para la produccién revueltiana.
También es cierto que casi todos estos per-
sonajes conforman una tipologia bastan-
te sencilla: por un lado estdn los malditos
—como el subteniente Smith (Los muros),
Adan (&7 luto)—, por otro los buenos cri-
minales —Gallegos, “El Chato”, “El Miles”
en Los muros—y, finalmente, las victimas,
prostitutas, madres que contemplan morir
a sus infantes, campesinos desconcertados
(Loveland, 2007: 208).
Lo anterior debe tomarse como una constante
en la obra de nuestro autor, pues basta citar los
personajes tipicos —¢o atipicos?— de las nove-
las mencionadas aqui: Ursulo y Adéan en £ luto
humano, el enano en Los errores y el Carajo en
El apando, para atestiguar, junto con Revueltas,

Viviendo vidas prestadas (2012). Linea expuesta: Luis
Enrique Sepdlveda.
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la inferioridad de éstos, no sélo fisica, sino también espiri-
tual: son seres desprovistos de toda compasién humana.
No aman, porque nunca han sido amados; son muertos vi-
vientes que necesitan de ‘algo’ para verdaderamente vivir.
Cada uno, sin saber, sin darse cuenta, ostenta a su manera
una forma de vida que los encierra cada vez mas, en la dro-
ga, en la vida, en el cuerpo, un cuerpo-carcel del que jamds
se liberardn.

O como lo asume Frank Loveland, a partir del polo ar-
tistico, de la forma en que Revueltas utiliza el discurso para
crear, desde aquella literatura del ‘lado moridor’:

Y es aqui donde la literatura, sus umbrales, el modo de

producirse el discurso literario, le facilita un camino hacia

la desesperanza intuida ante la experiencia temprana del

horror, los golpes vallejianos de la ira de dios. Recuperar

el horror y explicarlo, teorizarlo y combatirlo, pero tam-

bién terminar de aprenderlo, hundirse en él, desesperarse

del todo para quizd emerger con una conciencia otra, con

una libertad inédita y desconocida (2007: 196).
Las estrategias discursivas que utiliza Revueltas para cons-
truir a sus personajes dan clara muestra de los conflictos
existenciales detectados y sufridos por él. A través de un
narrador omnisciente y un constante uso de largos mond-
logos, el autor construye una realidad, en la que destaca la
verdad dentro de 1a ficcién: “El enfoque de la novela en los
excesos de la enajenacién y la despersonalizacién del prole-
tariado como protagonista de los acontecimientos enmarca-
dos en la degradacién, tanto espacio-temporal como social
de este segmento humano” (Durdn, 2002: 213).

La obra, por su calidad artistica, por su grado de li-
teraturidad —entendida ésta, desde la perspectiva jakob-
soniana, como el objeto de la ciencia de la literatura; es
decir, aquello que hace que un texto sea considerado obra
artistica literaria—, permite infinidad de interpretacio-
nes, no sdlo las aqui expuestas, sino otras, resultado de
la apropiacién textual de cada receptor, pues no se debe
olvidar que diferentes lectores, en tiempos y espacios dis-
tintos, recrean la obra a su manera, siempre en funcién de
los dictados de la memoria colectiva.

Citemos como ejemplo el Seminario del Centro de
Investigaciones Lingtiistico-Literarias (2001), que ya hemos
mencionado aqui, al propio Escalante (1989) o a Vicente
Torres (1985), quienes se apoyan en la recepcién y emiten
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puntos de vista diferentes, que, en lugar de disminuir la
calidad artistica y literaria de la obra, la ponderan exquisi-
tamente. Tal como lo apunta Javier Duran:
Con la matanza de Tlatelolco y la aparente desintegra-
cién del movimiento estudiantil al ser encarcelados
gran parte de sus lideres, Revueltas parece mandar,
literal y literariamente toda su lucha “al carajo” y es
precisamente lo que hace. Con El Carajo como persona-
je central de su novela definitiva de la cdrcel, Revueltas
decide arrostrar el desmantelamiento critico de los apa-
ratos del poder. El protagonismo del lumpen crece en la
medida que las redes imaginarias del poder cierran sus
esclusas animalizando a la sociedad (2002: 97).
Critica velada a la ‘desaparicién’ —segln el critico— de
las tremendas discusiones politicas que tanto encanta-
ban a Revueltas en sus novelas anteriores, £/ apando
resulta ser una fuerte critica al sistema social carcelario
del pafs —tema esencial de Los rmuros de agua y Los
errores—. Prueba de ello es la condicién del Carajo, que
escapa de la realidad, no sélo por el consumo de la droga,
sino también por ésa su condicién de ‘carajo’, del que
‘vale un reverendo carajo’:
sin importarle nada de su persona, de ese cuerpo que
parecia no pertenecerle, pero del que disfrutaba, se res-
guardaba, se escondfa, apropidndoselo encarnizada-
mente, con el mds apremiante y ansioso de los fervores,
cuando lograba poseerlo, meterse en €l, acostarse en su
abismo, al fondo, inundado de una_felicidad viscosa y
tibia, meterse dentro de su propia cgja corporal,® con la
droga como un angel blanco y sin rostro que lo condu-
cla de la mano a través de los rios de sangre, igual que
si recorriera un largo palacio sin habitantes y sin ecos
(Revueltas, 2010: 15-16).
Ahora nos referimos al espacio, pero desde la perspectiva
no sélo de la novela, sino del contexto que la origina, la
carcel, especificamente Lecumberri. Su geometrfa encierra
un mundo dentro de otro. El hecho de que las acciones se
desarrollen en un apando implica la fusién de cuerpos, al-
mas, podredumbres. En este sentido, hay una condensacién
de coordenadas espacio-temporales referidas a la ubicacién
de lugares:

3 Las cursivas son nuestras, con ellas queremos resaltar la idea de
cércel-cuerpo-encierro.
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Pequeiio libro de los gatos XVII (2012). Estilografo: Luis Enrique Septilveda.

Durante algunos segundos el cajon rectan-

gular quedaba vacio, como si ahf no hubiera

monos, al ir o venir de cada uno de ellos,

cuyos pasos los habian llevado, en sentido

opuesto, a los extremos de su jaula,* treinta

metros mds o0 menos, sesenta de ida y ses-

enta de vuelta, y aquel espacio virgen, adi-

mensional, se convertia en territorio sobera-

no, inalienable, del ojo derecho [del Carajo],

terco, que vigilaba milimetro a milimetro

todo cuanto pudiera acontecer en esta parte

de la Crujfa (Revueltas, 2010: 26).
Algunos criticos han comentado el despliegue
utilitario del espacio como discurso delimita-
dor de la novela, que lleva a Revueltas a con-
tinuar su idea de fusionar tiempo, espacio y
cuerpo. “La prisidn, por otra parte, no se ac-
tualiza sélo en el espacio, sino también en la
razén, los sentimientos, el cuerpo mismo del
hombre, cifiéndolo, sofocdndolo. Alcanza in-
cluso —recurso inusitado— el plano textual”
(Blancas, 2007: 263). En este punto encon-
tramos la funcién social de EV apando, que
representa el lado oscuro de una sociedad en
decadencia, encerrada en su propia inmundi-
cia y cuyos entes sociales repiten una y otra
vez su devastadora realidad, recreada en una
realidad tematizada.

4 Notese la idea de animalidad desde el discurso usado
por Revueltas para referir la condicién de los presos.

Martha Elia Arizmendi y Angélica Beatriz Herndndez 47

La CoLmeNa 76, octubre-diciembre 2012



La CoLmeNa 76, octubre-diciembre 2012

REFERENCIAS

Blancas, Noé (2007), “El apando o la libertad sin esperanza”,
en Francisco Ramirez Santacruz y Martin Oyata (eds.),
El terreno de los dias. Homengje a José Revueltas, Méxi-
co, BUAP/UNAM/Miguel Angel Porriia, pp. 261-282.

Blanco, José Joaquin (1985), José Revueltas: la soledad ha-
bitada, México, Terra Nova.

Cheron, Philippe (2007), “Ficcién y encierro: algunas modali-
dades ‘carcelarias’ en la obra literaria de José Revueltas”,
en Francisco Ramirez Santacruz y Martin Oyata (eds.),
El terreno de los dias. Homengje a José Revueltas, Méxi-
co, BUAP/UNAM/Miguel Angel Porrta, pp. 207-223.

Duran, Javier (2002), José Revueltas. Una poética de la disi-
dencia, Xalapa, Universidad Veracruzana.

Escalante, Evodio (1979), José Revueltas. Una literatura del
“lado moridor”, México, Universidad de Zacatecas.

Foucault, Michel (1976), Vigilar y castigar. Nacimiento de
la prision, México, Siglo XXI.

Gutiérrez, Ivonne (1998), Entre el silencio y la estridencia,
México, Aldos.

Hernandez, Ignacio (2001), “José Revueltas: balance
existencial”, en Andrea Revueltas y Philippe Cheron
(comps.), Conversaciones con José Revueltas, México,
Era, pp. 173-189.

Loveland Smith, Frank (2007), Visibilidad y discurso. Lo que
se vey se dice en las novelas de José Revueltas, México,
Universidad Iberoamericana Puebla/Editorial Lunarena.

Lukécs, Georg (1985), Teoria de la novela, México, Grijalbo.

Negrin, Edith (2007), “El agua, la tierra, el hombre... Re-
vueltas nombra”, en Francisco Ramirez Santacruz y
Martin Oyata (eds.), £/ terreno de los dias. Homengje
a José Revueltas, México, BUAP/UNAM/Miguel Angel
Porrta, pp. 19-40.

Paz, Octavio (2000), £/ laberinto de la soledad, México, FCE.

Poniatowska, Elena (2001a), “Hablan los presos”, en An-
drea Revueltas y Philippe Cheron (comps.), Conversa-
ciones con José Revueltas, México, Era, pp. 62-66.

Poniatowska, Elena (2001b), “Si luchas por la libertad tie-
nes que estar preso, si luchas por alimentos tienes que
sentir hambre”, en Andrea Revueltas y Philippe Cheron
(comps.), Conversaciones con José Revueltas, México,
Era, pp. 196-207.

Prini, Pietro (1992), Historia del existencialismo, Barcelona,
Herder.

Revueltas, Andrea (1999), “José Revueltas: politica y lite-
ratura”, en Edith Negrin (sel. y prdl.), Nocturno en que
todo se gye. Revueltas ante la critica, México, Era/Coor-
dinacién de Difusién Cultural, UNAM, pp. 51-60.

Revueltas, José (2010), £/ apando, México, Era.

Rojas Zea, Rodolfo (1979), “Prélogo”, en José Revueltas,
Los muros de agua. Dormir en tierra, México, Promexa,
pp. 7-27.

48 Martha Elia Arizmendi y Angélica Beatriz Hernéndez

Sainz, Gustavo (2001), “Para mi las rejas de la cdrcel son las rejas del
pais y del mundo”, en Andrea Revueltas y Philippe Cheron (comps.),
Conversaciones con José Revueltas, México, Era, pp. 190-195.

Seminario del Centro de Investigaciones Lingtistico-Literarias (2001), “Dia-
logo sobre £/ apando”, en Andrea Revueltas y Philippe Cheron (comps.),
Conversaciones con José Revueltas, México, Era, pp. 164-172.

Torres, Vicente Francisco (1985), Vision global de la obra literaria de
José Revueltas, México, UNAM.

MartHa Eua Arizvenor Domincuez. Licenciada en Letras Espafolas y
maestra en Estudios Literarios por la Universidad Auténoma del Estado
de México, doctora en Letras por la Universidad Nacional Auténoma de
México. Profesora-investigadora de licenciatura y posgrado en la Facul-
tad de Humanidades de la UAEM. Ponente y organizadora de eventos
académico-literarios nacionales e internacionales. Articulista. Miembro
de la Asociacién Mexicana de Profesores de Lengua y Literatura, y del
Sistema Nacional de Investigadores, nivel 1.

AncELIcA BeaTriz HERNANDEZ Ropricuez. Becaria del proyecto de inves-
tigacién José Revueltas: un encuentro con su poética. La cdrcel como
encierro/cuerpo. Facultad de Humanidades, Universidad Auténoma del
Estado de México.

El apando o del encierro en el encierro



