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DARIO Y VALLEJO: ENTRE EL MODERNISMO
Y LA VANGUARDIA

Martha Elia Arizmendi Dominguez

A Esvon: amor, amado,
por vivir con valor
y morir con honor

Fue Dario. . . un abulico,
de excitable fantasia,
sentimental, sensible,

sensitivo.
Raimundo Lazo

En el fondo, todo se reduce
a algo bastante simple: para
leer a Vallejo solo se puede
contar con Vallejo.

Soledad Platero

UNA DE LAS ACTIVIDADES de quienes nos dedicamos al estudio de
la literatura consiste en conversar con los autores, en ocasiones
directamente, otras mas a través de referencias, pero siempre el
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acercamiento es mediado por la lectura de sus obras, las conoci-
das y las que no lo han sido tanto; sin embargo, esa mediacion

representa el placer, el gozo que la lectura misma nos brinda y:

que representa la mas grata experiencia literaria.
En este momento lo haremos con las obras, algunas, de dos
representantes de la literatura de habla hispana, con cuya creacion

han sido considerados emblema de la produccion literaria de todos

los tiempos. Uno nicaragiiense, otro peruano, escritores ambos,
con sendas obras con las que se han ganado lugares prominentes
en las historias de sus literaturas nacionales y en la universal.

El estudio pretende mostrar la presencia de Rubén Dario en la
obra de César Vallejo, haciendo resaltar las semejanzas y diferen-
cias entre una escritura y otra, entre un autor que vivio los albores
del modernismo, dandole una vision propia, muy del continente, y
otro que muri6 al fenecer éste y proponer una nueva concepcion
americanista, sin desdefiar los aportes de la primera.

Con todo, la intencion no es hacer un examen exhaustivo, pero
si llegar a conclusiones pertinentes que recojan lo dicho y mues-
tren un tratamiento diferente a lo expresado hasta ahora.

Félix Rubén Garcia Sarmiento (1867-1916) nacié en Metapa,
Nicaragua, el 18 de enero; desde el inicio de su produccién litera-
ria firmé como Rubén Dario, nombre que no abandoné jamas.

Dario es el resultado de una mezcla de culturas, la india, la
espaiiola y un poco de la africana, tal vez por eso corrié mundo y
adopto la idea de cosmopolitismo que lo acompaii6 a lo largo de
su vida. Rubén fue un “Espiritu inquieto, recorrié el mundo hispa-
noamericano, primero, después viajo por Europa, llevando por
todas partes un entusiasmo por su poesia, por lo nuevo™.!

A Rubén Dario se le ha considerado el iniciador del modernis-
mo, la corriente literaria ya surgida en Latinoamérica. Se le cono-
ce como el gran poeta, aquel que trascendi6 las fronteras

! Alvaro Ruiz Abreu, Modernismo v Generacion del 98, México, ANUIES, 1976, p. 45.
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geograficas y lingiiisticas para situarse al lado de los europeos
Ereadores del simbolismo y el parnasianismo; de esta manera, sin
pretenderlo. Dario se convirtio en el maestro, un mac.astro que po
quiso hacer escuela pero tuvo un gran numero de seguidores, quie-
nes. de diferentes maneras, continuaron con sus ensefanzas.

La presencia de Dario en posteriores escritores, asi como en
los contemporaneos, habla de la importancia de éste en las letras
hispanoamericanas. Jaime Torres Bodet lo ha comparado con Cris-
t6bal Colon, pues dice que éste descubrid un continente y Dario la
fe en el hombre.

La poética de Dario tiene vertientes que rebasan las aspiracio-
nes del resto de los poetas de su tiempo; en la creacion rubeniana
encontramos alitos de distintos temples sentimentales: el tono frivo-
lo. el hedonista, el erdtico, el reflexivo, los cuales han hecho de su
produccion una reivindicacion de la tradicion poética americana.l.

El primer libro que publica es Azul, en 1888; es un poemario
integrado por dieciocho cuentos breves y siete poemas, a los cua-
les en la edicion de 1890 se agregan nueve sonetos y otros cuentos,
ademas de una carta de Juan Valera que hizo las veces de prologo.
Alli encontramos versos cargados de subjetividad y de deseo por
alcanzar a la mujer amada.

Con Azul podemos decir que nace el modernismo; el texto “tie-
ne una importancia doble: por un lado inaugura una prosa con un
valor estético original, y por otro lado, inicia en las letras hispano-
americanas una nueva manera de sentir y de ver la vida, por lo que
el libro posee un alto valor histérico™.?

Prosas profanas es el siguiente texto de Dario publicado en
1896, es considerado la bandera del modernismo. Esta obra consta
de cinco partes y treinta y dos composiciones; en la segunda edi-
cion, de 1901, se agregaron veinte.

2 Ibid., p. 46.
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Lo caracteristico de esta obra son las combinaciones métricas,
rimas blancas, la acentuacion, la asimetria de las estrofas, la asonan
cia, consonancia y disonancia, mezcladas en Jjuegos rapidos, el em.
pleo de la prosa ritmica, los audaces encabalgamientos. . . alari

técnicos que se inspiraban en las tendencias francesas hacia el v
libre.’

Cantos de vida y esperanza, publicado en Madrid en 1905, “son
continuacion de la obra del nicaragiiense y, mas atn, una culmi
ci6n estética definida mediante el espacio aéreo (los cielos, la 1
los astros y la otra mitad del universo: la musica, los numeros, |
ideas), y el espacio acutico (la sangre, el vino, el mar, las pasio-
nes, el corazon)”.*

No podemos decir que la obra de Dario se reduce a los text
aludidos; en ellos se incluye la mayor parte de la produccid
rubeniana; sin embargo, existen también otras creaciones sueltas
que, de igual forma, son el resultado del pensamiento del autor.

Basten estas lineas para describir, grosso modo, la obra del ni-
caragiiense del mundo; en la siguiente parte hemos de retomar
algunas de ellas para justificar la presencia de éste en otro grande
de la literatura de habla hispana: César Vallejo.

César Abraham Vallejo Mendoza nacié en Santiago de Chuco,
pintoresco pueblo situado al norte de Perd, en 1892, aunque el dia
ha sido dificil de precisar, sin embargo, existe una fecha que sus
mas cercanos biografos dan por valida: 16 de marzo. Vallejo, “De
extraccion social pequefio-burguesa, fue el primer vastago de una
familia prolifica, econémicamente venida a menos. En sus dos
primeros voliimenes poéticos se encuentran referencias nostalgicas

 Ramoén Medina, “Dario, Rubén”, en Armifio Mauro (dir.), Diccionario Sopena de
literatura, Barcelona, Ramén Sopena, 1972, p. 236.
+ Alvaro Ruiz Abreu, Op. cit., p. 55.
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a la casa paterna, solariega y feliz”.> Murié en Paris en 1938, un
viernes Santo lluvioso, como lo vaticinara en uno de sus escritos.

vallejo, mezcla de sangre espafiola y peruana, ejerci6 diversos
oficios antes de convertirse en el gran escritor por todos conocido,
fue peon y arriero, actividades que combinaba con la creacion de
sus dos primeros textos poéticos y fue

Cuando en las aguas poéticas de nuestra América se paseaban con
socaire los aristocraticos “cisnes vagos”; cuando se hacia la ruidosa
apologia de la “torre de marfil”, cuando se cantaba a la “nifia de la
lampara azul”... cuando los versos de Dario, Lugones o Santos Chocano
cayeron en nuestra ruta lirica, entonces —1918— apareci6 el primer
libro del peruano César Vallejo: Los heraldos negros™.®

En las paginas de este poemario, integrado por poemas, de cuatro
versos mas uno final, se nota la presencia de poetas anteriores,
todos modernistas, principalmente, de Dario, de quien Vallejo tuvo
gran influencia. Los heraldos negros (1918) es un texto cargado
de emotividad, en el que se expresa la fluctuacion entre el escepti-
cismo espaiiol y el fatalismo indigena. “Ya en estos primeros ver-
sos, cuidadosamente medidos, un tanto hieraticos y rebuscados en
imagenes simbolistas se expresa un alma removida por el dolor
en sus mismas raices™.’

En esta obra el escritor peruano retoma aspectos de la corriente
en voga y los traduce en una voz propia que recrea el mundo del
humilde hombre de su natal provincia, que Mariategui resume asi:
“El primer libro de César Vallejo, Los heraldos negros, es el orto
de una nueva poesia en el Peri. Vallejo es el poeta de una estirpe,

* César Vallejo, Poesia, México, Juan Pablos, 1974, p. 5.

¢ César Vallejo, Poesia, México, Juan Pablos, 1974, p. 10.

7 Mauro Armifio (dir.), Diccionario Sopena de Literatura, Barcelona, Ramoén Sopena,
1972, p. 746.
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de una raza. En Vallejo se encuentra, por primera vez en nuest
literatura, sentimiento indigena virginalmente expresado™.’

En los primeros poemas de Los heraldos negros podemos dis:
tinguir con claridad la marca del modernismo: ésta hace al poeta
hablar, ain, de crespones, azul, mitras, “Supervive el azul urdide
en hierro™ prueba de su inclinacion por aquella corriente que con
tinia y, que en su siguiente obra, asi como en el resto de su pro
duccion, encuentra una senda distinta, la cual lo convierte en
autor “fuera de serie”, un escritor casi impenetrable, intraducible,
inexplicable, muy de si; en fin, simplemente César Vallejo.

En la obra del “Poeta Universal” notamos la presencia de as:
pectos tristes, detalles de melancolia y sufrimiento extremo, de
Vallejo tragico, seco que, sin duda, sera la caracteristica pura de
una escritura que da vida a la derrota, a la oscuridad; un Vallejo
cargado de pesados recuerdos; un poeta que habria descompueste
la realidad social, la cotidianeidad del ser humano, para ahondai
e incidir en su tragedia, en una larga derrota sin fin, en una con-
dena fatal con cadenas agobiantes. Un alma negra, en suma. “Ha ;
golpes en la vida, tan fuertes... Yo no sé!/ Golpes como del odio de
Dios; como si ante ellos,/ la resaca de todo lo sufrido/ se empoza
en el alma. . . Yo no sé!™. [p. 13] {

En Trilce (1922), su segundo texto, aparece un nuevo escritor,
En este poemario, integrado por setenta y siete poemas, encontra-
mos poemas libres, no sélo en la métrica, sino en la logica de
construccion y la sintaxis, aunque posee un ritmo interior que apa-
recera en las siguientes obras, en ésta “hay un intento de rescate
de la infancia, del conocimiento de un fracaso de antemano asu-

* José¢ Carlos Maridtegui, Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana, Méxi-
€0, ERA, 1974, p. 280.

* César Vallejo, Poesia, México, Juan Pablos Editor, 1974. Esta es la edicién que se
trabajard, y en lo sucesivo s6lo se anotara el nimero de pagina después de cada cita.
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mido. de recuperar una instancia vital perdida: una infancia herida
en el centro de la frase™.!”

En los poemas de este texto podemos hallar reminiscencias de
la infancia del poeta, de su desacierto por el paso del tiempo, de su
inquietud por la muerte. En 7rilce “‘se va rompiendo y rearticulando,
rompiendo y rearticulando porque el poeta no s6lo cumple la fun-
cion de nombrar las cosas sino también, prioritariamente, la de
nombrar, por primera vez, los nombres de las cosas™.!!

Poemas humanos (1923) es el tercer libro de Vallejo, en el que
aparece ya no una voz solitaria, sino un ambiente de clamor colec-
tivo que da cuenta del dominio del idioma, del dolor humano. del
cual €] mismo fue victima toda su vida, de la existencia tragica
del hombre, “la muerte, la compasion, la desesperanza brotan en
estos versos de animal herido que siempre tiene encima el sentido
de la muerte™.!?

En este texto, Vallejo “tiene que convivir con su circunstancia
total, y ésta no es lo més favorable para un espiritu entregado a las
condiciones del vivir: la aventura humana de hacerse, deshacerse
y rehacerse en vida™,"® y, aunque parezcamos reiterativos, ésta sera
la constante poética que mejor caracterice la poesia vallejiana.

En Espana, aparta de mi este caliz (1937-1938) Vallejo revive
su amor por esa tierra de la que es producto y desborda su pasion
por la injusticia que el pueblo espaiiol vive. Como radica por un
tiempo en la peninsula, conoce y convive con los poetas de su
tiempo: Garcia Lorca, Rafael Alberti, Pedro Salinas, Juan Larrea
y. entre otros, José Bergamin, quien escribe el prélogo a la edicion
espafiola de Trilce.

" Eduardo Milan, “Lo que es del César”, en Evodio Escalante, (Pres.), César Vallejo.
La perspectiva ausente, México, UAM, 1988, p. 39.

"' Gonzalo Celorio, “César Vallejo. Del modernismo a la modernidad™, en Evodio
Escalante (Pres.), Op. cit., p. 45.

> Mauro Armifio (dir.), Op. cit., p. 747.

"* José Vicente Anaya, “César Vallejo, corazén tiesto regado de amargura (La poesia
del sufrimiento humano)™, en Evodio Escalante (Pres.), Op. cit., p. 62.
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Junto a ellos, y mostrando su calidad humana, resurge en Vallej
la idea de combate, de luchar contra la injusticia; se une en
poesia el lenguaje recrudecido por la ideologia, la justicia y
bien de la humanidad, tal como lo expresa Enrique Anderso
Imbert: “La antigua piedad por el desdichado ahora se hace
cion; la antigua desolacion, combate esperanzado. Y el poeta,
cantar la beligerancia de las masas y la propia, llega desnudo,
bre, a lo mas profundo de si, que es su emocion incoherente™. !4

Esa idea se convirtid, en Vallejo, en devocién revolucionaria,
en lucha no sélo por la palabra, sino por la accién, por la verda
ra poesia, aquella combativa en la que

La Espaia que se advierte en estos poemas no es una pieza sobre
campo de ajedrez de la politica internacional, sino un nuevo Israel; ni
es una disputa la que narra, sino un martirio, habla del aprisionami
to babilonico, de su lejana liberacion. Este arrebato sostenido no
una idea, es una practica: la practica del dolor.'

Los titulos citados no constituyen la totalidad de la obra de Vallej
pues sabemos que ademas de poesia escribio ensayo, teatro, re-
portajes, cuentos, poemas en prosa y novela. En todos ellos apar
ce la misma actitud acre del poeta, porque “Vallejo es, antes que
nada, algo que duele”.

Una vez ubicados los autores, iniciamos el pretendido estudio,
esperando que cumpla el cometido impuesto al principio.

En los albores de la produccion vallejiana podemos encontrar
destellos modemnistas, sin que con ello se diga que este autor no
tiene presencia, luz propia. La obra del peruano vale per se, aunque

4 Enrique Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana II. Epoca
contemporanea, México, FCE, 1964, p. 50.

'S Hans Magnus Enzensberger, “Epilogo a la edicién alemana de las Poesias de César
Vallejo, en Evodio Escalante (Pres.). Op. cit., p. 24.
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contenga imagenes de uno anterior: Rubén Dario, “cuyos liricos
cisnes de sombras, cuyos tonos dureos y marfilefios pueden ser adi-
vinados en el primer libro de Vallejo™.'®

En Los heraldos negros, Vallejo recuerda, a manera de intertexto
lingiiistico, la oscuridad, la noche: “Amada, en esta noche ti te
has crucificado/... En esta noche'” rara que tanto me has mirado”,'®
mientras que Dario dice: “Y un Cisne negro dijo: ‘La noche anun-
cia el dia””.'” Recordemos que el modernismo se caracterizé por
exaltar lo exotico, lo remoto, asi como ciertas palabras que lo
marcaron como corriente propia del continente. Una de ésas es,
precisamente, la noche, tal como aparece lineas arriba; en el caso
de Vallejo, encontramos las mismas, como reminiscencia de aquél.

Vallejo expresa: “Lejana vibracion de esquilas mustias/ en el
aire derrama” [p. 22], “ahora que me asfixia Bizancio...” [p. 23];
Dario dice: “...que medio oculta un biombo de seda del Japon... y
en tanto cae la nieve del cielo de Paris™. [p. 53]

El realismo y el simbolismo, el amor, el erotismo, la vida coti-
diana, la soledad, la compasion por el préjimo, el deseo de solidari-
dad humana e incluso la rebeldia, son temas que se mezclan en la
escritura de ambos autores. Vallejo dice: “Al fin de la batalla,/ y
muerto el combatiente, vino hacia él un hombre/ y le dijo: “jno
mueras; te amo tanto!”/ Pero el cadaver jay! Siguié muriendo”. [p.
67] Dario lo expresa asi: “Cuando tus negras fauces,/ joh, tumba!,/
me libren de mis penas/ profundas; ...cuando una mano amiga/ des-
cubra/ mi faz, que cuatro cirios/ alumbrany/ ...jentonces voy a ser un
buen muchacho/ y va a llorar mi muerte la fortuna!”. [p. 155]

' Ibid., p. 19.

17 El subrayado es nuestro con el fin de mostrar la importancia del término y su signi-
ficado en ambos textos, asi como para inferir la presencia de uno en otro.

¥ Vallejo, Op. cit. p. 20. )

19 Ricardo Gullén (ed.), Rubén Dario. Paginas escogidas, México, REIL, 1992. Esta es
la edicién que se trabajard, en lo sucesivo solo se anotara el niimero de pagina después de
cada cita.
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La idea de la muerte se encuentra presente en los versos ante.
riores; ambos autores la conocen, la sienten, aunque de diferente
manera, pues, insistimos, junto con Anderson Imbert, en que “Cé
sar Vallejo partié en su primer viaje poético —Los heraldos negros
1918— de los padres Rubén Dario, Herrera y Reissig y el Lugones
de El lunario sentimental, llevandose en los bolsillos, como confi
turas obsequiadas, muchos versos de la alacena modernista” 20

Dario pretendio, con su escritura, renovar lo establecido, instaus
rar un movimiento literario propio del continente, el cual pusiera ¢
nombre de América en la cumbre de la produccion literaria de todos
los tiempos y lugares, por mas remotos que fueran, Vallejo, por su
parte, sostuvo la misma idea, y de ella partié en sus primeros escri-
tos. Asi, “La mayor ambicién de Dario fue la de convertirse en un
innovador™;?' la de Vallejo fue “la reconquista del poder creador de
la palabra poética™ 2

La poética de César Vallejo tiene, en sus inicios, un claro tono
melancolico, doloroso, local; un tono de disgusto producto de la
“atadura” que representa para €l la vida, la tradicion. Existe el
fatalismo que da cuenta del sufrimiento que trae consigo desde su
nacimiento, “Yo naci un dia/ que Dios estuvo enfermo./ Todos
saben que vivo,/ que soy malo; y no saben/ del diciembre de ese
enero./ Pues yo naci un dia/ que Dios estuvo enfermo”. [p. 29]

La de Dario, en tono menos dramatico, pero igualmente doloro-
s, se complace en presentar los avatares que la vida le ha otorgado;
las tristezas que padece desde siempre “Yo supe de dolor desde mi
infancia;/ mi juventud..., ;fue juventud la mia?,/ sus rosas atin me
dejan su fragancia,/ una fragancia de melancolia”. [p. 91]

La escritura de los dos poetas tiene rasgos de tremendismo, no
solo de vida, también de incomprensién, pues recordemos que

* Enrique Anderson Inbert, Op. cit., p. 48.
2! Alvaro Ruiz Abreu, Op. cit., p. 43.

* Ricardo H. Herrera, “El culpable. Un ensayo sobre César Vallejo”, en Evodio Escalante,
(Pres.), Op. cit., p. 48.
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ambos fueron desdefiados en su tiempo, el uno por tratar de fincar
una poesia mesurada con hitos de protesta oculta; el otro al querer
continuar — des-prenderse de lo dicho y establecer su estatus en un
mundo que desde siempre le negé su ser. Dario afirma: “...y asi
exteriorizo en versos transparentes, sencillos y musicales, de ma-
sica interior, los secretos de mi combatida existencia, los golpes
de la fatalidad, las inevitables disposiciones del destino™. [p. 221]

Vallejo, si se nos permite la expresion, porque no es propia,
sino de uno de sus criticos, contesta: “tiene que convivir con su
circunstancia total, y ésta no es lo mas favorable para un espiritu
entregado a las condiciones del vivir: la aventura humana de ha-
cerse, deshacerse y rehacerse en vida”.”

Esos versos transparentes de que habla Dario son la esencia de
su poesia, la musicalidad es la cadencia que impregn6 su obra; la
aventura humana de Vallejo, en ese hacerse, deshacerse y rehacer-
se no es otra cosa que su forma de vida, el crearse, decrearse y
recrearse en cada poema, en cada verso. Ambos se inscriben, se
inventan, se reinventan en sus lineas, en sus vidas, en sus lectores.

Dario escribe: “En los instantes del silencio misterioso,/ cuan-
do surgen de su prision los olvidados,/ en la hora de los muertos,
en la hora del reposo,/ sabréis leer estos versos de amargor im-
pregnados...”. [p. 120] Vallejo opina: “Y en esta hora fria, en que
la tierra/ trasciende a polvo humano y es tan triste,/ quisiera yo
tocar todas las puertas,/ y suplicar a no sé quién, perdon,...”. [p.
25]

En los versos “los instantes de silencio” y “esta hora fria”
encontramos la presencia de un tema trascendente en la escritura
de los poetas estudiados: el tiempo, aquel que desdefiaron y ado-
raron, aquel que paso por ellos, sobre ellos, tras ellos como ra-
faga, una luz poco vista, tal vez inadvertida, como lo fue su vida.

= José Vicente Anaya, Op. cit., p. 62.
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Para Dario los versos estan impregnados de dolor, de angus
una melancolia que se siente a la hora del reposo, del silenci
la noche, la muerte tal vez. Para Vallejo, la hora fria es la n
che, el silencio, la oscuridad, la hora en que la vida trasciende: 7
muerte.

La escritura de los autores estudiados ha constituido una p
puesta de creacion, de teoria, de historia literaria, tanto en Amérj
ca como en el resto del mundo. Para el peruano, “La idea de que
poesia debe sustentarse no en las excelencias de una lengua si
en sus huecos, en sus fallas geoldgicas...”.* es causa y materia
su produccion; para el nicaragiiense la poesia tiene importang:
“por la feliz conjuncién de la forma, con la natural perfeccion
lo espontaneo, castizo, y lo esencial permanente, humano del con:
tenido de la obra™.%s

Es de resaltarse la cercania, el paralelismo, la simetria que am
escritores muestran en su produccién; Vallejo parece desdefiar
lengua; sin embargo la usa para confiar sus mas intimos senti
mientos, la tragedia que ha sido su vida desde siempre; Dario con-
sidera que lengua y escritura deben unirse para crear un vers
cargado de melancolia, de recuerdos, con los cuales muestra |
inquietud de la vida, aquella que sufrié y refract6 en su obra.

Ambos autores recrearon la lengua sin detenerse en pensar en
la aceptacién o rechazo que su obra tuviera, sélo decidieron escri-
bir y plasmar en ella lo que sentian, lo que veian y era motivo
suficiente para contar; asi,

Las palabras de Vallejo, aunque transidas de aspiracion infinita, aun-
que prefiadas de un animo libertario, aunque poseidas por un impulso
que anhela abolir toda limitacion aqui en la tierra, estan, como el ca-

4 Evodio Escalante (Pres.), César Vallejo. La perspectiva ausente, México, UAM, 1988,
p: 72:

* Raimundo Lazo, Historia de la literatura hispanoamericana, México, Porriia, 1967,
p. 32.
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daver de uno de sus textos, llenas de mundo. Son densas, pesan; se
diria que mucho mas que las cosas.?

Por su parte, Dario, “Buscé invenciones en la literatura de su tiem-
po... Tuvo conciencia de su oficio. Ese afan de perfeccion ver-
bal..., esa voluntad de estilo... Con un inaudito sentido musical,
Dario ensayo toda clase de ritmos™.?’

Dario y Vallejo, cada uno en su tiempo, en su patria, debieron
tomar de lo anterior lo que les llenara, lo que les atraia y servia,
para después dejarlo y marcar su territorio, su presencia y sg obra.
Una obra en la que encontramos afluencias y convergencias, tal
como lo hemos descrito lineas atras; los temas: amor, soledad,
tragedia, noche, negro, muerte, son abordados por ambos y trata-
dos de manera semejante, cada uno en su linea, en su momento y
desde su perspectiva, aunque hemos visto que estos temas conflu-
yen en una sola vision: la literaria.

Deseamos cerrar este acercamiento, retomando las palabras de
Gonzalo Celorio, cuando afirma que

Por esta obligacion de modernidad, nacida de su propia voz (de la
combustion de sus huesos, diria Lopez Velarde), de su propia tradi-
cion y de su propia ruptura, César Vallejo, como Rubén Dario en su
tiempo, hizo para la poesia hispanoamericana, esto es para el ser his-
panoamericano, la revolucién del lenguaje.?®

Asi, Rubén Dario y César Vallejo, uno nicaragiiense, otro perua-
no; uno luz del modernismo, otro iluminacion de éste y destello de
la vanguardia, logran reunir en sus paginas sendas reconstruccio-
nes de posturas anteriores y deslumbrantes propuestas de lo por

% Evodio Escalante, Op. cit., p. 71.
% Enrique Anderson Imbert, Op. cit., p. 402.
2 Gonzalo Celorio, Op. cit., p. 46.

37



MARTHA E. ARIZMENDI DOMINGUEZ

venir, con lo cual queda de manifiesto su evolucién y trascen
cia en la literatura de todos los tiempos y espacios.
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