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EL RITO DE LA MIRADA EN LA PLAZA
DE PUERTO SANTO DE LUISA JOSEFINA
HERNANDEZ

RosALBA MEDINA GOMEZ
¥ MARTHA EL1A AR1IZMENDI DOMINGUEZ

Y td, cuya mirada me crea eternamente, soportame

Jean Paul Sartre

Alo largo de la vida, el hombre se enfrenta a situaciones que requieren
de una toma de conciencia del mundo que le rodea o aquello ante lo
que se encuentra. Tras este despertar surge la duda sobre si realmente
se est realizando lo anhelado, la felicidad, si efectivamente esa confor-
midad con la vida que lleva es el complemento de su ser y hacer, o por el
contrario se ha insertado, ya no por conviccion, sino por tradicién o co-
modidad, en los modos, espacios y tiempos que la colectividad ha fabri-
cado, a través de los cuales proyecta una imagen distorsionada, confusa,
e incluso desconocida para si mismo, de lo que en realidad es.

Y es que dentro de un entorno social-cultural el ser humano se ve
obligado a hacerse presente ante el otro, o los otros, mediante muros de
proteccién que regulan la conducta y la relacién con los demds; es decir,
normas morales, jerarquias de valores, clases sociales, modos de com-

portamiento o formas de vestir que reflejan un yo exterior, de aparien-
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cias, pues, en el fondo, la verdadera esencia del individuo, constituida ng
sélo por el entorno sino también por secretos, perversiones y miedos,
son disfrazados y reprimidos para poder insertarse en aquella “normalj.
dad” que se ha denominado sociedad, desde la que intenta definirse, Ep
otras palabras, el hombre es lo que el otro ve.

Algo similar sucede con los personajes de La plaza de Puerto Santo
una de las extraordinarias novelas de Luisa Josefina Hernandez, cuy::
anécdota entreteje perfectamente sus vidas para sumergirnos en un unj-
Verso que gira en torno a lo aparente y lo realmente existente del ser.
Combinados de forma magistral, la perversidad y la picardia son el mo-
tor o la maquinaria con que la escritora muestra el rostro ridiculo de una
atmosfera altamente puritana, sombria y unilateral.

En el presente trabajo se llevara a cabo un andlisis de La plaza de
Puerto Santo, donde se plantea el descubrimiento del lado oscuro de los
protagonistas mediante la mirada como ritual, y con ello la imposibili-
dad de existir en una relacion de sujeto a sujeto con el resto del mundo,
Cabe sefialar que la nocién de ritual es trabajada aqui como el proceso o
camino que conduce al descubrimiento del sentido de la existencia.

La propuesta de estudio tiene como base conceptos filos6ficos pro-
venientes del existencialismo de Jean Paul Sartre, especificamente los de
ser-en-si y ser-para-si y la experiencia de la mirada, que de éstos se de-
riva. Es importante mencionar que no se pretende realizar un estudio
filoséfico de la obra de Sartre, puesto que es demasiado amplia y éste no
serfa el espacio propicio para hacerlo. Solamente serdn retomados los

aspectos que permiten comprender el universo literario de esta obra de
Luisa Josefina Hernindez.

En La plaza de Puerto Santo asistimos al descubrimiento de seres
que habitan un espacio y un tiempo dominados por la monotonta, el te-
dio yla imitacién de roles sociales que disfrazan su verdadera identidad.
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Puerto Santo, una pequefia provincia, aparentemente idilica, poblada
de gente “bien nacida’, es el escenario donde seis elegantes caballeros,
miembros de la “buena sociedad”, son atrapados mientras se dedican a
mirar, durante la noche, a las honorables mujeres del pueblo para asi so-
brellevar el vacio que provoca el fastidioso lugar que a lo largo de tres

siglos jamas ha sufrido cambio alguno.

El escandalo resultante de este hecho desencadena la ridiculizacién
de las convenciones sociales puritanas, heredadas de la tradicién bur-
guesa europea, de este modo la perversién que implica el acto de espiar
pierde su cardcter de falta y gravedad para empaparse de risa y humor,
pues son puestos en evidencia, a manera de espectdculo, los mds intimos
secretos de cada uno de los miembros de la clase alta ante la mirada de
los de abajo, la clase marginada. La plaza de aquel lugar se convierte en
el punto donde convergen la risa y la desgracia, pero también donde se
hace evidente una visién pesimista de la existencia del hombre y el in-
tento frustrado de la creacién de una sociedad perfecta.

En ese universo inmévil y aparentemente ideal, la mirada es el mo-
tor que activa la funcionalidad de las relaciones entre los habitantes por-
tosantinos, a través de ella, cada personaje se manifiesta ante los ojos de
los otros, entablando un juego entre lo publico-privado, pues al saberse
también observados, ya no s6lo observadores; surge la necesidad de asu-
mir el adecuado rol que los proteja ante la desconocida presencia del

que mira y ocultar lo que verdaderamente son.

La mirada en La plaza de Puerto Santo es gastada, no va més alld
de lo aparente y tradicionalista, se ve lo que a lo largo de tres siglos se
ha estado acostumbrado, “una fantéstica visién de un pasado ya incom-
prensible, con las mismas calles un poco més largas, los mismos edificios
principales, las mismas recetas para hacer el pan, y lo que resulta mds
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notable, las mismas estructuras familiares” (Hernandez, 1985: 11)!

embargo, ésa es la que por afios se ha constituido como la esencia y la
existencia de Puerto Santo.

Es por ello que la propuesta de estudio se basa en la filosofia exis-
tencialista de Jean Paul Sartre, pues detras del recurso de la comicidad
al que la escritora recurre, paradéjicamente los personajes reflejan una
crudeza feroz que los devuelve a su permanente estatismo, reafirmando
laidea de que la felicidad del hombre es una busqueda inutil y el absur-
do es la particularidad general de su existencia. |

En El ser y la nada (2005), Sartre desarrolla su teoria ontolégica,

alli plantea dos de los conceptos que rigen la mayor parte su pensamien-
to, el ser-en-si y el ser-para-si. El también literato, inicia sus reflexiones
a partir de lo que denomina cogito prerreflexivo, éste supera la idea de la
subjetividad individual y habla de una intersubjetividad. El ser humano
no sdlo se descubre a si mismo, sino también a los otros; por medio de
esta intersubjetividad decide lo que es y lo que son los otros. A partir
de alli plantea al cogito prerreflexivo como la conciencia de, puesto que
no hay conciencia sin objeto ni pensamiento ni sentimiento que no sea
consciencia de algo. Se trata de una consciencia del hombre, de la rea-
lidad humana que en consecuencia es dindmica, a ésta es lo que Sartre
llama el para-si. Al conocimiento que hace presente la existencia del otro
como subjetividad, el filésofo, la denomina experiencia de la mirada.

Pero al mundo de las consciencias Sartre opone el de las cosas, el
en-si o ser-en-si. Sus caracteristicas son la inmovilidad, la falta de rela-
ciones. “El ser-en-si no tiene un dentro que se opongaaun fueray que sea
andlogo a un juicio, a una ley 0 a una conciencia de si. El en-si no tiene
secreto: es macizo. En cierto sentido se le puede designar como una sin-

LR =
sta j
edicién es la que se trabajard en el presente ensayo; en lo sucesivo s6lo se anotaré el niimero de

pégina al final de cada cita.

; sin.
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tesis [ ... ] de si consigo mismo [ ...] Es indefinidamente él mismo y se

agota en siéndolo” (Sartre, 201 1:37).

El en-si es el ser de las realidades no humanas, es lo ya definido, en
¢l no cabe la posibilidad de la reflexién consciente, puesto que es un ser
lleno que carece de justificacion y sentido alguno, al no poder ser expli-
cado o deducido, esta demas; su existencia es absurda.

La yuxtaposicion del ser-en si y el ser-para-si plantean la tesis cen-
tral del existencialismo sartriano que afirma la existencia como prece-
dente o anterior a la esencia. Por tanto, el hombre trasciende la categoria
del en-si, puesto que no es, sino que se hace. Mas, en el fondo, la vida hu-
mana es un intento fallido de conjuntar el para-si del hombre con el en-si
del objeto. No se puede ser vacio y lleno, mévil e inmévil, consciente e

inconsciente al mismo tiempo.

A través de la mirada y el descubrimiento del otro se es sujeto u
objeto, segtin determinada posicion, con ello surge la imposibilidad de
establecer relaciones interpersonales de igual a igual; asi, al hombre no
le queda mas que asumir su existencia, su responsabilidad y su soledad
a partir de su propia libertad en medio de un entorno angustioso, pues
ésta también se encuentra determinada por otros factores, tales como

los valores, la moral y la existencia de Dios.

En La Plaza de Puerto Santo esta falta de sentido ante la vida, de-
terminada por las convenciones sociales, es puesta en evidencia desde
el inicio de la obra. El narrador menciona las razones de la creacién de
Puerto Santo y manifiesta una oposicién que consiste en describir, por
un lado, a la provincia como una especie de prision o infierno, pero al
mismo tiempo como el destino paradisiaco y utépico que don Fernando

Ramirez intentd hacer de su desdicha:

La plaza de Puerto Santo fue construida en el siglo xvir por don

Fernando Ramirez y Arau, presuntuoso sefior nacido en Cataluia y
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educado en Madrid, que habiendo caido en desgracia con el Sefior de
Espana primero y con el de Nueva Espana después, fue confinado a tan
desoladossitio [ ... ] Para Puerto Santo fue un héroe. A los quince dias de
sullegada ya habia despachado a su lugar de origen una docena y media
de cartas solicitando la cooperacién de su familia nada menos que para
poblar el lugar con gente bien nacida [...] en estas cartas prometia

un futuro sin igual para su raza y una serie de ventajas concretas que
ademds se proponia conceder muy seriamente (7).

' Este personaje simboliza el creador del universo portosantino yal
mismo tiempo desempeia el papel del recluso que hace de su castigo la
obra de su vida, pero al asumir el destino al cual fue confinado, también
involucra dentro de ese condena a todos aquellos a quienes invita a po-
blar el lugar. En este sentido, adquiere la categoria de un dios que esta-
blece su ser y hacer, porque él es la aparente representacién del hombre
recto e independiente que durante afios la alta sociedad imita.

Desde la perspectiva de Sartre estos seres estin imposibilitados
para alcanzar una existencia auténtica, pues afirma que el hombre es li-
bre porque no estd determinado por el pasado; por lo tanto, es un ser

que se elige a si mismo, y sobre todo, es libre porque Dios no existe
(Xirau, 1995).

En Puerto Santo si hay un dios. Aunque el narrador afirma que
en el pueblo, a pesar de su nombre, nunca hubo ni cura ni parroquia
pues “sabiéndose una estirpe tan honorable y juiciosa, nunca juzgaroxi
necesario que nadie cuidara de sus almas” (10), no por ello se consti-
tuyen como una sociedad libre y perfecta, pues, como ya se dijo, don
Fernando Ramirez y Arau, asi como las tradiciones puristas traidas de
Espana vienen a ocupar el espacio de la religién, en el fondo practicadas
fe:rvorosamente; ademds su fe estd puesta en los santos de mucho presti-
gio aunque no en los miembros activos de la iglesia.
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Esta situacion reitera la contraposicién de lo publico frente a lo pri-
vado, con el disfraz siempre de puritanismo, y hace evidente la insercién
a formas de vida pre-creadas, con el fin de sobrellevar la angustia de sa-

berse solos.

Es atin mas evidente el fracaso del hombre ante la realizacién de su
ideal fundamental, que es precisamente llegar a existir y ser, por la mar-
cada insercién a la inmovilidad y el pasado que proyectan una negativa
a la trascendencia, pues “la sociedad de Puerto Santo [...] no se reco-
bré jamas del tono presuntuoso y cerrado que le dio a la ciudad [don
Fernando Ramirez], cuyas familias nunca cambiaron su manera de ser

fundamental ni para si mismas, ni para con los otros” (9).

Viven en un tiempo que ya fue, el pasado esla parte del hombre ya
terminada y como tal no puede modificarse, en tanto se busca realizar
una meta se constituye el ser, el sujeto, pero en la medida en que crea
su esencia y su historia se define o delimita, en consecuencia deja de ser
sujeto y se vuelve objeto. De esa misma manera, los portosantinos se en-
casillan en un concepto, el de la clase burguesa, y dejan de existir como

sujetos, para constituirse en meras abstracciones.

Retomando a Sartre, cada uno de los personajes de la obra parecen
insertarse en la categoria del en-si, ya que se desenvuelven como seres
cosificados, definidos a partir de sus costumbres y formas de vida basa-
dos en la imitacion de roles. Estin completados, llenos de si mismos,
son la sintesis del puritanismo que simboliza la cosa, el instrumento, la
méscara a través de la cual son. Ademds, el ser-en-si no puede “ser de-
rivado de un posible, no es jamas ni posible ni imposible simplemente
es” (Sartre, 201 1:37-38), no hay una reflexién o toma de conciencia de
aquello que los constituye, en su propia definicién no existe la probabi-
lidad de ser otros, sino la clase alta de Puerto Santo.
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Pero aparecen en el texto seis personajes, los fisgones, quienes 3
pesar de formar parte del mismo entorno social tienen una perspectiva
diferente de la existencia, ellos son conscientes de la insatisfaccién yel
absurdo de sus vidas. Encuentran, en el acto de mirar una posibilidad de
dejar de ser lo que son para aspirar a lo indefinido a lo que pueden no ser,

En otras palabras, ellos constituyen la trascendencia del en-sj al para-si.

El Para-si [ ... ] noessinola pura nihilizacién del En-si; es como un
agujero del ser en el seno del Ser” (Sartre, 2011: 829), es Ia negacién de
todo tipo de principios y definiciones, la consciencia vacia, hueca, una
especie de nada presente en el interior del hombre, lo que separa a la
consciencia de si misma y le permite manifestarse nuevamente ante ella,
pero desde cierta distancia para hacerse y ser lo que se ha querido.

En efecto, el doctor Camargo, Gonzalo Peliez, Miguel Suérez,
Ramén Jiménez y los hermanos Ramirez perciben su existencia desde
el distanciamiento de si mismos, se abren la posibilidad de replantearse
desde otras perspectivas y con ello establecer una relacién, en este caso,
de rechazo hacia el entorno que los cobija, pero al mismo tiempo los
cosifica, los hace nada frente al mundo cambiante.

Debido a esto cuestionan las razones que los han llevado a actuar
de esamanera, y a plantear la posibilidad de abandonar el vicio del fisgén
que con el tiempo también se ha vuelto monétono. Y es que “el para-si
es [ ... ] unabsoluto no sustancial. Su realidad es puramente interrogativa
[ ... ] su ser nunca es dado, sino interrogado [ ...] el para-si esta siempre
€Nl SUSpenso porque su ser es un perpetuo aplazamiento” (Sartre, 2011:
831). Puesto que son los tinicos conscientes del sinsentido de sus vidas,
a través del cuestionamiento, tratan de evitar que el motor que activa su
existencia retorne al estatismo fastidioso de su provincia.

Dentro de este panorama, la mirada en La plaza de Puerto Santo

juega un importante papel, ya que el ser y actuar de los personajes esta
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determinado por ésta. Cada uno asume una personalidad disfrazada,
que en el fondo es la imitacién de los roles sociales preestablecidos, para
disimular su verdadera identidad, para que los otros los perciban des-
de un determinado punto de vista. Sin embargo, su presencia tiene un
trasfondo mds complejo, sugiere un mundo que no termina con la des-
cripcién de Puerto Santo, sus espacios y habitantes, més bien éstos son
solamente el camino para alcanzar la otra realidad de la existencia del
ser, la oculta.

Mediante el elemento visual que flota en la atmésfera del relato,
lector, narrador y personajes se hacen participes de un ritual que, aun-
que consiste s6lo en mirar, pone en movimiento todo un especticulo
cuyo protagonista es el ser. El rito de la mirada, en la obra, responde a
la carga simbélica que adquiere como proceso del descubrimiento del
otro, del si mismo y con ello el del sentido de la existencia. El ritual
de la mirada se compone de tres momentos especificos: la iniciacién, la
ruptura y la revelacién.

La mirada esla experiencia fundamental en la comunicacién ya que
hace evidente la presencia del otro. Al mirar y ser mirado, el hombre, se
sabe frente a otra subjetividad, otra conciencia, y no ante un simple ob-
jeto (Sartre, 2011). En la obra de Luisa Josefina Hernéndez, la primera
figura que mira es el narrador. Por lo tanto, el primer momento del ritual
se presenta a través de la enunciacién narrativa.

Se trata de un narrador omnisciente, conoce pensamientos, sen-
timientos, miedos, deseos, en si todo lo que constituye el interior de
cada personaje y cada detalle de la historia (Tacca, 1985). El, de manera
implicita, intuye la presencia de alguien mds, el lector, a quien percibe
como otro sujeto y no como objeto, pues su mirada es correspondida
con otra por parte de éste, simbolizada con el ejercicio de la lectura. Hay,
entonces, una comunicacion intersubjetiva; el narrador y el texto litera-
rio no pueden ser en el mundo mientras no sean objeto de otra mirada,
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la dellector. A su vez, el hombre tampoco puede ser lector si no existe un
texto cuyo narrador apele a su ser. De este modo se establece el contratg

de comunicacidn narrativa dentro del universo ficticio.

Una vez que se hace presente el lector, los ojos del narrador ahora
son puestos en la historia y sus protagonistas. En el primer capitulo apa-
rece la descripcion general de Puerto Santo y sus habitantes. Hasta este
momento la focalizacién, o la ubicacién del ojo narrativo, es cero, o rela-
to no focalizado, pues como ya se dijo se trata de un narrador omniscien-
te, quien nos informa: “[...] don Fernando Ramirez y Arau fundé Puerto
Santo [...] logré que su ciudad tuviera calles, casas al gusto de sus parien-
tes, una alameda enmarcada en framboyanes, un muelle, un aserradereo,
hornos y una plaza donde él mismo mandé poner su estatua” (8);

Los hombres de Puerto Santo visten de blanco con altos cuellos
almidonados y pufios con gemelos de oro; las mujeres llevan colores
discretos y trajes con manga y sin escote. Alld el vestido no se llevara por
encima de larodilla ni habré zapatos de tacén alto, ni ropa interior minima
[ ...] serd necesario emborracharse en el alambiqué, jugar a la baraja en
una caballeriza, visitar a la tinica prostituta con cita fijada con tres dias de
Anticipacion y en un huerto alejado [ ... ] y no habré cura (12).

Asi se constituye la primera imagen de este lugar, la de las
apariencias, la méscara y los disfraces que proyecta un entorno social
recto, independiente, puro, regido por las normas morales y valores
heredados e inventados. Puerto Santo aparece como una rememoracién
o recuerdo donde cada lugar, cada espacio o persona remiten siempre al
pasado. De este modo se reitera la idea de que los personajes representan
el ser-en-si.

Hasta aqui concluye la etapa de la iniciacién que se ha denominado
asi porque otorga el panorama general a partir de la presencia de un ojo
poseedor de la informacién que es proporcionada de manera reducida,

es s6lo una manera de presentacién de los elementos.
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A partir del segundo capitulo y hasta el final de la novela el foco
del relato es también interno multiple, pues el narrador, sin perder su
omnisciencia, cede la voz a los personajes, de tal modo que los aconte-
cimientos y las descripciones son contados desde diversas perspectivas,

esto es, desde otras miradas.

Este cambio constituye el segundo momento del ritual, al que se ha
denominado “de las rupturas”, ya que la presentacion de los participan-
tes del relato ahora no se hace con base en lo aparente, sino mediante lo
probable-verdadero, en el sentido de que cada visién que un personaje
tiene de otro representa una posibilidad de penetrar al plano de lo pri-
vado, al mundo interno que sélo ellos conocen de si mismos y que se
contrapone a la supuesta santidad o puritanismo de Puerto Santo. Con
ello se comienza a preparar el escenario donde seran ridiculizados los

valores sociales dominantes.

Ahora, el narrador, quien siempre tiene la mejor perspectiva, pro-
porciona informacién que mas tarde es negada o afirmada a través de
la voz de algiin personaje o viceversa. Un ejemplo claro de lo anterior
se presenta con Ernesto Arau, el secretario del presidente municipal.
Teobaldo lo describe como un joven con “cualidades impagables. No
se hacian problemas de lo que se le mandaba y lo llevaba al cabo con
una soltura y una frialdad que siempre le quitaban importancia al asun-
to. Parecia no tener otra angustia que la falta de dinero [ ... ] En fin todo
un dechado de cualidades negativas” (42).

En este primer momento, y gracias a la mirada de Teobaldo Lépez,
el lector visualiza a Ernesto como un joven ingenuo, manipulable, ser-
vicial; debido a sus necesidades econémicas, a primera vista parece un
chico inocente, incapaz de cometer males, un ejemplar pulcro de la clase
alta de Puerto Santo.
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Sin embargo, el narrador desmiente esta imagen de Ernesto cuan-
do, desde su mirada, proporciona otra perspectiva y da un sorpresivo
giro a la version que el lector se habia hecho de éI:

Con ese aire de invisibilidad muy ensayado iba enredéndose entre
callejuelas y calles principales [...] engafiando a los portosantinos
tan afectos a descubrir actitudes misteriosas. Por fin, después de
haber caminado lo doble [ ... ] entraba por la puerta trasera, peligrosa
invencién de los primeros habitantes de la ciudad, a la casa de Teobaldo
Lépez, presidente municipal de Puerto santo y simbolo de la democracia
en tan apartado lugar. [ .. ] Florinda le abrié la puerta [ ... ] lo gui¢ de
la mano hasta pasar la puerta que llevaba al jardin; alli, bajo un naranjo

que empezaba a florecer, lo besé ardientemente en los labios (45).

Este ejemplo es retomado porque representa el detonante de
todo el conflicto en la narracién. En esta visién que se proporciona de
Florinda y Ernesto, ya no hay apariencia ni probabilidad, el acto es com-
probado por tres miradas: la del lector, el narrador y un personaje que
espia desde la ventana. Este acontecimiento separa la inmovilidad de la
accién, pues ya no sélo son ojos que contemplan, son miradas que juz-
gan y ponen en riesgo la posibilidad de existir en aquel universo donde
se han insertado.

Florinda siente la presencia acechante de alguien mds, se recono-
ce como victima de una mirada que no es la de Ernesto, su aliado, su
objeto, ahora se trata de otra consciencia, y para evitar el escindalo tras
saberse observada, da una versién distorsionada de los acontecimientos
alaviuda Rendén y a Eneida la esposa de don Miguel Sudrez. De ello se
deriva toda una serie de especulaciones en torno al culpable que ponen
al descubierto la actividad nocturna de los seis fisgones y el desprestigio
de su clase. Este acontecimiento, sin duda, representa una de las més
importantes rupturas de la santidad de Puerto Santo ya que se da en la
mdxima representante del pueblo.
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Ahora bien, retomando a Sartre, el otro puede ser el aliado que fa-
cilite la realizacién de los proyectos personales o el enemigo por el cual
‘estoy perpetuamente en peligro en un mundo que es este mundo y que,
empero, no puedo mas que presentir” (2011: 383). De alli surge la idea
de que la base de las relaciones humanas es el conflicto o la lucha y por
tanto de ninguna manera es posible establecer un contacto interperso-
nal. “Todo lo que vale para mi vale para el préjimo. Mientras yo intento
liberarme del dominio del préjimo el préjimo intenta liberarse del mio;
mientras procuro someter al préjimo, el préjimo procura someterme”
(2011: 498). Para no poner en peligro la propia existencia y el ser, no
hay més que dos posibilidades: situarse en la calidad de objeto y desde
alli lograr atraer la atencion del otro; o por el contrario ser sujeto y redu-
cir al préjimo a la calidad de objeto.

Los personajes de La plaza de Puerto Santo estin inmersos en esa
lucha de la cual habla Sartre, pues desde su mundo de apariencias son
observadores del préjimo, basan su supuesta autenticidad en el someti-
miento de si mismos o de aquél. Hermelinda Peléez, por ejemplo, de-
pende del buen comportamiento de su hermano, don Gonzalo Peléez, y
se esclaviza a él para que nadie descubra su supuesta homosexualidad.
Dona Céndida de Camargo y su hermana Elenita viuda de Rendén dis-
frazan con su hermandad los rencores ocasionados por la forma de vida
del doctor Camargo, o el matrimonio de Florinda y Teobaldo realizado

mds por conveniencia que por amor.

Por otro lado, un elemento significativo en el texto es la plaza cen-
tral de Puerto Santo:

La plaza es todavia ese rectingulo, un poco irregular sembrado de
tulipanes y de jazmines, salpicado de bancos de piedra, rodeado de
casas de un solo piso [ ... ] centro de reunién de los varones a partir de

las nueve de la noche, paseo de las damas en los atardeceres, diversién
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de los nifios [ ... ] pasién de las criadas, ilusién de millones de estrellas,
que se tienden sobre la estatua de don Fernando el recluido. .. (13).

No puede dejarse de lado la evidente mencién que hace el narrador
de ese rectingulo como “un poco irregular” pues éste entra en la cla.
sificacién de las figuras geométricas caracterizadas por su regularidad,
es una extension del cuadrado, y aunque es mis alargado no por ello
pierde la forma; asi, desde aqui se estd manifestando simbdlicamente
otra ruptura con la supuesta santidad del pueblo, ya que de acuerdo con
Chevalier y Gheerbrant, los rectingulos simbolizan “la perfeccién de lag
relaciones establecidas entre la tierra y el cielo y el deseo de los miem-
bros de la sociedad de participar en esta perfeccién” (2003: 876).

En la novela, la mencién de un rectangulo irregular hace atin mas
manifiesta la imposibilidad que existe de alcanzar la perfeccién. Puerto
Santo es una sociedad aparentemente idilica pero en el fondo domina-
da y construida de intereses personales que ocultan el verdadero yo de
cada individuo. Ademis la plaza es el sitio donde se reunen todas las
noches los seis “honorables caballeros” aparentemente sélo para con-
versar, mas, cuando el narrador cede la voz a estos personajes sus pala-
bras hacen alusién a la falta: “—Amigos mios, esto no es diversién., Esto

es una perversion [ ... ] de seres insatisfechos que no encuentran placer
en la normalidad” (16).

De este modo deja de ser la figura de Ia perfeccién al convertirse,
al caer la noche, en el punto de reunién de seres impuros que alli, bajo la
mirada de la estatua del don Fernando Ramirez y Arau, el dios-creador,
rompen su estatismo y dejan al descubierto los sentimiento més ocultos,

Es, bajo el cobijo de la noche, cuando aparece la ruptura que cons-
tituye el paso al dltimo momento del rito de la mirada. Una vez que
Teobaldo sospecha de la culpabilidad de los seis amigos retine a cinco
hombres que seran los encargados de confirmar el acto y aprehender a
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los culpables. La persecucion comienza a las once de la noche, y, curio-
samente, son también once personas las que integran el rito de la mi-
rada, los seis fisgones y sus respectivos perseguidores. Es interesante la
manera en que se forma una especie de cadena de mirones, porque el
lector mira al narrador mirando a los perseguidores que a su vez espian
y observan a los fisgones de la plaza, quienes en ese mismo instante ob-
servan, a través de las ventanas, a las mujeres de Puerto Santo. Asi nos
volvemos parte del ritual de la mirada.

El rompimiento de lo sagrado o de la santidad aparente de la clase
alta se manifiesta con la irregularidad de la suma de los niimeros seis y
cinco cuyo resultado es once, pues “afiadiéndose a la plenitud del 10, que
simbolizaun ciclo completo, el once es el signo del exceso, de la desmesura,
del desbordamiento en cualquier orden [ ... ] el exceso que significa puede
verse, ya sea como el comienzo de una renovacién, ya como una ruptura
y un deterioro del 10, una falla en el universo” (Chevalier y Gheerbrant,
2003:779). Y en el texto el universo portosantino se despedaza cuando
paradéjicamente sus miembros sacan a la luz su lado humano, el de la
imperfeccién. Aunque por otro lado aparece con ello la posibilidad de
una renovacién, del cambio con el que se pueda trascender al para- si,
pues se topan con el sinsentido o la nada que conduce a la libertad del
hombre por no estar definido ni identificado con su ser actual.

Cuando los protagonistas del escandalo son descubiertos, surge en
ellos lo que Sartre denomina el sentimiento de vergiienza, ése que los
hace conscientes de la mirada del otro, pero también de si mismos, de su
situacién de culpables y por tanto como objeto de burlas y juicios. No
obstante, al mismo tiempo que, por la vergiienza, dice el filésofo, “reco-
nozco lo bien fundado de esas apreciaciones, no ceso de tomarlas por
lo que son: un libre trascender de lo dado hacia posibilidades“(2011:
373),y la existencia de esas posibilidades reitera la presencia del para-si,
pues estd ante la libertad de ya no ser, sino de hacerse.
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En otros términos, los seis amigos con sus actos se hacen Clllpables,
delincuentes o fisgones y dejan de ser “los caballeros”, los rechazan, Jog
odian, los juzgan, pero al fin de cuentas son porque existen. De esta
manera se muestra que la presencia del otro es necesaria para descubrir
la autoconciencia.

Con este acontecimiento se da paso a la tltima etapa del rito, la de
la exposicion o descubrimiento, donde la autoconsciencia retorna a los
personajes a su inicial estado y al descubrimiento de la imposibilidad de
la existencia auténtica.

Una vez hecha la detencién de los seis amigos, son conducidos al
palacio municipal ante la presencia de Teobaldo Loépez. De este hecho,
algunos personajes quieren obtener ventajas. Entre éstos, el presidente,
quien encuentra el momento propicio para vengarse del grupo de ami-
gos tras rechazarlo; Florinda intenta ocultar su infidelidad a costa del
prestigio de aquéllos; la esposa del doctor Camargo quiere desacreditar-
lo para salvar su propio nombre y su honor. Pero, dice Sartre, “todo acto
hecho contra el préjimo, puede, por principio, ser para él un instrumen-
to que le servird contra mi [ ...] el préjimo es la muerte oculta de mis
posibilidades [ ... ]” (2011: 370).

Y en efecto, todo esto resulta contraproducente para las honorables
familias. Como resultado del escindalo son revelados todos los intimos
secretos de la alta sociedad: la infidelidad de Florinda, la traicién de
Ernesto, el odio mutuo de las hermanas Cindida y Elena, la homose-
xualidad de don Gonzalo, la agresividad de Hermelinda y muchas otras
cosas. Pero lo sobresaliente de todo es que se refuerza la idea del siempre
fallido intento por establecer un contacto interpersonal en la medida en
que la mirada, que revela este mundo privado, reduce una vez mds a to-
dos a la categoria de las cosas, al en-si; primero son y luego existen.
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El punto culminante de esta ultima etapa del rito es la puesta en
escena de una especie de espectaculo teatral protagonizado por la bur-
guesia portosantina ante la mirada de la clase baja que s6lo hasta este
momento se hace totalmente presente en la narracién: “Alli estaban las
mujeres con sus hijos pequenos y sus bolsas del mercado, los trabaja-
dores del muelle, de los talleres y de los huertos, los empleados de las
oficinas y negocios privados [ ... ] Cuando vieron llegar a las sefioras se
callaron” (115).

Todos ellos acuden a observar la triste y dramdtica caida del Puerto
Santo honorable. Pero en medio de este melancélico panorama, Luisa
Josefina Herndndez da un sorpresivo giro a la diégesis mediante el re-

curso del humor.

Pues el acto de fisgar en esencia tiene cierto grado de perversion;
por lo tanto, deberia causar terror ante el que mira, pero sucede todo lo
contrario, el desnudado no es el mirado, sino quien dirige la mirada; asi,
aparece el puritanismo, ante la baja sociedad portosantina, con el rostro
manchado como consecuencia de sus propios actos. El ambiente som-
brio es empapado de risa y se convierte en una fiesta.

De manera simbdlica parece estar llevindose a cabo un carnaval,
un espectdculo en que todos participan, pues la mirada rebasa el plano
de la mera contemplacién, para instalarse en la vivencia, las jerarquias
desaparecen, lo bajo se eleva ylo alto se degrada, la miseria se enriquece,
tampoco hay villanos ni nobles, todo se equilibra (Corveto: 2000).

Aunque este universo carnavalesco es también un disfraz, ya que
a primera vista la convivencia, en el mismo lugar y en el mismo tiempo,
de las dos clases sociales reflejan un mundo de igualdades, pues a través
de la exposicién de las falsificadas vidas de las honorables familias y la
burla, los marginados se encuentran ante la parte humana de los que
se crefan dioses, descubren que en el fondo son igual o més imperfec-
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tos que ellos. Pero en realidad se trata de la subjetivacién del objeto:
adquieren la categoria del sujeto porque ahora son ellos los que miran
y juzgan. Cosifican al préjimo a partir de una especie de sadismo pues
simbolizan el juguete que produce placer manifestado a través de Ia risa,
Puede entonces notarse que no hay tal igualdad, por el contrario, se hace
mds presente la relacién poseedor-poseido. Ya no sélo no son ser-en-sf,
sino ahora también ser-para-otro.

Por esta razén se ha denominado a esta etapa del rito, como la de la
“revelacién”. Todo el juego de miradas, risas y llantos ponen en evidencia
la patética y absurda existencia del hombre. Lo que se descubre como
auténtico vuelve a ser sometido, pues la presencia de otro siempre lo re-
duce y lo define; en palabras de Sartre “mi caida original es la existencia
del otro” (2011: 367).

Siguiendo esta idea, Carl Jung afirma que el término “persona” en
su significado original “[ ... ] no es sino una mascara de la psique colec-
tiva, una mdscara que finge individualidad [ ...] cuando no constituye
sino un papel representado, donde la psique colectiva tiene la palabra
(1990: 50). Los personajes de Luisa Josefina Hernandez estan ligados a

la categoria de persona, pues se configuran a partir de la colectividad que
en este caso es la clase social.

La relacién sujeto-objeto que por instantes hace de unos los posei-
dos y delos otros los poseedores siempre parte de un estado, aunque du-
rante el espectdculo la clase inferior portosantina cosifica a los de arriba,
no por ello deja de pertenecer a ese entorno, se hace poderoso desde alli,
y esto, evidentemente, reitera que al igual que los burgueses del pueblo,
ellos también asumen el papel de actores para disimular que son reflejo
del drama que los otros estén viviendo. La risa en este sentido es cat4rti-

ca porque libera el placer, pero al mismo tiempo revela la realidad de la
existencia absurda y la oculta.

EL RITO DE LA MIRADA EN LA PLAZA DE PUERTO SANTO... 139

En Puerto Santo no hay ningun espacio sagrado ni personajes soli-
tarios y auténticos, todo es co-dependiente y conflictivo. La norma que
rige el lugar consiste en vencer al otro, todo se convierte en el enemigo,
la lucha contra él se eterniza, pero nunca habra satisfaccion. La existen-
cia asi no tiene sentido, el inico remedio es adoptar una mascara y una

postura y desde alli defenderse.

El lector asiste a la comico-dramatica exposicién de un espacio en
el que los personajes se construyen y destruyen a través de un ritual que
consiste en mirar y ser mirado. La obra se encuentra plagada de seres
sorprendentes que se mueven en el mundo de lo cotidiano sin que por
ello sean ficiles y simples de aprehender, puesto que cada uno de éstos
se va desenvolviendo en universos cadticos para asi mostrarnos el inte-
rior de su ser y hacernos participes de las circunstancias que rodean su
existencia, una existencia sin duda compleja y tal vez pesimista, pero que
en ocasiones suele trascender la realidad ficticia.
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