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ucho se ha hablado
de la trascendencia
que la literatura tie-

ne en la realizacién

de otros productos culturales; tan es asi, que
los estudios comparatisticos han dedicado un
importante espacio al tratamiento de una obra
literaria y una pintura, una pieza musical,
una representacién dramadtica, una pelicula;
en fin, diferentes especticulos que resultan
novedosos y que, por demds, benefician y
engrandecen los estudios literarios.

La relacién que se da entre artes es llamada “La Lite-
ratura y las demds artes”, “La literatura y las otras artes”,
“La iluminacién reciproca de las artes o formas mixtas”,
etc. Cualquiera que sea la denominacion, la importancia de
estas formas radica en el tratamiento que dan a las relaciones
entre diferentes productos culturales, y es justamente la
literatura comparada “la que analiza los modos efectivos de
encuentro entre las distintas expresiones artisticas, y la que
intenta explicar el porqué de ciertas elecciones y de felices
(e infelices) encuentros concretados en las obras de arte”
(Pantini 2002: 216).

En este sentido, la literatura puede hablar de las otras
artes y éstas de aquélla, de tal manera que “puede demos-
trar caracteristicas estructurales, exactamente definidas y
relacionadas convincentemente de dos (o mds) artes en
determinados estilos de épocas (o también sélo corrientes
estilisticamente homogéneas) para la “iluminacién” de
propiedades estilisticas tipicas de obras concretas” (Schmitt,
1974: 174). Asi, temas, estilos, influencias, préstamos y
transposiciones son elementos que sirven como medios
para la realizacién de estudios comparatisticos entre dife-
rentes artes.

En esta comunicacién realizaremos un estudio entré
una obra literaria, E/ apando, de José Revueltas, y la peli-

2

cula homénima dirigida por Felipe Cazals. La obra fue publicada en 1969,
mientras que la pelicula se dio a conocer en 1975. En cuanto al filme, éste es
producido por CONACINE UNO y Fernando Macotela, con una duracién
de 83 minutos. Este estudio tiene fundamento en lo que Schmitt menciona
como transposicién de obras literarias a filmes (1974).

La obra literaria tuvo una enorme acogida, pues rebasé todas las expec-
rativas, a pesar de la recurrencia temdtica carcelario/ violenta, desperté una
arrebatada toma de conciencia, pues El apando (71969), escrito en la cdrcel,
fue el libro mds amado por toda una generacion. Forma parte de la antologia
mds rigurosa de la prosa en lengua castellana. Al momento de su aparicion, un
siibitamente multiplicado sector de la sociedad interesado por la politica y la
cultura nacionales a partir del desgarramiento nacional de 1968, esperaba de
Revueltas una especie de diario o su autografia carcelaria (Blanco, 1985: 24).

El apando, lugar, es una fortaleza llena de historias, de anhelos, sufri-
mientos y angustias; es la prisién dentro de la prisién, en la que comienza una
travesia de sentimientos encontrados, pues £/ apando “Es una novela construi-
da sin pausas, en lineas discursivas que simulan una prisién eterna, reforzada
por verbos atemporales; el conflicto va subiendo de intensidad conforme se
va apoderando la desesperacién de estos seres” (Gutiérrez, 1998: 182).

Entendemos, asi, que la palabra “apando”, a pesar de no aparecer como
sustantivo, s6lo como verbo “apandar”, en el Diccionario de la Real Academia
Espanola de la Lengua (2001), tiene un cardcter derivado y puede pertenecer a
un sector de la sociedad; en este caso, los penales. “De este modo, la palabra
que significa un encierro dentro de otro encierro operaba en la marginalidad
como parte de la jerga carcelaria, tal vez ni siquiera nacional, sino especifica-
mente del penal de Lecumberri” (Negrin, 2007: 20), lo cual indica que esa
jerga ha trascendido y ya forma parte del lenguaje cotidiano.

Esto también puede constatarse en la estructura que la obra presenta,
pues como ya lo refiere Gutiérrez (1998) pareceria que ésta, desde su escritura
y forma, atrapa al lector en un callejon sin salida. El lector tiene que leerla de
una sola vez, ya que esa estructura también lo atrapa; las cincuenta y tantas
paginas de El apando parecen una, no tiene puntos y aparte, toda la historia
se presenta en un parrafo, lo que también representa la idea de bloque, de lo
cerrado y hermético, de totalidad.

Por otro lado, es viable, en este momento referirnos, concretamente,
al espacio, del cual ya hemos hablado, pero ahora desde la perspectiva, no
solo de la novela, sino del contexto que la origina, la cdrcel: Lecumberri. Su
geometria encierra un mundo dentro de otro mundo, pues el hecho de que
las acciones se desarrollen en un apando implica la fusién de cuerpos, almas,
podredumbres, aunque alguien pensare lo contrario en esas otras lecturas de
las que hemos hablado anteriormente. En este sentido, hay una condensa-

cion de coordenadas espacio/temporales, referidas tanto a la novela como a
la ubicacién de lugares:

Durante algunos segundos el cajon rectangular quedaba vacio, como si
ahi no hubiera monos, al ir y venir de cada uno de ellos, cuyos pasos los habian
llevado, en sentido opuesto, a los extremos de su jaula', treinta metros mds o
menos, sesenta de ida y sesenta de vuelta, y aquel espacio virgen, adimensional,

se convertia en territorio soberano, inalienable, del ojo derecho [de El Carajo],

A1 X X2
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terco, que vigilaba milimetro a milimetro todo cuanto pudiera acontecer en esta
parte de la crujia (Revueltas: 2010: 26).

Es asi, que algunos criticos han comentado el despliegue utilitario del
espacio como discurso delimitador de la novela, que lleva a Revueltas a
continuar su idea de fusionar tiempo/espacio/cuerpo, pues “La prisién, por
otra parte, no se actualiza sélo en el espacio, sino también en la razén, los
sentimientos, el cuerpo mismo del hombre, ciféndolo, sofocindolo. Alcanza
incluso —recurso inusitado— el plano textual” (Blancas, 2007: 263). De ahi la
funcién social de esta obra.

En la estructura de las obras de Revueltas se marcan, de manera explicita,
los espacios, el lenguaje, los personajes, las condiciones sociales y las categorias
artistico/ideolégicas con que fueron construidas; la idea de la obra revuel-
tiana recae en la nocién del encierro, la deshumanizacién, la injusticia, todo
lo cual provoca, en los “seres de papel” creados por el escritor, una terrible
animalizacién, una desgastante cosificacién.

Recuérdese el caso de El Carajo, quien pierde toda proporcién humana
y se convierte en un “animal encerrado”, un “animal en cautiverio”, en la
circel, en el apando y en su propio yo; encerrado, atrapado en un cuerpo
putrefacto y grotesco, no sélo desde el punto de vista fisico, sino producto
de los abusos que comete. Y es precisamente esa animalizacién la que permea
el ser de algunos personajes revueltianos, como el ya citado, quien es “igual
que un pdjaro al que le faltara un ala, con un solo ojo” (Revueltas, 2010: 20).

Si bien el lenguaje de cada arte es tinico e irrepetible, al hacer el encuentro
entre la obra literaria y la pelicula se da una transposicién, pues las imdgenes
poc€ticas se tornan en imdgenes visuales y en movimiento, aunque el argumento
puede ser original o adaptado de otra obra, como la pelicula que nos ocupa.

Para que la creacién filmica pueda darse es necesario tomar en cuenta
cuatro aspectos fundamentales, a saber: sinopsis, tratamiento temdtico, con-
tinuidad y guién.

Las secuencias estin dadas por la relacién entre el tema y la unidad de
escenas. Cuando se unen los fragmentos de la pelicula, el espectador tiene la
impresion de una accién unitaria y tortalizadora.

La cualidad filmica consiste en presentar en poco tiempo lo narrado en
mucho; es decir, la condensacién hace que la historia de vida de El Carajo,
Polonio y Albino, los apandados, se pueda conocer en menos de dos horas,

pues son eliminados aspectos narrativos y descriptivos de la historia y aparecen
.H‘.l\l:_’L‘nCS totalizadoras que dan cuenta de las situaciones.

El apando, pelicula, se inicia con una secuencia-imagen, cuya falta de
iluminacién imita el efecto natural del claro-oscuro, del lugar con poca o falto
de luz, un lugar de encierro que reproduce los tonos originales del espacio
filmico, pues si pretendemos demostrar el color predominante en el filme, al
igual que en la novela, éste seria el negro, aunque en la escala cromarica se
indique que no posee color, que es el sin color. En esta secuencia, también
los personajes se encuentran en el sin color, pues “Cuando el negro se en-
cuentra asociado con el gris,” se trata de una persona débil de caricter, ficil
de manejar, apdtica y negligente” (Ortiz, 2004: 63). Son débiles, enfermos,
recluidos en la cdrcel de la cdrcel, pero también en la negrura de sus almas,
de sus cuerpos degradados.

La fotografia, por tanto, recrudece los espacios, pues junto con la miisica,
banda sonora en el cine, se torna cargada de fatalidad, de un tremendismo
patético que recrea la vida de los apandados, quienes son vistos, desde el
inicio de la pelicula, en dngulo picado’y asi apareceran en el resto de la cinta.

A lo largo de la pelicula las descripciones espaciales y corporales van en
ascenso, la tensién crece y logra que el espectador se sittie dentro de ella como
un personaje mas. El espacio utilizado no es geografico, sino dramitico; es
decir, aquel que sirve para ambientar la psicologia de los personajes, sus ideas
y sentimientos. Por eso conocemos el pensamiento de los personajes.

El tema del filme es el encierro, la degradacién del sujeto privado de la
libertad, exterior, mundana, pero también de la libertad interior, de la cdr-
cel, ya que al encontrarse dentro de la circel de la circel, se les ve desde otra
perspectiva. En la secuencia donde asoman la cabeza por el postigo, el lente
optico de la cdmara permite mirar hacia abajo* y situar al espectador en un
dngulo de coordenadas arriba-abajo.

El final encierra también al espectador, pues el espacio se va reduciendo
cada vez mas, los tubos cercan a los presos como el espacio atrapa a los vi-
dentes. Si hacemos un pequefio acercamiento a los dos productos, diremos,
junto con Margarita Garcfa Flores:

Para no desvirtuar el cardcter literario de la obra, nada mds hago alusion
dentro de los términos literarios del relato a algo muy importante: la geometria
enajenada. Comparo la cdrcel, que es una geometria, a la ciudad: estamos ro-
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deados de rejas. El final de El apando’ es precisamente una
escenificacion de la pérdida del espacio: se atraviesan unos
tubos para hacer que los presos rebelados vayan perdiendo
espacio, de tal manera que los sacan de quicio y los derrotan
por la falta de espacio. El espacio se vuelve un valor de cambio,
no un valor de uso (2001: 79).

El estudio aqui presentado permite determinar que las
obras motivo de andlisis guardan relacién o convergencia
en los siguientes elementos: el titulo, ya que ambas tienen
el mismo nombre: E/ apando; el nombre de los personajes
no cambia; y el tratamiento temdtico corresponde a la de-
gradacién humana, tanto corporal como social. El tipo de
lenguaje, en ambos productos culturales, es el usado por
los presos, es una forma de jerga carcelaria.

El tipo de comparacién utilizado corresponde al que
Mafred Schmeling refiere como procesos histéricos en los
que descansa la recepcién. De esta manera, la recepcién
de la novela permite la realizacion de la pelicula como una
forma de recepcién productiva, en la que se evidencian los
problemas de los presos.

Los puntos de desencuentro entre ambos productos
culturales suelen pasar desapercibidos, gracias a la transpo-

sicién de los lenguajes y del uso de recursos filmicos que
hacen posible la respuesta del espectador, quien se sittia
en un plano privilegiado y logra extraer el excedente de
sentido de las obras.

Notas

! Notese la idea de animalidad desde el discurso usado por
Revueltas para referir la condicion de animalidad de los presos.
Las negritas son nuestras.

2 Es justo el tono que da la pelicula, entre el gris y el negro.

3 El uso de los angulos de la cdmara evidencia no sélo el objeto,
sino también su ser. El picado puede expresar inferioridad o
humillacion de un sujeto; ademas, da la impresién de pesadez,
ruina o fatalidad. Justo lo que guionista y director se propusieron
lograr en esta cinta.

* La camara es inclinada totalmente hacia abajo, perpendicular-
mente, en una “vista de pajaro”.

> Esto sucede tanto en la novela como en la pelicula.

Espacio cadtico y degradacion corporal en El apando, de José Revueltas

Bibliografia
Brunel, Pierre y Chevrel, Yves (dirs.). Compendio de literatura
comparada, Isabel Vericat Nifiez, tr., Siglo XXI, México, 1994.
Blancas, Noé. “El apando o la libertad sin esperanza”, en Ramirez
Santacruz, Francisco y Oyata, Martin (eds.), El terreno de los dias.
Homenaje a José Revueltas, Benemérita Universidad Auténoma
de Puebla/ Universidad Nacional Auténoma de México/ Miguel
Angel Porria, México, 2007, pp. 261-282.
Blanco, José Joaquin. José Revueltas: La soledad habitada, Terra
Nova, México 1985.
Chatman, Seymour. Historia y discurso. La estructura narrativa
en la novela y el cine, Maria de Jests Fernandez Prieto (trad.),
Alfaguara, Madrid 1990.
Garcia Riera, Emilio. Historia del cine mexicano, Secretaria de
Educacion Publica, México 2000.
Garcia Flores, Margarita. “La libertad como conocimiento y
transformacion”, en Revueltas, Andrea y Cheron Philippe
(comps.), Conversaciones con José Revueltas, Era, México, 2001,
pp. 67-83.
Gullén, Claudio. Entre lo uno y lo diverso. Introduccién a la
literatura comparada, Critica, Barcelona, 1985.

. Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la

literatura comparada (Ayer y Hoy), Tusquets, Barcelona, 2005.
Gnisci, Armando (comp.). Introduccién a la literatura comparada,
Critica, Barcelona, 2002.
Gutiérrez, Ivonne. Entre el silencio y la estridencia, Aldos, México,
1998.
Mendoza Fillola, Antonio. Literatura comparada e intertextualidad,
La muralla, Madrid, 1994.
Negrin, Edith. “El agua, la tierra, el hombre... Revueltas nombra”,
en Ramirez Santacruz, Francisco y Oyata, Martin (eds.), El terreno
de los dias. Homenaje a José Revueltas, Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla/ Universidad Nacional Auténoma de
México/ Miguel Angel Porriia, México, 2007, pp. 19-40.
Ortiz Hernandez, Georgina, Usos, aplicaciones y creencias acerca
del color, Trillas, México, 2004.
Pantini, Emilia. “La literatura y las demas artes”, en Gnisci,
Armando, Introduccién a la literatura comparada, Luigi Giuliani
(trad.), Critica, Barcelona, 2002.
Revueltas, José. El conocimiento cinematogrdfico y sus problemas,
Era, México, 1991.

. El apando, Era, México, 2010.
Revueltas, Andrea y Cheron Philippe (comps.). Conversaciones
con José Revueltas, Era, México, 2001.
Rojas Zea, Rodolfo. “Prélogo”, en Revueltas, José, Los muros de
agua. Dormir en tierra, Promexa, México, 1979, pp. 7-27.
Schmitt-Von Miihlenfels, Franz. “La literatura y las otras artes”, en
Schmeling, Manfred, Teoria y praxis de la literatura comparada,
Ignacio Torres Corredor (trad.), Alfa, Barcelona, 1984.
Schmeling, Manfred (comp.). Teoria y praxis de la literatura
comparada, Ignacio Torres Corredor (trad.), Alfa, Barcelona, 1984.

Filmografia

Titulo: El apando

Produccién: Fernando Macotela y CONACINE UNO
Director: Felipe Cazals

Guion: José Revueltas y José Agustin

Fotografia: Alex Phillips Jr.

Ano: 1975

Muisica: Gonzalo Curiel

Reparto: Salvador Sanchez, José Carlos Ruiz, Manuel Ojeda, Delia
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