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Tauromagquia y poesia:
las pasiones de Garcia Lorca

MARTHA ELIA ARIZMENDI DOMINGUEZ

Esvon, creo que en breve se dard el
anorado encuentro en “la ciudad”.
Hasta entonces, amado mio.

O siempre se tiene la oportunidad
de en un solo texto hablar de diversas artes, ni tampoco
destacar la figura de un artista que haya cultivado con
elegancia y profusion el gusto por productos culturales tan

;- dispares, pues son muchos los obsticulos que encuentra para
~ demostrar sus preferencias; sin embargo, es el momento de

/' hacerlo, teniendo cuidado en decir lo importante y digno de

== resaltar tanto de la Fiesta como del poeta granadino.
La presente comunicacion se iniciard con un breve recorrido por la
historia, los festejos, las suertes y todo lo relacionado con la llamada Fiesta
nacional de Espafia, para luego establecer ciertas relaciones entre ésta y
algunos poemas lorquianos, en los que el poeta recrea el vigor estético
combinado con el taurino.

Asi pues, se tiene conocimiento que el primer torero, el fundador del
arte, fue Francisco Romero (1700), andaluz como todo buen torero, quien
hace escuela, I que seria llamada posteriormente “rondense”, de Ronda
(Malaga), como otras muchas, La Maestranza, nombre de la majestuosa plaza
sevillana, Ia cordobesa y la ultima, la madrilefia, con su coso Las Ventas.

. Romero llega a Ia Fiesta como ayudante de a caballo; tiempo después
tiene la fortuna de iniciar el toreo de a pie y generar, aunque con algunos
€ambios en nuestro aqui y ahora, la cuadrilla, pues a pesar de que se tienen

Asi pues, se tiene
conocimiento que el primer
torero, el fundador del arte,

fue Francisco Romero
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noticias de ella a mediados del siglo XVIII, Romero la establece con los
canones que después se haran leyes en La Maestranza: los servidores de
a pie o villanos, citaban a los astados para distraerlos; €l mozo de espadas
era el jefe de la cuadrilla, le seguia el asistente de mozo de espadas,
encargado de conseguir ayudantes para la corrida en cada lugar que
visitaba; le sigue el hombre que cuida los capotes y finalmente aparecen
los peones, quienes llevan la carga mayor, pues hacen cualquier tipo de
trabajo dentro y fuera del ruedo.

El paseillo iniciaba la corrida, el estatus de sus integrantes dependia
de la antigiiedad: el matador mas antiguo a la derecha, el mas reciente
en medio, y sus cuadrillas atras; junto a ellos aparecian los banderilleros.
La posicion para torear seguia el orden de antigiiedad. Lo mismo sucedia
en los carteles, en los cuales no so6lo importaba el orden, sino el tipo,
tamano y color de la letra.

El arte taurino, como todo arte, pone a disposicion del publico
su creacion y espera la respuesta de éste ante el acontecimiento: la
obra de arte; de esta manera la Fiesta de los toros ha generado gran
expectativa, pues es innegable que “Toreros en las comedias, toreros
en canciones, toreros en los museos, toreros en las ventanas de las
tiendas, estatuas de toreros, abanicos con toreros pintados, panuelos
con retratos de toreros: se ven una y otra vez en toda ocasion y en
todas partes” (Shubert, 2002: 93).

Baste citar los pasodobles: Pepe Romero, Silverio, Fermin; en los
cocteles, las banderillas; los pintores que se solazaban plasmando ya
toreros, ya corridas o encierros, Velazquez y Goya fueron unicos en el
rubro. Humberto Peraza, ademas de torero, se convirtio en un escultor
taurino de renombre internacional, ya que

por otro lado las artes plasticas estan unidas a los toros, Fiesta que les
ha dado tema durante toda su historia y aun antes cuando la Fiesta no
S€ constituia ni establecia, ya sus antecedentes estaban sobre todo en la

escultura como material historico que la premonizaba (Alameda, 1994: 13).

Y que decir de las producciones graficas de tema taurino que
abarrotaron los mercados desde tiempos remotos: El siglo de oro de las
tauromaguias. Estampas taurinas (1750), Estampas de toros, de Pedro
Vindel (1931), de José Maria de Cosio, Los toros (1962), de Morales y
Marnin, Los toros en el arte (1987), El pintor y la tauromagquia (1988),
de Martinez Novillo, La tauromagquia de Peraza (1994), de Humberto
Peraza.'

Las monumentales Carmen y La dama de las camelias dieron vida
a la pasion de pareja y a la de la Fiesta; en fin, innumerables obras de
arte mostraron el tema, pero, sin duda, la literatura fue campo propicio
para la produccion, de lo que aqui llamo literatura taurina. Lo cito al
final no porque carezca de importancia, sino para darle realce, pues
como anunci€ lineas arriba, es el tema central de esta comunicacion.

Tauromaquia y

Si al citado Romero se le atribuye haber sido el primer torero de a
pie, en Espana, tambi€n es importante recalcar que la primera mujer fue
Francisca Garcia (casada con un banderillero), quien en 1774 hace su
debut en la plaza de Pamplona como torera de a caballo.

La influencia de la Fiesta pronto trascendio fronteras y llego a América,
paises como México, Cuba, Colombia, Peru, Panama, Chile, Ecuador,
Uruguay, Venezuela y Guatemala abrieron sus puertas a toreros espanoles
que vinieron a mostrar sus suertes, convidando su pasion a los originarios
de esas tierras. Se tiene idea de que Bernardo Gavino, nacido en Cadiz
(Andalucia), hacia 1813 viaja a México y es reconocido como el fundador
del toreo mexicano.

Una vez expuesta esta breve estampa taurina he de referirme al poeta,
aquel que inspirado en Manuel Rodriguez, Manolete, muerto un 28 de
agosto por el toro Islero, en la plaza de Linares, iniciara sus pasiones,
la poesia y la tauromaquia. Federico Garcia Lorca, para quien la Fiesta
siempre tuvo un hondo significado, despliega, especialmente en la poesia,
la tristeza y la muerte.

La tematica de la poesia lorquiana bien puede citarse en tres grandes
rubros, uno el de los seres vivos, representados por hombres y mujeres
que viven la pasion al borde, como Antonio Camborio, Ignacio Sanchez o
Soledad Montoya. Otro, el mundo gitano que se equipara al mas alla, en el
que la vision calé perdura a través de los tiempos y, por ultimo, la fusion
de éstos que da como resultado el mundo celestial, cuyo ambiente de
santos, angeles y arcangeles personifican a Sevilla, Cordoba y Granada. El
Romancero gitano es muestra de esa combinacion.

El Romancero (1924-1927) consta de dieciocho poemas, entre los que
aparecen los que cimientan los temas mencionados y dan vida a las euforias
humanas hechas poesia. Con esta obra inicia la pasion del granadino por las
corridas de toros, con la sucesion tematica de dos poemas “Prendimiento
de Antonito el Camborio en el camino de Sevilla” y “Muerte de Antoiiito el
Camborio”.

En “Prendimiento...” dice el poeta “Antonio Torres Heredia,/ hijo y
nicto de Camborios,/ con una vara de mimbre/ va a Sevilla a ver los toros”.
(Garcia Lorca, 1991: 417).7 El poema muestra el gusto por las corridas y
Lorca combina la tragedia del ruedo con la personal, pues el Camborio
€s apresado en el camino a Sevilla. “A las nueve de la noche/ lo llevan al
calabozo,/ mientras los guardias civiles’/ beben limonada todos” (418).

En el siguiente poema “Muerte...”, uno de los mas conocidos, el
poeta situa la accion en Andalucia “Voces de muerte sonaron/ cerca del
Guadalquivir” (419). Recuérdese que el Guadalquivir es el principal rio
de la segunda provincia mas poblada de Espana. Una vez mas, Federico
alude a la Fiesta con una de las suertes o faenas mas significativas, la
Veronica, ésta

es la suerte mas dificil de ejecutar con el capote... es el lance fundamental

del primer tercio... Meciendo los brazos y el capote tendido sobre la arena se

poesia: las pasiones de Garcia Lorca
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va desplazando con el viaje del toro y quebrando la cintura desde antes,
va vibrando para después, con suave giro de todo el cuerpo, continuar ¢l
movimiento lento frente a la rapida y pesada embestida... el toro que creia

enganchar la capa, la sigue siempre a la misma distancia (Peraza, 1994: 133).

“Cuando los erales suenan/ veronicas de alheli,/ voces de muerte
sonaron/ cerca del Guadalquivir” (420). Aparecen tambié€n otros de
los temas recurrentes en la poesia lorquiana, el celeste y la alusion a la
Guardia Civil: “jAy Antonito el Camborio,/ digno de una Emperatriz!/
Acuérdate de la Virgen/ porque te vas a morir” (420). Cuando habla de
la Virgen alude a la Patrona de los toreros, La Macarena.

“jAy Federico Garcia,/ llama a la Guardia Civil!/ Ya mi talle se ha
quebrado/ como cana de maiz” (420). Esta imagen €s una ironia que
hace el poeta a la Guardia Civil, pues no protegia, solo golpeaba, era el
simbolo de represion de uno de los tiranos mas voraces en la historia de
la humanidad. El parangon entre el talle y la cana de maiz ejemplifica la
esbeltez del torero, su talle debe ser ejemplo no solo del cuerpo, sino
del traje de luces que porta.

“Llanto por Ignacio Sanchez Mejias” (1935) es un poema elegiaco
dedicado a la muerte del torero, gran amigo de Lorca y de la Generacion
del 27. Es un extenso poema dividido en cuatro partes con nimero:

1 “La cogida y la muerte”, texto en €l que el poeta perpetua una de
imagenes mas representativas de su poesia “a las cinco de la tarde”,

la cual aparece como anafora para citar la hora precisa de la cogida y
muerte del torero, ademas de indicar la hora en que en cierto momento
de la historia taurina se iniciaba la corrida en Espana .

A las cinco de la tarde.

Eran las cinco en punto de la tarde.
Un nino trajo la blanca sabana

a las cinco de la tarde.

Una espuerta de cal ya prevenida

a las cinco de la tarde.

Lo demas era muerte y solo muerte
a las cinco de la tarde’ (551)

Dice Adrian Shubert, a proposito de esta anafora

El poema de Lorca saca buena parte de su fuerza de la repeticion de la
frase “a las cinco de la tarde”, que aparece 28 veces en los 52 versos

de la primera parte. Pero la resonancia de las palabras no viene solo

de su repeticion: para un espanol -o para cualquiera familiarizado con
Espana- esa hora tiene un significado especial: senala el momento en
que empieza la corrida. En tiempos de Lorca, pero no siempre las “cinco
de la tarde™ que todo ¢l mundo conoce de memoria no son ni inevitables

ni naturales (1999: 20).

Tauromaquia

La segunda parte: 2 “La sangre derramada”, utiliza la misma forma
anaforica de la primera:

iQue no quiero verla!
Dile a la luna que venga,
que no quiero ver la sangre

de Ignacio sobre la arena.

iQue no quiero verla! (553)

El poema continta en la misma tesitura, el sujeto lirico se niega a ver la
sangre de su amigo huye de la plaza gritando “No./ {jYo no quiero verla!!”

(555) En esa huida, Federico evoca la figura del torero, mientras alma y
cuerpo se funden con la sangre y la arena.

iQué gran torero en la plaza!
iQué buen serrano en la sierra!
iQué blando con las espigas!
iQué duro con las espuelas!
iQué tierno con el rocio!

iQué deslumbrante en la feria!
iQue tremendo con las ultimas

Banderillas de tiniebla! (555)

La siguiente parte, 3 “Cuerpo presente” es un intenso y gran cantico
flinebre, en el que de manera similar al trémolo, en cada verso puede
apreciarse, entre lineas, la voz humana que con tremendismo patético
pronuncia la angustia que le causa ver el cuerpo inerte de su amigo Ignacio
Sanchez Mejias.

Ya esta sobre la piedra Ignacio el bien nacido.
Ya se acabo ;qué pasa? Contemplad su figura:
la muerte le ha cubierto de palidos azufres

y le ha puesto cabeza de oscuro minotauro (556).

Esos “palidos azufres” son los rasgos de la muerte reflejados en la tez
del torero-amigo. El “oscuro minotauro” hace referencia al legendario
guardian mitad toro, mitad hombre que acaso conduce al torero, desde esa
su condicion animal, hacia el descanso eterno; lo resguarda, lo protege y lo
deja en la cueva, en el laberinto que nadie puede cruzar. Esa figura mitica,
paradojicamente sera el toro que lo guarde, pese a que otro de su misma
estirpe le ha quitado la vida, esta muerto y €l poeta desea “que se pierda/
sin escuchar el doble resuello de los toros™ (557).

Yo me atreveria a continuar esta idea con un parangon entre la

grandeza del toro y la del torero; por un lado no debe perderse de vista

oesia: las pasiones de Garcia Lorca
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que una de las acepciones de toro es precisamente nombrar asi a un
hombre con fuerza descomunal, justo como la de un toro, yenel
poema, Federico coloca la figura del torero en un pedestal del que nadie
lo quitara; no en vano en el siguiente y tltimo poema dice que no habra
jamas otro igual a Ignacio Sinchez Mejias.

Estos versos presiden la imagen del toro, que luego el poeta vuelve a
asumir con verdadero dolor, con un llanto estoico, para cerrar el poema
con una de las imagenes mas logradas de los textos aqui analizados: una
gran comparacion que denota pérdida, vacio, jnada!

No quiero que le tapen la cara con panuelos.

Para que se acostumbre con la muerte que lleva.

Vete, Ignacio: No sientas el caliente bramido.

Duerme, vuela, reposa: jTambién se muere el mar! (557)

Este adios del poeta al amigo se continia en circunstancias
similares; en “Alma ausente”, el ultimo poema de este treno cuarteto, el
cual esta formado por veinticinco versos atristados, elegiacos, en los que
el poeta despide para siempre al torero.

Garcia Lorca, con este cierre poematico, allende lo dicho en los
tres anteriores, muestra no solo la nobleza de espiritu que posee y el
sentido de amistad que profesa, sino también la magia de su pluma, en
un recuerdo final al compaiiero, a través de comparaciones con las que
exalta la figura del torero, imagenes que encadenadas dan paso a otras
con las que elogia al amigo, al torerazo, situandolo en un lugar fuera de
este mundo.

Porque te has muerto para siempre,
como todos los muertos de la Tierra,
como todos los muertos que se olvidan
en un monton de perros apagados (558).

En estos funebres versos el poeta alude a la ya mencionada tematica
celestial, pues para €l, el torero tendria que ser de otra parte; es decir,
no debia pertenecer al mundo terrenal, no debia morir como todos los
hombres; tal vez Lorca piense en la inmortalidad, en la aforanza, tal vez
en la grandeza del amigo.

En aquel lugar al que se supone ha llegado Ignacio, dice el
poema: “No te conoce nadie. No. pero yo te canto./ Yo te Canto
para luego tu perfil y tu gracia” (558). Nuevamente Lorca alude a la
Fiesta, al torero, ya que perfil y sobre todo gracia son términos de la
jerga taurina. Con ellos el poeta anuncia también el altimo adios, el
definitivo, pues el amigo ha muerto, lo ha “matao” un toro, y jamas
volvera a verlo.

No volvera a verlo porque de la muerte no se regresa y porque,
ademas, como dicen los versos finales del poema:

Tauromaquia y poesia: las pasiones de Garcia Lorca

Tardara mucho tiempo en nacer, si €s que nace,
un andaluz tan claro, tan rico de aventura.

Yo canto tu alegria con palabras que gimen

y recuerdo una brisa triste por los olivos (558).

El sentido fatalista, tragico de estos versos, del poema en su totalidad,
hacen que éste sea muestra de la riqueza y maestria po€tica de Federico,
pues sin duda inaugura una escuela que muchos, como se ha visto a lo
largo del estudio, continuaran, no sélo en la poesia, en la llamada literatura
taurina, sino en todas las esferas del conocimiento y en todas las artes,
donde como aqui brille el cromatismo y se exalte la sinestesia.

Con este recorrer historia y acentuar las fibras mas profundas de
la sensibilidad y el alma poética he querido dejar constancia de mi
admiracion y gusto por la poesia lorquiana y por la Fiesta Brava, legado
indiscutible de Espana, pues como lo declarara Ortega y Gasset, por alla a
finales de la década de los cuarenta del siglo pasado “no solo son los toros
una importante realidad de la historia de Espana desde 1740 [...] sino que
-y lo digo de la manera mas expresa y formal- no se puede describir la
historia de Espana desde 1650 hasta nuestros dias sin tener en cuenta las
corridas de toros”.?

Sin bien decia Lorca de Ignacio Sanchez Mejias, “Tardara mucho
tiempo en nacer, si es que nace, un andaluz tan claro, tan rico de
aventura”, yo agregaria: Nunca mas el cielo andaluz, la luna andaluz,
la tierra andaluz tendra otro andaluz tan claro, tan puro, tan
grande, como el gran poeta andaluz Federico Garcia Lorca, de
quien he descrito sus dos grandes pasiones, la poesia y los toros; por eso
he titulado esta comunicacion: Tauromaquia y poesia: las pasiones de
Garcia Lorca.

Notas:

' Cfr. Ma. Dolores Palacios Lopez, Arte y toros. Estampa e ilustracion taurina, p. 14.

Garcia Lorca, con este
cierre poematico, allende
lo dicho en los tres
anteriores, muestra no
solo la nobleza de espiritu
que posee y el sentido de
amistad que profesa, sino
también la magia de su

pluma

?En lo sucesivo, después de la primera referencia, s6lo se anotara el nimero de pagina al finalizar la cita.
' El poeta cita a la Guardia Civil y hace mofa de ella, al representarla como el tirano capitalista que oprime al pueblo,
aunque ella también es pueblo. “La Guardia Civil” es uno de los poemas mas densos, irénicos y significativos de lo

mencionado.
* Las negritas son mias, con la finalidad de resaltar la idea descrita anteriormente.

* Apud en Adrian Shubert, A /as cinco de la tarde. Una historia social del toreo, p. 13.
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