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Imagenes femeninas en el cine mexicano de los noventa

AMERICA LUNA MARTINEZ

El género se construye en su representacion
TERESA DE LAURETIS

'i. es incuestionable, ya que, al mismo tlempo que proporciona una manera agraddble
de pasar el tiempo, el lenguaje filmico sugiere a los espectadores un conjunto de mensajes
a veces explicitos, a menudo sutiles, que constituyen una efectiva educacion sentimental
y una induccién al consumo. Mds atin, a través de las peliculas se proponen diversas in-

terpretaciones del mundo, de ideas acerca de la ciencia, de la familia, de la vida de pareja, y por
supuesto, de las transformaciones en las identidades genéricas.

Si bien es cierto que el cine mexicano de la
dltima década del siglo XX sufri6é una profunda
crisis en cuanto a produccién y distribucién de
cintas nacionales, peliculas como Sélo con tu
pareja, Cilantro y Perejil, Como agua para cho-
colate, Sexo, pudor y ldgrimas, se convirtieron
en éxitos de taquilla y abonaron la idea oficialista
de un nuevo cine mexicano, no obstante que la
industria filmica nacional estaba practicamente
desmantelada.

En las siguientes lineas nos detenemos en
algunas de las propuestas filmicas realizadas en
los noventa, ya que consideramos al cine como
un recurso que permite contemplar ciertas
miradas, acerca de las transfiguraciones de los
rostros y experiencias femeninas de los Gltimos
afos del siglo XX

(Castalida/ PrRIMAVERA-VERAND DE 2008

| Fotografa, bibliotecaria, enfermera...

Uno de los aspectos mas significativos en la
modernizacion experimentada en el pais y el
mundo a lo largo del siglo XX, fue la incor-
poracién de las mujeres en las actividades
econdmicamente remuneradas y su ingreso
a la educacién superior. Aunque durante las
primeras seis décadas del siglo, el trabajo feme-
nino se concentrd en las llamadas actividades
propias de “su sexo”, tales como empleadas
domésticas, prostitutas, enfermeras, maestras,
secretarias, para los afios setenta hubo cambios
importantes en la division genérica del trabajo,
en tanto las mujeres con cierta capacitacion téc-
nica v cientifica, se incorporaron exitosamente
a otros campos laborales, incluso comenzaron
a destacar como empresarias.

Consideramos
al cine como
Un recurso
que permite
contemplar
clertas mira-
das, acerca de
las transfigu-
raciones de
los rostros y
experiencias
femeninas de
los dltimos
anos del

siglo XX
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Cuarto de escribas

A través del
cine podemos
ver cierto
registro de

los cambios
en el trabajo
femenino,
acordes con
los avances
tecnoldgicos y
culturales

A travées del cine podemos ver cierto registro
de los cambios en el trabajo femenino, acordes
con los avances tecnologicos v culturales. De
esta manera las mexicanas de fin de siglo son
filmicamente recreadas como fotégrafas, tal es
el caso de Ana/ Susana Zavaleta (en Sexo, pudor
v ldgrimas), o de la solitaria periodista grifica
de nota roja, Mariana/ Tiaré Scanda, de Sin re-
mitente, o Serena/ Gabriela Roel, la joven madre
viuda, quien con su estudio de fotografia logra
sobrevivir en el fronterizo Jardin del Edén (Maria
Novaro, 1993).

Las féminas también dan sus primeros pa-
s0s en la produccion de videos, como lo mues-
tran las estudiantes de comunicacién Virginia/
Maria Rojo en La Tarea (Jaime Humberto Her-
mosillo, 1992), o la joven Nora/ Alpha Acosta
de Cilantro y perejil (Rafael Montero, 19906).
Pocas protagonistas aparecen en actividades
profesionales, sin embargo podemos observar
los esfuerzos de la doctora en zoologia Maria/
Monica Dionne (Sexo, pudor y ldgrimas), o
de la bibliotecaria Susana/ Arcelia Ramirez (de
Cilantro y perejil) para conciliar la profesion
con la vida familiar y de pareja.

Algunos cineastas también las retratan en
su fase de creadoras, es el caso de las artistas
plasticas, Laura/ Dolores Heredia (En el aire),
Liz/ Rosario Sagrav (E/ jardin del Edén) o de la
escritora, Minerva/ Angélica Aragon, la protago-
nista atormentada de Entre la tarde y la noche
(Oscar Blancarte, 2000).

En este breve recuento sobre la represen-
tacion filmica del trabajo femenino, también
podemos ver a algunas mujeres que sobreviven
gracias a sus dotes magico-esotéricos; asi aparece
la misteriosas Madame Endor/ Delia Casanova en
Sobrenatural, y la hechicera indigena (Elpidia
Carrillo), de Un embrujo (Carlos Carrera, 1998),
o tienen una esporadica presencia ejerciendo la
cartomancia en B/ callejon de los milagros (Jorge
Fons, 1994) y en Danzén (Maria Novaro, 1992).
Aunque también constatamos la presencia de
locutoras como Carmeny/ Silvia Pinal en Modelo
Antiguo. Excepcionalmente aparece Gina/ Diana
Bracho, la empresaria de Entre Francisco Villa ¥
una mujer desnuda (Sabina Berman, 1993).

No obstante el registro anterior, muchas de
las protagonistas siguen desempefiando las tra.
dicionales profesiones femeninas; asi tenemos
a la maestra Felipa/ Blanca Guerra (Un embru.
Jo), quien gracias a las simpatias feministas del ‘
innovador proyecto del gobernador yucateco
Carrillo Puerto, puede llevar una vida sexual
por fuera del matrimonio, sin que la excluyan k
O marginen en el pueblo donde vive. Dulces
compaiiias (1994), de Oscar Blancarte, recrea
a una cansada y solitaria maestra de Geografia,

Nora/ Ana Martin, quien no corre con la misma

suerte de Felipa.

En otros filmes es posible ver a las enferme-
ras en sus albos uniformes, tal es el caso de la
robusta Coral/ Regina Orozco, quien aprovecha
sus “habilidades técnicas” como saber inyectar,
para eliminar a sus rivales en amores (Profundo
Carmest, Ripstein, 1996), no asi otra eniférmera
(Bérbara Guillén), quien gracias a la profesion
es capaz de salir adelante como madre sola de
las dos adolescentes de La segunda noche (Ale-
jandro Gamboa). Aprovechandose de las parti-
cularidades de una jornada laboral que puede
incluir una variedad de cambios de turnos, Jaime \
Humberto Hermosillo le confiere a la enfermera
Esmeralda/ Maria Rojo, la posibilidad de tener
cinco maridos en la patética utopia feminista (é2)
De noche viene, Esmeralda (1998).

La recreacion de las “labores propias de
las mujeres” continda en nuestro cine, por lo
que no es extrafio, ver a algunas protagonistas
O coprotagonistas maniobrando la maquina
de coser, ya en la resignacién amarga de la
joven Mireya/ Lucia Mifioz en Principio y fin
(Ripstein, 1992) o de cierto goce creativo como
muestra irma/ Socorro Bonilla en Anoche soné
contigo (Maryse Sistach, 1991) al hacer el vestua-
rio para una obra de teatro. También aparecen
las cocineras rebeldes, cuyas dotes culinarias
les permitirin a algunas como Chayo/ Regina
Orozco, abrirse un campo laboral remunera-
do y liberarse de un marido abusivo (Mujeres
insumisas, Alberto Isaac, 1994). La creatividad
en la cocina es el prodigioso don de Tita/ Lumi
Cavazos (Como Agua para chocolate, 1992),
cuyos sabrosos guisos le dan la posibilidad de
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escapar del hostigamiento materno y acceder a
cierto hedonismo.

Pero lo que llama la atencion en Ios retratos
filmicos de varias de estas mujeres con cierta in-
dependencia econémica, es que el trabajo queda
en un segundo plano ante las crisis conyugales
y de pareja. Por ejemplo, Susana (Cilantro y
Perejil), Serena (El jardin del Edén), Gina (Entre
Villa y una mujer desnuda). Ante los conflictos
con sus maridos asumen patriarcalmente como
rol principal, el de madresposa. Afortunada-
mente, ciertas peliculas muestran co6mo para
algunas protagonistas el trabajo se convierte
en una fuente de realizacion personal, aungue
no tengan como prioridad formar una familia o
tener un companero, tal vez en Azucena/ Leti-
cia Perdigén (Anoche sofié contigo, 1991) esto
sea visible. Julia/ Maria Rojo y Silvia/ Margarita
Isabel muestran estar contentas con su trabajo
como telefonistas (Danzdn). O a pesar de sus
crisis existenciales y conyugales, la vocacion de
Minerva como escritora es vigorosa (en Entre la
tarde y la noche).

En lo que se refiere a las ahora llamadas
“sexo servidoras”, el cine mexicano finisecular,
al igual que el de la llamada época de oro, plan-
tea que la prostitucién sigue siendo una opcién
laboral para las muchachas pobres. Sobre este
registro de un hecho cotidiano se construye la
historia de Almita, encarnada por una Salma Ha-
yek barriobajera que tentada por la posibilidad
de acceder a una vida de lujos y comodidades
es incapaz de esperar a su novio indocumentado
y se vuelve prostituta de categoria como unica
opcion para salir de la pobreza, en E/ callejon
de los milagros (Jorge Fons, 1994). No asi la
transicion de costurera a puta que experimenta
Mireya/ Lucia Mufioz, quien para escapar de la
explotacién y hostilidad materna, esta joven
pobre y fea (como enfatiza frecuentemente la
madre), decide dedicarse “al oficio”, como tinica
forma de procurarse algo de placer y compaiia
en Principio y Fin (Arturo Ripstein, 1993). Di-
ferente es el caso de Teresita del Nifio Jesas/
Luisa Huertas, la prostituta pobre que sin ningtn
escripulo se dedica a robar al anciano solitario
de Sin remitente (Carlos Carrera, 1994).

Castdlida/ privaveRA-VERANO DE 2008

1. La vida conyugal

Uno de los temas emblemdticos de la produccién
cinematografica es la familia y sus alrededores,
pero desde los afos setenta, la filmografia inter-
nacional ha estado atenta a la llamada crisis de
la pareja. Peliculas como Kramer contra Kramer
(EUA, 1979), Una mujer descasada (EUA, 1981),
La yegua de fuerza (Francia, 1982), El fin del
mundo desde nuestra ventana (Italia, 1980), El
retrato de Teresa (Cuba, 1979), La mujer de na-
die (Argentina, 1987), por solo mencionar unas
cuantas de una larga lista, son relatos que dan
cuenta de los cambios en los roles genéricos y su
impacto en la vida familiar y de pareja.

Como dijera la poeta Kyra Galva, “las con-
tradicciones ideologicas al lavar los platos” es-
tallaron en las cocinas y recimaras de miles de
mujeres que se sentian incomodasy traicionadas
porque el haber asistido a la universidad o desem-
pefiarse como obreras, secretarias o empleadas,
no las exentaba de realizar los trabajos domés-
ticos ni tenian la capacidad para transformar
a los maridos proveedores en figuras paternas
mds comprometidas en el cuidado y convivencia
con los hijos y la familia. Mientras que el papel
tradicional de las mujeres era cuestionado y ex-
plicado en su construccién historico-cultural por
el feminismo, el silenciado y milenario malestar
de las mujeres se expresaba literalmente a gritos
en algunas peliculas y canciones.

Por eso no son de extrafar las expresiones
iracundas de Susana/ Arcelia Ramirez, la biblio-
tecaria que comienza a cuestionar sus diez anos
de matrimonio con Carlos/ Demian Bichir, un
tradicional padresposo trabajador, pero que se
desentiende totalmente de la crianza de los hijos
y de los quehaceres domésticos. Susana agudiza
su crisis, a raiz de que su hermana menor realiza
un reportaje en video sobre la “pareja perfecta”
(Cilantro y perejil, 1997). El matrimonio se sepa-
ra sin que Carlos entienda el enojo de suesposay
luego de manera tramposa, Una trama convencio-
nal los retine a través de una cena sorpresa. Los
esposos se reconcilian, sin actualizar sus pactos,
sin recapitular sobre su historia conyugal ni sobre
sus expectativas personales. Ambos ceden ante

Para algunas

protagonistas

el trabajo se
convierte en

una fuente de

realizacion

personal
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Uno de los
temas emble-
maticos de Ja
produccicn
Cinemato-
gréfica es la
familia y sus
alrededores,
pero desde los
anos setenta,
la filmografia
internacional
ha estado
atentaala
llamada crisis
de la pareja

el mandato de una moral que ordena conservar
los matrimonios a toda costa.

Por su parte, la también exitosa cinta Sexo,
pudor y ldgrimas (Antonio Serrano, 1998)
muestra los retratos de dos jévenes matrimo-
nios de clase media. Uno de ellos compuesto
por Ana, la fotografa (Susana Zavaleta), quien
tiene un resentimiento crénico con su marido,
ya que Carlos/ Victor Hugo Marin, estd mas
preocupado por ser escritor que por cumplir
con sus deberes conyugales. Por su parte, sus
amigos Andrea/ Cecilia Sudrez y Miguel/ Jorge
Salinas, siempre se maltratan porque Andrea
al no disfrutarla, rechaza la intimidad sexual.
Para agudizar los problemas de estas parejas,
aparece un tercero catalizador. A la casa de Car-
los y Ana llega a pasar una temporada Tomas/
Demidn Bichir, un aventurero y ex novio de Ana,
quienes no tardan en rememorar su antiguo
romance en la cama. También el matrimonio de
Andreay Miguel es perturbado por la presencia
de una ex amiga de Miguel, la zodloga recién
divorciada y llegada de Africa: Marfa/ Ménica
Dionne, quien rdpidamente se consuela con
Miguel de su fracaso conyugal. Peripecias mads,
reacomodos menos, al final Ana y Carlos se
reconcilian, mientras Andrea y Miguel optan
por la separacién.

Alos habitantes de la barriada de Ef callejon
de los milagros no les va mejor, ni por viejos
¥ pobres se salvan de la crisis conyugal. Esa es
precisamente la historia del cantinero Rutilo/
Ernesto Gomez Cruzy su esposa Eusebia/ Delia
Casanova, la encarnacién de la mujer abnegada
y sumisa capaz de aguantar cualquier cosa con
tal de perpetuar el orden familiar en que fue
educada, pero cuya estabilidad matrimonial
casi se viene abajo cuando Don Ruri es descu-
bierto en sus andanzas homosexuales por su
hijo. Y decimos “casi” porque Rutilio no puede
asumir su preferencia sexual hasta sus tltimas
consecuencias, y decide continuar con la farsa
conyugal, pues como dice Juan Gabriel: “No
cabe duda, que es verdad que la costumbre es
mis fuerte que el amor”.

Las v los rebeldes que en la década de
1960 se lanzaron a experimentar el amor libre

Hustracion: Ernesto Lozano Rivero
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en las comunas, tampoco salen ilesos de €5tos
reacomodos sociales, ése es precisamente el
relato experiencial en la vida de Laura/ Dolores
Heredia, quien con dificultad termina Iy pre-
paratoria, no obstante su matrimonio efimero
con el rockero Alberto (Plutarco Haza) Afos
después Alberto (personificado ahoss por Da-
niel Giménez Cacho) y Laura, se reencuentran
€0 una comuna para vivir un conflictivo ménage
4 trois. En estos esporadicos contactos, Alberto
y Laura tienen la oportunidad de refrendar la
imposibilidad de su amor juvenil, asi como de
las utopias contraculturales con que sofiaban.
A decir de su atribulado director Juan: Carlos
de Llaca, son proyectos que se quedaron Ex el
aire (1994).

La crisis de la familia mon6gama patriarcal
alcanza con sus filos a la provincia mexicana ale-
brestando a las esposas de la tranquila Colima,
para que se liberen de la monotonia, cuando
no de la tirania conyugal, y en “bola” huyféh
a Guadalajara para experimentar con sus pro-
Ppios recursos y habilidades una transformacién .
radical de sus vidas, tal es el relato de Mugeres
insumisas (Alberto Isaacs, 1994). O bien, el te- .
dio de la convencional esposa de clase media,
convierte la vida cotidiana en una experiencia
de horror que requiere de una médium para
enfrentar el adulterio entre el marido y sumejor
amiga (Sobrenatural).

Pero si en Sobrenatural se recurre al asesi-
nato de la amante para asegurar erroneamente,
fallidamente la continuidad de la sagrada institu-
cion, el juego de la autodestruccién doméstica
tiene proporciones antoldgicas en La vida con-
yugal (Carlos Carrera, 1992). A diferencia de los
Roses (Danny Devito, La guerra de los Roses),
que a lo largo de treinta anos de conyugalidad
van acumulando odios y resquemores, que
al final estallan en una contienda despiadada
y brutal, el matrimonio formado por Jackie/
Socorro Bonilla y Nicolds/ Alonso Echanove
se dedicaron a dosificar su odio a lo largo de
cuatro décadas. Infidelidades, humillaciones
se despliegan cotidianamente en la mortifera
vida conyugal de esta pareja, hasta que por fin
la muerte los separa.
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Cuarto de escribas

Probable-
mente fa mds
subversiva y
divertida de
todas estas
ancianas es la
Tia Joaquina

1. El cuerpo vivido

Los cuerpos de las mujeres
hdmedos,

calidos,

panes cocidos por su deseo.
CarMEN BOULLOSA.

Un fantasma recorre el mundo del convulsivo
siglo XX, el fantasma de 1a revolucién sexual.
Comenzando con la despenalizacién del divorcio
y del aborto en la joven Uni6én Soviética, Ia difu-
sion en el uso de los pantalones para las mujeres,
pasando por las organizadas revueltas juveniles
alemanas de la llamada Sexpol (politica sexual),
mds los hallazgos en los usos y costumbres
sexuales en occidente puestos al descubierto
primero por Alfred Kinsey, y luego continuados
por Shere Hite, Masters y Johnson, entre otros.
La invenci6n de la pildora anticonceptiva en la
década de 1950, aunada a la incorporacién ma-
siva de las mujeres al trabajo remuneradoyala
educacion superior, dieron como resultado el
derrumbe de la herencia de Eva pecadora.

Las mujeres mexicanas de los afios setenta,
ya a partir de la politizacién impulsada por los
movimientos feministas o desde el enfoque distor-
sionado de la revista Cosmopolitan, se arriesgaron
a vivir mas libremente su sexualidad. Coincidente
con lo anterior, es que en nuestra revisién filmica
del periodo seleccionado, encontramos un registro
de mujeres que ejercen labusqueda del placer mas
alla de la institucién matrimonial. A veces porque
su curiosidad adolescente las lleva a experimentar
¥ conocer sus cuerpos vy los de los otros con des-
iguales resultados como es el caso de las chicas
de La primera noche y La segunda noche (Arturo
Gamboa), o incluso de las estudiantes provincianas
de Un ario perdido (Gerardo lara, 1992).

Desde finales de los afios sesenta y especial-
mente en esa década, ungran niimero de jévenes
ya no piensan que la virginidad es un requisito
indispensable para casarse, como lo refrenda
Alejandra/ Mariana Lecuona, la novia de E/ an-
zuelo (Ernesto Rimoch, 1995). Asimismo, frente
a la crisis de la pareja antes referida, el contrato
matrimonial no es un impedimento para que ellas

se den permiso, ya para cubrir el desinterés sexual
de un marido, aparentemente agobiado por el
trabajo, como le ocurre a Ana en Sexo, pudor ¥
lagrimas; ya como la oportunidad inesperada
que se le presenta a Susana para sobrellevar I
separacion en Cilantro y Perejil, o en franco
revanchismo vy 4nimo vengador como manifiesta
la furibunda Jackie en La vida conyugal.

En este recorrido por algunas peliculas del
cine mexicano de los afos noventa, ciertas
protagonistas aparecen disfrutando de la com-
pania de hombres mds jovenes que ellas. Ante-
riormente el tema habia sido apenas insinuado
en peliculas como Mamd nos quita los novios
(Roberto Rodriguez, 1951) o tratado explicita-
mente enArmor y sexo (Safo, 1963). Sin embargo,
es en la década de 1990 cuando encontramos
con mds frecuencia esta modalidad, ya sea en
experiencias ladico-inicidticas, tal cual disfruta
Toto/ Martin Altomaro, gracias a su tia Azucena/
Leticia Perdigén en Anoche so#ié contigo (Maryse
Sistach, 1991), o el inusual amasiato entre el
adolescente Eliseo/ Daniel Acufia y la maestra
Felipa/ Blanca Guerra (Un embrujo).

A veces la casualidad permite a las mujeres
maduras sorpresivos encuentros con muchachos.
Es lo que experimenta Susana/ Arcelia Ramirez
y un asiduo asistente a la biblioteca donde ella
trabaja (Cilantro y Perejil). O la telefonista Julia/
Maria Rojo quien a pesar de sus prejuicios para
entablar ese tipo de relaciones, cede ala atraccién
que le causa Rubén/ Victor Carpinteiro. Su amiga
Silvia/ Margarita Isabel, harta de sus escapadas con
un hombre casado, también se decide a salir con
alguien mds joven que ella (Danzon).

Algunas otras de nuestras protagonistas pen-
sando que tal vez es la Gnica oportunidad que
la vida les presenta para disfrutar, se arriesgan
incluso a casarse, como hace la poco agraciada
Susanita/ Margarita Sinz, con Chava/ Luis Felipe
Tovar, aunque después tenga que asumir los
abusos de su joven marido (E/ callejon de los
milagros). Principio y Fin es otra pelicula, donde
aparecen estas relaciones. Ripstein, nos presenta
los infructuosos intentos de Nicolds/ Bruno Bichir
y una mujer madura Julia/ Blanca Guerra, por es-
tabilizar su relacion, al mismo tiempo que retrata
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los estrechos vinculos entre Guanma/ Alberto
Estrella, v una prostituta mayor que €L

Mis alla de los desencuentros que puedan
ocasionar los convencionalismos o las mismas
diferencias culturales o de edad, estas muje-
res, recreadas cinematograficamente, salen
bien de sus incursiones erdticas, salvo el caso
de la maestra Nora/ Ana Martin, para quien el
hecho de levantar a un callejero “vendedor de
amor” para disipar su soledad, le traera fatales
consecuencias en un sociedad azotada por la
violencia vy la impunidad, seglin nos propone
Oscar Blancarte en Dulces comparias.

Lo que resulta una novedad en este balance
de la produccién filmica, es el reconocimiento de
las necesidades afectivas y sexuales de las mujeres
viejas. Si bien, la historia propuesta en Modelo
Antiguo (RaGl Araiza, 1992) podria resultar inve-
rosimil en tanto relata las Gltimas semanas en la
vida de Carmeny/ Silvia Pinal, quien aquejada de
una enfermedad mortal renuncia a su trabajo de
locutora, pero su agonia se hace soportable, ya
que vive un romance con su chofer. La historia
nos plantea una anciana que lejos de culminar su
vida rodeada de hijos y nietos como corresponde
al esquema tradicional de una sexualidad femeni-
na reducida a la reproduccién, esta mujer tiene la
oportunidad de morir en brazos de su amor.

Otra version de los alcances de estas ancia-
nas de fin de siglo, la encontramos en el episo-
dio entre Adela/ Mercedes Pascual, la tia viuda
de Cilantro y Perejil, vy €l carpintero jubilado,
con quien al final de la pelicula contrae matri-
monio. Mis modesta, pero igualmente intere-
sante es la experiencia de la tia solterona Greta/
Beatriz Aguirre, quien sobrevive al rechazo de su
familia mudandose con su mejor amiga, y alegra
sus dias porgue también entabla amistad con
un vendedor de baratijas (Luis Aguilar), en Los
arnos de Greta (Alberto Bojorguez, 1992).

Probablemente la mis subversiva y divertida
de todas estas ancianas es la Tia Joaquina/ Ana
Ofelia Murguia, para quien la vida en el pueblo
polvoriento donde habita es més llevadera gracias
al cine y especialmente a las peliculas de Tom Mix,
de quien se declara gran admiradora. Un dia, sus
suenos cinematograficos se hacen realidad cuan-

(Castalida/ PriMAVERA-VERANG DE 2008

do un viejo buscador de tesoros (Federico Luppi)
Hlega al pueblito donde vive Joaquina, y por aza-
res de la vida el hombre se enfrenta y ahuyenta
a una banda de temibles bandidos. El forastero,
quien se ha convertido en héroe, le propone a
su especiadora y complice irse con €l. Joaquina
en un arranque de libertad acepta y la pareja se
aleja del pueblo en busca de nuevas aventuras.
Tal es Ia historia que plantea Mi querido Tom Mix
(Carlos Garcia Agraz, 1993).

En este breve recuento filmogrifico, cabe
advertir la ausencia de los retratos de aquellas
mujeres que disfrutan de los cuerpos de las
otras mujeres. No obstante que las lesbianas
han ganado importantes espacios politicos y cul-
turales, 1a moral hegemonica heterosexual y la
mirada patriarcal del cine mexicano de los afios
noventa las ha invisibilizado alevosamente,

IV. Mal rayo te parta querida...

“eres una puta mal agradecida”, proclama amena-
zante el estribillo de una cancién popularizada a
finales de los afios noventa por el grupo de rock
Molotov. Al igual que es posible constatar en
otras de sus composiciones, esta frase muesira
una gran violencia verbal contra las mujeres. Los
exabruptos misoginos se pueden explicar por la
molestia que les causa a muchos hombres los
cambios en los papeles tradicionales de las muje-
res, v la Gnica forma en como pueden responder a
esas transformaciones es precisamente de manera
violenta. La guerra contra las mujeres se desataa
través de la violacion, forma extremay recurrente
de mostrar la dominacién masculina.

A veces la abierta rebeldia femenina expone
peligrosamente a las mujeres a ser ultrajadas,
como es el caso de la joven preparatoriana Yo-
landa/ Vanesa Bauche, quien debido a su partici-
pacién en el movimiento estudiantil de 1976 en
la Universidad Auténoma del Estado de México,
es acosada por un porro, pero gracias a la opor-
tuna intervencion del “hombre de sus suefios”, la
muchacha sale ilesa de la agresion, asilo muestra
Un afnio perdido (Gerardo Lara, 1993). En otras
ocasiones el hogar se convierte en un hugar insegu-

el llamado

nuevo cin
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mexicano,
también da

cuenta de

Ja violencia
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7o, tal es la amarga experiencia de Andrea/ Cecilia
Sudrez, quien se enfrenta a la incomprension de
un marido que al no aceptar su frigidez, la somete
sin mds (Sexo, pudor y ldgrimas).

Pero el llamado nuevo cine mexicano, tam-
bién da cuenta de la violencia ejercida contra
las mujeres abusando de su vulnerabilidad
fisica, como es el caso de Minerva/ Angélica
Aragdn, brutalmente maltratada a lolargo de su
infancia por un padre golpeador (De la tarde
a la noche). O los casos de Natalia/ Verdnica
Merchant v su cunada Mireya/ Lucia Mafoz,
personajes de la pelicula Principio y Fin (Rips-
tein, 1991), violadas con el proposito de que
“aprendan” quién tiene el poder.

Maryse Sistach, en Perfume de violetas
(1999), muestra un inquietante retrato de la vio-
lencia contra las adolescentes; tema que continga
por via documental Lourdes Portillo, con Seriori-
ta extraviada (1999), donde hace una valiente
denuncia de la red de complicidades en relacion
con las lamadas muertas de Judrez.

Y a pesar de varios lustros de luchas feminis-
tas, para la moral patriarcal recreada a través de
algunas peliculas, es impensable que las mujeres
decidan sobre su sexualidad fuera del matrimonio
o de la prostitucion, por eso se las debe castigar
con la muerte cuando se atrevan a intentarlo,
como le ocurre a Nora/ Ana Martin, la maestra sola
que al intentar comprar un poco de compafia
es asesinada por el muchacho que contrata en la
calle (Dulces compaiiias).

Este apartado estaria incompleto si no
refiriéramos la violencia perpetrada por las
propias mujeres, y esta mirada es el resultado
de los cuestionamientos emprendidos por el
feminismo que entre otros temas ha puesto
en la mesa de discusién el papel castrante

y Profundo Carmesi, ponen al descubierto el
poder destructivo de las figuras maternas.

V. Lucha, lucha, no dejes de luchar...

Fl Gltimo cuarto del siglo XX mexicano fue un pe-
riodo donde se manifestd una intensa participacion
politica de las mujeres. Por primera vez, Rosa Luz
Alegria ocupd una secretaria de Estado. Griselda
Alvarez se convirtié en la primera gobernadora, y
desde la izquierda dona Rosario Ibarra de Piedra
lanz6 su candidatura a la presidencia de la repG-
blica. Aungue timidamente el cine mexicano habia
registrado este proceso, en la década de 1990 es
muy escasa la representacion de las mujeres en la
politica, vale la pena referir la pelicula de Gerardo
Lara, Un ario perdido, donde a través de las ex-
periencias vitales de dos preparatorianas, el autor
describe junto al movimiento estudiantil de Toluca,
el despertar politicoy sexual de las jévenes. De igual
manera, Novia que te vea (Guita Schiffer, 1993) na-
rra el acercamiento de dos muchachas a la militancia
de izquierda mientras se replanteaban la pertinencia
del matrimonio como destino femenino.

Maria Elena Velasco, mejor conocida como
la India Maria, en calidad de productora, guio-
nista, directora v actriz, da cuenta de las inquie-
tudes politicas de las mujeres en su parodia Las
delicias del poder (1996).

Las indigenas zapatistas y tantas otras mujeres
involucradas en los movimientos sociales y politi-
cos de la década de los noventa habran de espe-
rar, no sabemos cudntos anos a que sus luchasy
experiencias sean motivos cinematograficos.

En tanto, el nuevo siglo despunta en medio
de una de las revoluciones tecnologicas mas ace-
leradas e incesantes, jamds experimentadas. El

que muchas madres ejercen contra sus hijas  abaratamiento de camaras, videograbadoras, asi SJ'ng XX

e hijos. Esto puede verse en Como agua para  como el acceso a los procesos de edicion a través  mexicano fue
chocolate, cuando dona Elena/ Regina Torné  de las computadoras personales, son valiosisimos 4N pe:’iGdO
decide el destino de sus hijas sin considerarsus ~ recursos con los cuales, en este momento, s donde se
opiniones y deseos particulares. Pero los que  da cuenta de las radicales transformaciones del  manifesto

se especializan en dibujar las diferentes facetas  mundo en que vivimos, y alimentan elaugedela unaintensa
de la Hamada “madre devoradora” son Arturo  produccion de cortos v peliculas caseras de muy  pari tfcipacéén
Ripstein y Paz Alicia Garciadiego, quienes enla  diversas calidades. Pero este proceso serd motivo poffiica de fas
trilogia Principio y Fin, La reina de la noche  de otra reflexion. mujeres
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