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Resumen: Jos¢ Maria Arguedas ha sido considerado como uno de los escritores mas
importantes del Perti no s6lo por su estilo sino por las posibilidades que brinda —a través de sus
novelas— del contexto en los diferentes grupos étnicos. En este ensayo un analisis dialogico
explorara dichas posibilidades de acuerdo con las perspectivas de Bajtin, Pertis, Ricoeur,
Kushner y Spiegel.
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Abstract: Jos¢ Maria Arguedas is considered one of the most important Peruvian writers not
only because of his style but also because of his treatment, through his novels, of context
among different ethnic groups. We explore through a dialogical analysis the handling of con-
text according to the perspectives of Baktin, Perus, Ricoeur, Kushner and Spiegel.
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Introduccion

Los rios profundos, obra de José Maria Arguedas, a partir de una
base tedrico—metodologica que rompe con la idea de generalizar
a la novela con el resto de los géneros literarios.

El presente ensayo constituye un intento de analisis novelistico de

Asi, este trabajo parte de la base de que la novela es un género
relativo, no ficticio, que ofrece una gran diversidad de modelos para
interpretar la realidad.

Para tal efecto, el texto se divide en seis apartados bésicos. En el
primer capitulo, el lector podra encontrar la base
teorico-metodoldgica extraida del pensamiento de autores como
Mijail Bajtin, Gabrielle Spiegel, Paul Ricoeur, Eva Kushner y
Francoise Perus, quienes plantean las especificaciones para lograr un
analisis abierto de la literatura.
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En el segundo capitulo se desarrollan reflexiones sobre la novela de
Arguedas, desde la historiografia latinoamericana, a partir del
pensamiento de Antonio Cornejo Polar.

En el tercer capitulo se realiza una comparacion entre la lectura
especifica que hacen Angel Rama y Antonio Cornejo Polar, sobre la
obra de Arguedas.

El cuarto capitulo constituye un analisis de Los rios profundos,
donde se logra discernir sobre el reflejo de la historia de América
Latina, desde la construccion de la realidad peruana.

En las conclusiones se presentan al inicio reflexiones generales de
lo que debe ser el analisis novelistico; para finalmente desarrollar
explicaciones de nuestra realidad, con base en la interpretacion de
Arguedas.

Precisiones tedrico-metodologicas para el analisis novelistico

Como Mijail Bajtin lo indicara en el texto Teoria y estética de la
novela, el analisis literario de este género, a pesar de sus
transformaciones desde la década de los afios veinte, sigue siendo
limitado a una abstraccion de las particularidades del género
novelesco. Aqui el lenguaje y el estilo de la novela son vistos como la
representacion de una determinada corriente, la individualidad
artistica o una poética general.

Aun cuando nos encontramos proximos a cumplir ochenta afios de
intentar romper con esta postura, en el andlisis literario actual se
conservan los vicios de encasillar y delimitar lo que, autores como
Bajtin y Perus, entre otros, intentan demostrar como relativo.

Dentro de este marco de ruptura, concepcion no aceptada del todo
por el tradicionalismo literario, se inscribe la base
tedrico-metodologica que guia el andlisis de la novela Los rios
profundos, del peruano José Maria Arguedas.

Asi, para Bajtin la palabra es la clave para lograr la distincion de la
novela con los géneros poéticos. La poética no esta negada en la
novela; no obstante, ésta ocupa un lugar secundario y, por lo general,
indirecto.

Un prototipo de las comparaciones metaforicas, entendidas como
imagenes poéticas dentro de Los rios profundos, son los harahuis y
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huaynos; porque éstas constituyen voces indigenas retomadas por
Arguedas, pero que en si no son la voz del autor, por ejemplo:
Kilinchu yau,Oye cernicalo,
Wamancha yaugavilan,
urpiykitam k’echosk’aykivoy a quitarte a tu paloma,
yanaykitam k’echosk’ayki.a tu amada voy a quitarle.
K’echosk’aykim,He de arrebatartela,
Apasak’mi apasak’mime la he de llevar, me la he de llevar,
ikillincha!joh cernicalo!
jwamancha!joh gavilan!

(Arguedas, 1981:35).

Sin embargo, la estrofa anterior, como voz indigena tiene
significacion poética directa o espontanea; pero la caracterizacion
directa dentro de la novela existe unicamente en Arguedas. En Los rios
profundos, el autor no necesita salirse del sujeto, todo se explica a
través del yo en una multiplicidad de voces. De esta forma, Arguedas es
un mestizo que construye a partir de todas sus vivencias, integrando las
voces de otros; pero desde su propia interpretacion. Presentan una
polifonia, la cual debe entenderse como las diferentes concepciones
del mundo segln la diferencia de voces (Solé, 1998).

PatibamballayjOh arbol de pati
Patisachachayde Patibamba!
Sonk’oruruykik’aNadie sabia

k’orimantas kask’aque tu corazon era de oro

sonk’ruruykik’anadie sabia
k’ollk’emantas kask’a.Que tu pecho era de plata (...).

(Arguedas, 1981:107).

De esta forma, en los catorce cantos que Arguedas integra a la
novela se distingue la voz y el estilo poético indigena; no obstante,
debe reconocerse que €stos se encuentran impregnados del sentido que
el autor desea darle dentro del relato. Aqui es donde se hace visible lo
que Bajtin reconoce como los acentos parddico-ironicos del autor.

Soldaduchapa riflink’ael rifle del soldadito
tok’romantas kask’ahabia sido de huesos de cactus,
chaysi chaysipor eso, por eso,
yank’a yank’a tok’yan,truena inttilmente,
chaysi chaysipor eso, por eso,
yank’a yank’a tok’yantruena inatilmente.
Manas manas wayk’ey,No, no hermano,
riflinchu tok’rono es el rifle,
alma rurullansies el alma del soldadito
tok’ro tok’ro kask’a.de lefia inservible.
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Salineropa revolverchank’aEl revolver del salinero
llama akawansiestaba cargado
armask’a kask’a, con excremento de llama,
polvorafiantak’y en vez de p6lvora
mula salinerok’y en vez de polvora
asnay asnay supin.pedo de mula salinera.
(Arguedas, 1981:113).

Es entonces que la imagen de los cantos indigenas rebasan su
esencia poética, para convertirse en una imagen novelesca; es decir, la
imagen de un lenguaje ajeno, por lo que no pueden ser considerados
medios primarios de representacion, sino mas bien objetos de
representacion.

Esa imagen novelesca del estilo ajeno (con las metdforas directas que entran en

¢él), estda puesto entre comillas entonativas (exactamente entre comillas

ironico-parodicas) en el sistema del discurso directo del autor (que nosotros
postulamos). Si eliminamos esas comillas entonativas y queremos percibir las
metdforas utilizadas en este caso como medios directos de expresion del autor
mismo, destruiremos la imagen novelesca del estilo ajeno; es decir,
precisamente, la imagen creada aqui por (...el) novelista. El lenguaje poético

(...) esta muy lejos de la palabra directa del autor mismo que postulamos
nosotros: sirve solo como objeto de representacion (casi como una cosa) (...)

(Bajtin, 1989:414).

Esta distincion de voces entre lo indigena y el autor nos permiten
reconocer al mismo tiempo lo que Bajtin llama la zona de contacto
dialoguistico; es decir, la voz del autor no se aisla del objeto de
representacion, sino que conversa con €l, y esa conversacion, como lo
indica Bajtin, es el momento constitutivo esencial, tanto del estilo
novelesco como de la imagen del lenguaje.

Asi, las diferentes formas lingiiisticas y estilisticas pertenecen a diferentes

sistemas del lenguaje de la novela. Si suprimiéramos todas las comillas

entonativas, todas las subdivisiones de voces y de estilos, y las distancias entre
los ‘lenguajes’ representados y la palabra directa del autor, obtendriamos un
conglomerado de formas lingiiisticas y estilisticas heterogéneas, carentes de

estilo, y absurdo. El lenguaje de la novela no puede ser situado en un solo plano,

ni desarrollado en una sola direccion. Es un sistema de planos que se
entrecruzan (Bajtin, 1989:418).

Con base en lo anterior, podemos establecer que la novela se
distingue radicalmente de otros géneros literarios porque es un sistema
dialogizado de imagenes, estilos, conciencias y lenguajes; donde la
palabrano solo sirve para representar, sino que se convierte también en
objeto de representacion, dandole la caracteristica de autocritica.
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Por otra parte, Mijail Bajtin hace una distincion de lo que debe ser la
metodologia del analisis novelistico. Reconoce que no existe un
modelo determinado, toda vez que la novela debe ser entendida como
un género en proceso de formacion.

Asi, lanovela echa mano de la imagen cronotdpica para dar paso al
tema, el argumento y el contenido; generando un movimiento entre
pasado, presente y futuro. Por tanto, la metodologia para su analisis no
consta de un modelo general, sino de modelos determinados y de
temporalidad relativa.

Por ello Bajtin reconoce tres rasgos basicos que distinguen a la
novela de los demds géneros literarios y que de alguna manera nos
permiten la construccion de modelos de analisis novelistico. Dichos
rasgos son:

» La tridimensionalidad estilistica, relacionada con la conciencia
plurilingiie que se realiza en ella.

En Los rios profundos, esta tridimensionalidad se detecta como una
constante, por ejemplo:

Huyendo de parientes crueles pedi misericordia a un ayllu que sembraba maiz en
la mas pequena y alegre quebrada que he conocido. Espino de flores ardientes y
el canto de las torcazas iluminaban los maizales. Los jefes de familia y las
sefioras mamakunas de la comunidad, me protegieron y me infundieron la
impagable ternura en que vivo. Cuando los politicos dejaron de perseguir a mi
padpre, él fue a buscarme a la casa de los parientes donde me dejo. Con la culata
de su revolver rompio la frente del jefe de la familia, y bajo después a la
quebrada. Se emborracho con los indios, bailo con ellos muchos dias. Rogo al
Vicario que viniera a oficiar una misa solemne en la capilla del ayllu (Arguedas,

1981:48).

 La transformacion radical en la novela de las coordenadas
temporales de la imagen literaria, por ejemplo:

Se llama amank’ay a una flor silvestre, de corola amarilla, y awankay al
balanceo de las grandes aves. Awankay es volar planeando, mirando la
profundidad. jAbancay! Debio de ser un pueblo perdido entre bosques de
pisonayes y de drboles desconocidos, en un valle de maizales inmensos que
llegan hasta el rio. Hoy los techos de calamina brillan estruendosamente;
huertas de moras separan los pequerios barrios, y los campos de cariaverales se
extienden desde el pueblo hasta el Pachachaca. Es un pueblo cautivo, levantado
en la tierra ajena de una hacienda (Arguedas, 1981:38).

* Hay nueva zona de construccion de la imagen literaria en la novela,
zona de maximo contacto con el presente (contemporaneidad)
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imperfecto. Se percibe desde el presente, pero se puede hacer una
retrospectiva (pasado) o una prospectiva (futuro). En la obra de
Arguedas ésto se ejemplifica de la siguiente forma:

Abracé a mi padre. Apoyandome en su pecho contemplé
nuevamente el muro.
(Viven adentro del palacio?- volvi a preguntarle.
Una familia noble.
(Como el Viejo?
No. Son nobles, pero también son avaros, aunque no como el Viejo. jComo el
Viejo no! Todos los sefiores del Cuzco son avaros.
(Lo permite el Inca?
Los incas estan muertos.

Pero no este muro. ;Por qué no lo devora, si el duefio es avaro?. Este muro puede
caminar; podria elevarse a los cielos o avanzar hacia el fin del mundo y volver.
(No temen quienes viven adentro?

Hijo la catedral esta cerca. El Viejo nos ha trastornado. Vamos a rezar.
Dondequiera que vaya, las piedras que mando6 formar Inca Roca me acompafiara.
Quisiera hacer aqui un juramento

(Arguedas, 1981:13).

De esta forma, a partir de las reflexiones bajtinianas podemos
reconocer al presente imperfecto como el punto de partida de lanovela,
donde los personajes, el argumento y las representaciones se mueven
constantemente hacia el pasado y el futuro. El objeto de
representacion, a diferencia de los géneros literarios antiguos, se ubica
en la novela dentro de la realidad imperfecta y cambiante.

Asimismo, es importante sefialar que para Bajtin la palabra dentro
de la novela es dialdgica por naturaleza; ya que permite establecer la
relacion entre sujeto, objeto y referente. De esta forma, la palabra
existe en funcion de un referente (Solé, 1998).

Desde esta perspectiva, la novela serd vista como polifonica; toda
vez que su composicion permite la integracion de los objetos de
representacion, donde el autor es capaz de conversar con los actores.

De acuerdo con Bajtin, la novela (y mas adelante veremos que
también la historia) se caracteriza por estar construida sobre la base de
la palabra objetivada; no es la realidad sino una construccion de ésta a
partir de la vision del propio autor, por ejemplo:

Esos domingos el Padre Director almorzaba con los internos, presidia la mesa,

nos miraba con expresion bondadosa. Resplandecia de felicidad; bromeaba con

los alumnos y se reia. Era rosado, de nariz aguilefia, sus cabellos blancos, altos,
peinados hacia atras, le daban una expresion gallarda e imponente a pesar de su

252



Martha Isabel Angeles Constantino, “Los Rios Profundos. De la Historia y la Literatura para Explicar Nuestra
América Latina”, Convergencia N° 22, 2000, ISSN 1405-1435, UAEM, Toluca, México.

vejez. Las mujeres lo adoraban; los jovenes y los hombres creian que era un
santo, y ante los indios de las haciendas llegaba como una aparicion. Yo lo
confundia en mis suenios; lo veia como un pez de cola ondulante y ramosa,
nadando entre las algas de los remansos, persiguiendo a los pececillos que viven
protegidos por las yerbas acudticas, a las orillas de los rios, pero otras veces me
parecia don Pablo Maywa, el indio que mas quise, abrazandome contra su pecho
al borde de los grandes maizales (Arguedas, 1981:50).

En lo que se refiere a la relacion entre historia y literatura,
tradicionalmente se le ha atribuido una incompatibilidad, porque al
parecer la novela es un recurso creativo e imaginario; mientras que la
historia se considera un trabajo metodologico de bases cientificas para
reconstruir el pasado.

Sin embargo, para Gabrielle Spiegel, historia y literatura no pueden
estar separadas, debido a que la primera se apoya en el lenguaje como
agente constitutivo de la conciencia social; y, a su vez, el sujeto, digase
historiador o literato, elabora a través del lenguaje textos que se
refieren al objeto, y que para nuestro caso es América Latina.

La palabra, el lenguaje, debe entonces superar la limitacion de ser
visto como mera escritura dentro del texto; porque ésto es la
recuperacion del significado histdrico y el acceso a la historia, asi
como la expresion de una particular conciencia social.

Mas fatal todavia para el andalisis historico de la literatura que esta

fragmentacion de la obra literaria en codigos multiples y conflictivos ha sido

que, al negar la importancia de una conciencia de autor historicamente situada,

(...). Sisevealos autores amarrados por codigos de lenguaje preexistentes antes

que vinculados con procesos sociales a los que dan voz(...) la vida social se

reduce entonces a un juego de comportamientos discursivos, a una interaccion y

combinacion precaria de signos artificiales y descarnados, privados de apoyo en

un mundo externo al lenguaje y, por ende, propiamente inmateriales, en toda la

acepcion del término (Spielgel, 1994:27).

El sujeto utiliza el lenguaje para construir textos que se refieren a un
objeto u objetos en particular; sin embargo, este proceso no puede
aislarse de la conciencia social y del referente historico del autor.

Lamodernidad entonces, para Spiegel, ha limitado la interpretacion
del texto al sentido tnico de una llamada “racionalidad”; mientras que
la posmodernidad se abre al sentido multiple. Al respecto, la autora
advierte que la multiplicidad de sentidos conlleva el riesgo de que el
objeto se pierda, por lo que la idea central en el andlisis literario
—desde la perspectiva historica— ha de ser el rescate del sujeto y de
una multiplicidad de objetos.
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Por ejemplo, en Los rios profundos esto se refleja de la siguiente
manecra:
El Padre Director empezaba suavemente sus prédicas. Elogiaba a la Virgen con
palabras conmovedoras, su voz era armoniosa y delgada, pero se exaltaba
pronto. Odiaba a Chile y encontraba siempre la forma de pasar de los temas
religiosos hacia el loor de la patria y de sus héroes. Predicaba la futura guerra
contra los chilenos. Llamaba a los jovenes y a los nifios para que se prepararan y
no olvidaran nunca que su mas grande deber era alcanzar el desquite

(Arguedas, 1981:49).

Por su parte, Paul Ricoeur reconoce que la historia al igual, que la
novela, es algo construido; porque se logra pensar en la historia a partir
del tiempo, y en la novela se conforma una red en la que se piensa en el
pasado y se espera el futuro.

Para Ricoeur, la relacion pasado-futuro es de interdependencia con
base en categorias como son': el horizonte de espera (futuro) y, el
espacio de experiencia (pasado). En esta relacion, el relato logra
disolver las fronteras entre historia y literatura.

De esta manera, debemos reconocer que lo que existe en los textos
son interpretaciones o edificaciones de la realidad y no realidades
diferentes.

Ricoeur difiere de Bajtin y Spiegel en el sentido de que considera
que lo que hace el autor de un texto es configurar, organizar los
elementos de la realidad, al sustituir el criterio de interpretacion del
autor por el de trabajo de reconstruccion del autor. Para Ricoeur, el
autor es un creador que no incluye su ideologia; esta postura limita el
analisis literario a una explicaciéon dicotdémica, que no permite
observar la multiplicidad cultural (Sol¢, 1998).

Por su parte, Eva Kushner indica que el pasado se reconstruye, y
toda reconstruccion es relativa; por tanto, el andlisis literario no puede
caer en los patrones fijos de la ciencia. La literatura nos da la
oportunidad de cuestionarla en un cimulo de posibilidades en un
tiempo y con ésto niega la temporalidad homogénea; debido a que la
relectura nos ofrece una vision distinta de la primera lectura.

En resumen, y desde la perspectiva de Francoise Perus, podemos
reconocer que la realidad creada (construida o interpretada) se obtiene
de material literario y no literario. El escritor no puede ser ignorado,
porque es un hablante que elabora la realidad con base en un
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determinado modelo; donde este modelo no es otra cosa que una
representacion.

El espacio de experiencia (pasado) y el horizonte de espera (futuro)
permiten al autor crear una realidad, donde el lector buscara
seguramente sentido y significaciones.

Otrareflexion importante es que el contenido y la forma en lanovela
no se separan, le dan ese caracter de relatividad por lo que puede ser
leida desde diferentes acercamientos, lo que conlleva a un cambio
constante de modelos.

Debemos recordar que los codigos son abiertos y flexibles, porque
dependen del didlogo y de los sujetos que entran en dialogismo; es por
eso que Arguedas logra exponer el modelo de los indios, ya que el
hecho de vivir con ellos le permitié desarrollar un espacio de
experiencia.

Una reflexion desde la historiografia y la literatura
latinoamericanas

Dice Mijail Bajtin (1989:453):

Lamentablemente los historiadores de la literatura reducen, en general, esa
lucha de la novela con otros géneros acabados, y todos los fenomenos de la
novelizacion, a la existencia de escuelas y corrientes y a la lucha entre ellas.

Sin embargo, Antonio Cornejo Polar presenta una nueva
perspectiva a partir del establecimiento de tres puntos de reflexion:

A) La revoluciéon que historicamente envolvio a Latinoamérica,
transformo el sentido en las artes y, sobre todo, a la narrativa que
incluyo6 nuevas representaciones y oblig6 a la critica literaria a cambiar
su postura teorico-metodologica.

B) El argumento de la identidad nacional y latinoamericana desvio
los contenidos literarios hacia aspectos metafisicos, que llevo a la
critica literaria a debatir sobre la construccion metodologica para un
analisis latinoamericanista.

C) A partir del rescate de la pluralidad, se retoman las literaturas
étnicas y marginales al categorizarlas en: transcultural, diglosica,
hibrida, alternativa, entre otras.

En este entorno, Cornejo Polar ubica la obra de Arguedas; no sélo
destaca la confusion existente en el analisis literario, sino que establece
el entorno historico que sienta las bases de la conciencia social de
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Arguedas niflo, Arguedas hombre, Arguedas escritor, Arguedas
peruano, Arguedas latinoamericano.

La propuesta de Cornejo Polar al historiografiar la literatura
latinoamericana es la de romper con esos mitos que establecen la
sincronia en el texto, porque engaflosamente lleva al establecimiento
de un solo tiempo. Asi, Cornejo dice:

Mi apuesta es que se puede (y a veces se debe) historiar la sincronia, por mds

aporistico que semeje ser este enunciado. Obviamente esto no contradice, sino

enriquece, la opcion tradicional de hacer la historia de la literatura como
secuencia de experiencias artisticas, aunque —vista la configuracion plural de la
literatura latinoamericana— tal alternativa no puede imaginar un solo curso
historico totalizador sino, mds bien, le es necesario trabajar sobre secuencias
que, pese a su coetaneidad, corresponden a ritmos historicos diversos (Cornejo,

1994:18).

Asimismo, el autor reconoce que el origen de la ideologia
latinoamericana, que ahora se rescata en los textos literarios, no
corresponde a la época actual; sino que histéricamente esta
determinada como en el caso de Los rios profundos. La condicion del
indio, el sujeto y su identidad encuentran sus bases antes y después de
la Conquista. Son estas reproducciones las que se reflejan en la
literatura latinoamericana contemporanea.

Cornejo Polar reconoce que desde los afios veinte, en América
Latina, surge un nuevo lenguaje novelistico influido fuertemente por el
indigenismo. Arguedas no se libra del uso de estas imagenes
sintomaticas.

Enel caso de la obra de Arguedas, Cornejo Polar percibe la angustia
por la sobrevivencia, la angustia por la imprevisibilidad del futuro (el
horizonte de espera en Ricoeur) y, de alguna forma, la migracion.

Sin embargo, como el mismo historidgrafo lo marca, lo importante
de la obra de Arguedas no es lo anterior, sino las formas discursivas a
partir del sujeto.

(...) Arguedas construyo la identidad desde la que emitia su discurso y que no
tiene el menor sentido cuestionar si correspondia o no, o hasta qué punto, a su
biografia <real>, no lo tiene porque es el sujeto autoelaborado (v ;cual no lo
es?) el que finalmente habla con sus lectores y los persuade, o no, de su
legitimidad. En cualquier caso, no sobra destacar que Arguedas fue lo
suficientemente convincente para convertirse en algo asi como un <héroe
cultural> (Cornejo, 1994:208).
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Algo que destaca Cornejo Polar dentro de la obra de Arguedas, es la
subjetividad del personaje-narrador; que si bien es una constante,
también tiene que ver con todas estas imagenes miticas elaboradas por
las voces de los indios y sus leyendas. Por ejemplo:

Estabamos juntos; recordando yo las descripciones que en los viajes hizo mi
padre, del Cuzco. Oi entonces un canto.

-jLa Maria Angola!- le dije.

-Si Quédate quieto. Son las nueve. En la pampa de Anta, a cinco leguas se le oye.
Los viajeros se detienen y se persignan.

La tierra debia convertirse en oro en ese instante, yo también, no solo los muros y
la ciudad, las torres, el atrio y las fachadas que habia visto. La voz de la campana
resurgia. Y me parecio ver, frente a mi, la imagen de mis protectores, los alcaldes
indios: don Maywa y don Victor Pusa, rezando arrodillados delante de la
fachada de la iglesia de adobes, blanqueada, de mi aldea, mientras la luz del
crepusculo no resplandecia sino cantaba (Arguedas, 1981:17).

Sin embargo, como bien indica Cornejo, esta subjetividad se
establece dentro de un didlogo con el personaje colectivo. En el
fragmento anterior es facil detectar lo que Cornejo distingue como la
construccion del sujeto, el discurso y la representacidén
intrinsecamente multiple y descentrada.

Si bien Polar reconoce que la obra de Arguedas se basa en el sujeto
solitario, el narrador: Arguedas nifo- Arguedas escritor, este sujeto, a
su vez, esta en constante dialogismo con las voces indigenas y las
mestizas, con los mitos y las leyendas que le convierten en sujeto
colectivizado.

La critica a la obra de José Maria Arguedas. Reflexiones a partir
de Angel Rama y Antonio Cornejo Polar

Para Angel Rama, Arguedas surge como escritor posterior al dilema
vanguardismo-regionalismo, y sitia la vida y obra del autor en la
region sur de los Andes peruanos.

Uno de los grandes aportes de Rama al andlisis de las regiones es la
ruptura de la rigidez de las fronteras. Para €I, los espacios entendidos
como periferia—centro o indio—urbano se modifican constante y
mutuamente; lo cual es observable en Los rios profundos. Sibien en la
obrade Arguedas prevalece la ideologia histérica marcada por Cornejo
Polar de la dominacion del indio y la superioridad del mestizo, la
multitud de voces en contacto requieren de una revision cuidadosa; se
debe reconocer desde donde se habla y se lee.
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Sin embargo, esta relacion habla—lectura deben revisarse desde lo
que Rama considera los espacios abiertos del area cultural andina. La
cultura andina no so6lo permite ver y escuchar las voces de los quech-
uas, sino que nos logra traspolar a la realidad latinoamericana o bien
sumergir al mundo de un pueblo en particular. Las fronteras se
eliminan en cuanto se quiere revisar una macro region (América
Latina) o una micro region (El Cuzco).

Asi, para Rama, el narrador dentro de la literatura estd en un
movimiento continuo que crea el problema de la identidad; que es un

problema general por la diversidad de perspectivas para interpretar la
realidad.

En Los rios profundos, el narrador se mueve de la voz del indio a la
voz del mestizo, y ése es el problema dentro de la literatura
latinoamericana. A pesar de que Arguedas busca rescatar el
bilingiliismo, el indio no habla sus voces, como bien lo sefiala Rama,
¢stas son expresadas por otros. Historica y literariamente podemos
encontrar entonces que el mestizo y el blanco hablan con la voz del
indio; pero jamas se logra detectar al indio como hablante.

De aqui parte la acertada critica a lo que se ha dado por nombrar el
movimiento indigenista en América Latina; puesto que el indigena es
como objeto de representacion y no como sujeto manifiesto, o bien,
colectivo.

Ya sea desde la vision historiografica de Cornejo Polar o la vision
regionalista y cultural de Angel Rama, Arguedas es considerado un
escritor que, gracias a su convivencia con los indios, logra rescatar y
representar sus voces en la literatura. No obstante, para ambos autores,
el conflicto de toda literatura latinoamericana de corte indigenista
radica en que solo son meras interpretaciones de lo indio, pero no su
VOz pura.

Elindio aparecia por cuarta vez en la historia de la América conquistada como la
pieza maestra de una reclamacion: habia sido primero la literatura misionera de
la Conquista, luego la literatura critica de la burguesia mercantil en el periodo
precursor y revolucionario que manejo como instrumento el estilo neocldsico;
por tercera vez en el periodo romantico como expresion de la larga lamentacion
con la que se acompariaba su destruccion , retraduciendo para la sociedad
blanca su autoctonismo, ahora, por cuarta vez, en pleno siglo XX, bajo la forma
de una demanda que presentaba un nuevo sector social, procedente de los bajos
estratos de la clase media, blanca o mestiza. Inutil subrayar que en ninguna de
esas oportunidades hablo el indio, sino que hablaron en su nombre,
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respectivamente, sectores de la sociedad hispdanica o criolla o mestiza (Rama,

1982:139).
“Los rios profundos”. Una vision de América Latina

Sibien la critica de Antonio Cornejo y Angel Rama favorece la novela
de Los rios profundos por su acercamiento y capacidad para integrar
las distintas voces del Peru, que no sélo representan la realidad de un
pais sino, en mucho, la realidad latinoamericana; debemos reconocer,
como se indicaba al inicio de este trabajo, que Arguedas en su obra
literaria logra exponer una multiplicidad de voces sin salirse del sujeto.
El autor es un mestizo que elabora la novela de acuerdo con sus
vivencias, agregando las voces de otros, pero desde su propia vision.

Aun asi, para interpretar Los rios profundos hemos de superar el
concepto de aculturacion literaria, al plantearla como una hibridacion,
donde las fronteras abiertas de Rama permiten reconocer una
transculturacion. Lo indio y lo mestizo se extienden paralelamente en
la trama de la novela, de tal manera que no nos posibilitan distinguir
regiones rigidas sino complementarias.

Si lo anterior se plantea a lo largo de la novela, el siguiente
fragmento nos ejemplifica con mayor claridad esta ruptura de
fronteras:

No debio pasar mucho rato. Gente de a caballo cruzo a galope por el camino. Las
herraduras hicieron crujir el empedrado. Levanté la cabeza y vi a varios jinetes
galopando entre el polvo, con direccion a Abancay. Me parecio que algunos de
ellos volteaban la cabeza para mirarme. En ese momento empezaron a cerrar la
puerta de las rejas de hierro de la hacienda.

—Se llevaron la sal— dijo la sefiora.

Me incorporé y le pregunté, ya de pie.

—;Qué sal, sefiora?

—La que quitaron a las indias.

—¢A qué indias?

A las de la hacienda. Entraron a las casas, mientras el amansador de potros y su

ayudante hacian restallar zurriagos en el caserio, y les quitaron toda la sal. El
zurriago no dejaba oir ni lo que lloraban las pobres mujeres.

— Usted es de aqui, sefiora?

—No. Soy cuzquena. Estoy con mi sefiora en Patibamba. Ella ha venido de visita
donde el administrador (Arguedas, 1981:111).
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Esto refleja la conjuncién de los diferentes grupos en espacios
iguales. Una muestra de que la division entre lo indio y lo mestizo yano
podia marcarse de modo tangente se dio en las haciendas
latinoamericanas; porque si bien la division de funciones y la
dominacion de unos sobre otros estaban latentes, se llegaron a
compartir espacios que permitieron, a su vez, el desarrollo de la
transculturacion.

De los personajes a los objetos de representacion de América
Latina

Por otra parte, los personajes creados por Arguedas son la
representacion de los diferentes actores sociales de la América Latina,
por ejemplo, la descripcion del Viejo:
Infundia respeto, a pesar de su anticuada y sucia apariencia. Las personas
principales del Cuzco lo saludaban seriamente. Llevaba siempre un baston con
purio de oro; su sombrero, de angosta ala, le daba un poco de sombra sobre la
frente. Era incomodo acomparnarlo, porque se arrodillaba frente a todas las

iglesias y capillas y se quitaba el sombrero en forma llamativa cuando saludaba
a los frailes (Arguedas, 1981:7).

El Viejo, a partir de la lectura de la América Latina, no solo
simboliza el latifundismo; en su descripcion Arguedas manifiesta
desprecio y lo satiriza al punto del ridiculo. Sin embargo, no puede
evitar reconocer el poder de éste en la region latinoamericana.

Es importante sefialar que en el fragmento anterior el, autor, ademas
de caracterizar al latifundismo, establece fuertes vinculos con el clero.
Arguedas logra visualizar la relacion y el poder de la iglesia como
latifundista; por eso mismo destaca la pleitesia que el Viejo rinde a los
templos y a los frailes.

Por otra parte, en un fragmento citado anteriormente (pag. 10), el
autor refleja en el Padre Director Linares la imagen del clero en
América Latina, y lo hace dialogar con los distintos actores sociales,
por ejemplo cuando escribe: “(...)Las mujeres lo adoraban; los jovenes
y los hombres creian que era un santo, y ante los indios de las haciendas
llegaba como una aparicion(...)”.

Esta primera descripcion enmarca las relaciones sociales. Las
mujeres, los jovenes y los hombres corresponden a la América
evangelizada, a la América mestiza; mientras que los indios
constituyen esa imagen cronotopica, debido a que Arguedas nos los
muestra antes y durante la evangelizacion. Su vinculo con la iglesia es
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entonces esa aparicion que rompe con la religion prehispanica, esa
aparicion que los humilla y explota, ese aliado del latifundio que
violenta al mundo indigena.
Cuando llegué al Colegio, el Padre Director me dijo<loco> y <vagabundo>,
entre colérico y burlon. Era tarde; ya los Padres habian cenado. Me amenazo
con encerrarme de nuevo. Pero se enfrio al saber, por mi, que los indios

avanzaban, que el sargento trataba de regular la marcha para hacerlos llegar a
medianoche.

— T los has visto? ;Tu mismo?- me pregunto anhelante.

Comprendi que hasta ese momento habia alentado la esperanza de que los
colonos retrocederian ante los disparos de los guardias.

— Viste si tenian ametralladoras los guardias?
—No. Creo que no— le dije.

—Si me contesto con brusquedad— Las tendrian escondidas detras de algun
matorral.

—No han disparado contra ellos, Padre—le dije— No me han dicho que mataron.
—La sangre...

No concluyo la frase. Pero yo la habia presentido.

—Cuando avanzan tantos, tantos...;No los asusta! —dije.

—¢No? —exclamo con violencia— Es que ahora, morir asi, pidiendo misa,
avanzando por la misa ....Pero en otra ocasion, un solo latigazo en la cara es
suficiente... (Arguedas,1981:250).

El fragmento anterior, ademas de hacernos reflexionar sobre la
relacion historica del clero con los indios y la mediacion mestiza, nos
permite reconocer la explicacion de Gabrielle Spiegel sobre la
influencia que tiene la conciencia social y el referente historico del
autor, en lo que Bajtin destaca como zona de contacto dialdgico. Asi, la
obra de Arguedas estd impregnada de una realidad conformada por ¢€l,
la cual no existiria sin esa multiplicidad de voces que logro captar en el
espacio de experiencia (Ricoeur). Aqui también se logra distinguir la
disolvencia de las fronteras entre historia y literatura, sefialada por el
mismo Ricoeur.

Ahora, si es la peste la que hace avanzar a los colonos hacia
Abancay en busca de la proteccion religiosa, y el Padre Director se
encuentra temeroso de ésta, ;como podemos entender la peste en la
historia latinoamericana?.
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Dicha enfermedad puede ser interpretada como la pobreza y las
condiciones infrahumanas que han dado origen a una gran diversidad
de movimientos sociales en los paises latinoamericanos. Mismos que
han surgido con la intervencion contraria o a favor de los militares,
donde estatiltima imagen es una constante y se refleja en la pregunta de
un nifio mestizo, asi como en la respuesta del nifio indigena.

“—¢Para qué sirven los militares?— le dije sin reflexionar.

—Para qué?- me contestd inmediatamente sonriendo— Para
matar, pues. jEstas <disvariando>!" (Arguedas, 1981:212).

Por otra parte, la historia de América Latina se proyecta
continuamente a lo largo de la novela: la Conquista, la Colonia, el
mestizaje y las revoluciones se manifiestan de una u otra manera en el
dialogo establecido entre los personajes. Estos no son otra cosa que
objetos de representacion de la conciencia social, las relaciones
sociales, las tradiciones y creencias resultantes de esta diversidad cul-
tural, que caracteriza a Latinoamérica.

—Viven adentro del palacio?— volvi a preguntarle.
—Una familia noble.
—Como el Viejo?

—No. Son nobles, pero también son avaros, aunque no como el
Viejo. jComo el Viejo no! Todos los sefiores del Cuzco son avaros.

—¢Lo permite el Inca?
—L os incas estdn muertos

Este fragmento (citado anteriormente en este ensayo) permite
entablar esta ruptura de fronteras y pureza cultural de la que habla
Rama. “Los incas estdn muertos” significa que el indio prehispanico
desaparecid, porque su palacio esta habitado por otros; pero aun
quedan huellas y voces de ese pasado. En estos espacios abiertos
conviven las culturas sin consentir la distincion de los limites de
fronteras, porque en éstos habitan el europeo mestizo, el indio mestizo,
el negro mestizo, el oriental mestizo.

Por otra parte, ;como podemos entender a la opa o demente? Puede
ser vista como esa América Latina utilizada y, hasta cierto punto,
abusada por sus propios gobiernos. La América de dictaduras y
corrupcién, la América deseada por todos y perteneciente a los mas
grandes, los mas fuertes.
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“Ciertas noches iba a ese patio, caminando despacio, una mujer
demente, que servia de ayudante en la cocina. Habia sido recogida en
un pueblo proximo por uno de los Padres”.

No era india; tenia los cabellos claros y su rostro era blanco, aunque estaba

cubierto de inmundicia. Era baja y gorda. Algunas marianas la encontraron

saliendo de la alcoba del Padre que la trajo al Colegio. De noche, cuando iba al
campo de recreo, caminaba rozando las paredes silenciosamente. La descubrian
ya muy cerca de la pared de madera de los excusados, o cuando empujaba una de
las puertas: Causaba desconcierto y terror. Los alumnos se golpeaban para
llegar primero junto a ella, o hacian guardia cerca de los excusados formando
una cortafila. Los menores y los pequerios nos quedabamos detenidos junto a las
paredes mas proximas, temblando de ansiedad, sin decirnos una palabra,

mirando el tumulto o la rigida espera de los que estaban en la fila (Arguedas,
1981:58).

(Quién es el nifio que narra?, no es la voz del autor, porque
Arguedas dialoga con el nifio como sujeto autoconstruido; el nifio que
viaja de un lugar a otro no es el mismo del colegio, ni del que convive
con los indios y habla con las piedras, las montafas y los rios. Ese nifio
que narra su propia historia narra a la vez la busqueda de la identidad
latinoamericana.

Polifonia y solucion artistica de “Los rios profundos”

Por otra parte, es importante sehalar que Los rios profundos
corresponde a lo que Bajtin llama novela polifonica, ya que logra
conjugar en ella una multiplicidad de voces; sin embargo, como bien
advirtiera Spiegel “la multiplicidad de sentidos nos puede llevar a la
pérdida del objeto”, y es aqui donde vale la pena destacar el concepto
de solucion poética planteado por Bajtin.
... la historia de las formas literarias, o al menos novelescas, es la de las
‘soluciones’ poéticas —composicionales o estilisticas— buscadas y encontradas
para la resolucion artistica de un dialogismo cultural, si no imposible, al menos
dificultoso, tenso y conflictivo, a menudo trunco. Y de modo mas especifico, es la
historia de las soluciones artisticas buscadas y encontradas en la asuncion
literaria plena de las voces ‘ajenas’, reputadas ‘bajas’, ‘vulgares’, ‘folkloricas’,
o simplemente de la palabra viva, vinculada con la existencia terrenal, material y

corporal de la que suele desentenderse el ‘espiritu’, y mas aun cuando aspira a la
universalidad abstracta (Perus, 1995:38).

Esta solucion poética se encuentra presente en la obra de Arguedas,
porque el autor rescata la poética indigena que es, con mucho, la
representacion de una realidad. Los harahuis y huaynos son voces
indigenas que conversan con el nifio narrador, pero también con el
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autor; los tres entran en la zona de contacto dialdgico a partir del
espacio de experiencia. Si Arguedas no logra hacer hablar al indio, en
algunos momentos utiliza la voz de éste para darle voz al nifio narrador.
Asi, se presenta en la novela una multiplicidad de voces: los indios, el
Viejo, el pongo, la opa, el nifo, el padre del nifio, el Padre Director, las
chicheras, entre otros; no obstante aparece un solo sentido, el sentido
de José Maria Arguedas.

Finalmente, es importante reconocer que si la novela de Arguedas
logra ser polifonica gracias a la solucion poética, ésto no sucede en toda
la literatura latinoamericana.

A pesar de que esta region del continente ha permitido el desarrollo
de una literatura rica en variedad cultural, en algunas ocasiones es
posible encontrarse con literatura monologica y sin solucidon poética,
como es el caso del cuento titulado Justicia india del boliviano Ricardo
Jaimes Freyre. En este cuento el autor jamas utiliza la voz del indio,
solo se oye la del autor que en ningiin momento hace contacto dialdgico
con el indigena.

Conclusiones

En general, el andlisis novelistico ya no puede ni debe limitarse al
establecimiento de un modelo determinado por las llamadas corrientes
y escuelas; porque esta bien visto que, en el caso particular de lanovela
tanto en su constitucion poética e historica, rondan diversas voces y
conciencias que exigen ser revisadas a detalle, abierta y fuera de
esquemas rigidos.

La propuesta tedrica utilizada para este analisis, nos permite
plantearnos la necesidad de acercarnos a la novela desde modelos de
analisis flexibles, que nos posibilitan reconocer elementos como el
dialogismo, la solucién poética, la integracion de la historia en la
literatura, la existencia de un plurilingiiismo cultural; es decir, rebasar
esa barrera del analisis de la palabra como simple significado para
examinarla como forma de expresion de la conciencia social, del
horizonte de espera y el espacio de experiencia.

Esta propuesta tedrica, atin controversial, deja ver, leer y escuchar
en el analisis novelistico mucho mas que aquella simple descripcion de
significados; nos permite establecer relaciones y romper con las
fronteras regionales, sin dejar del todo el regionalismo. Lo anterior se
constata en la experiencia de andlisis de Los rios profundos, porque
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distingue su complejidad en la composicion y modelizacion del objeto
de la representacion. A éste se le entiende como la América Latina;
porque lo que Arguedas representa rebasa historica, social y
culturalmente el espacio del Peru, abre las fronteras y se extiende a la
representaciéon de lo que ayer, hoy y mafiana seremos los
latinoamericanos.

miac@coatepec.uaemex.mx
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