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INTRODUCCION

Para ser independiente, México enfrenté varios conflictos: Miguel Hidalgo,
Ignacio Allende y Juan Aldama, en 1810, al ver la desigualdad econémica
entre la poblacion, la explotacion de los indigenas y el nepotismo de las au-
toridades virreinales, instaron a un grupo de personas a levantarse en armas
contra el gobierno, encabezado por Francisco Javier Venegas. Con el fusila-
miento del Padre de la Patria, José Maria Morelos persistid con los ideales
de independencia, reclutd gente y consiguié armamento para luchar contra
el ejército de José Maria Calleja. En 1815, el coronel Manuel de la Concha
capturdé a Morelos; ese mismo afio lo fusilé. La pugna entre insurgentes y rea-
listas llego a su fin en 1821; ambos mandos firmaron tres acuerdos: la religion
catdlica como unico culto, union para obtener bienestar y el mas anhelado:
independencia de México. Con esto, los mexicanos se quitaron el yugo del
dominio espafiol, y se comenzo a escribir otra historia. La literatura jugo, para
ello, un papel primordial: los escritores intentaron dar identidad a la reciente
nacion. Sin embargo, los conflictos continuaron, de ahi que José Maria Here-
dia aun escribio: «Mejicanos, jalzad! No divididos / por odio vergonzoso / en pe-
ligro pongais el don precioso / que con mano sangrienta ofrecimos / y por cuya
conquista en mil combates / al seno de la muerte descendimos» (1832: 169).
En el ambito literario, la Academia de Letran inicié una fructifera etapa
para las letras nacionales en 1836. Dos grupos la conformaron: los clasicos
(conservadores) emularon a los escritores europeos; los romanticos (liberales)
fueron rebeldes y cantaron al paisaje mexicano, al amor y a la muerte. En el



segundo grupo se encontraron dos jévenes considerados la primera genera-
cion del romanticismo mexicano: Fernando Calderén y Beltran, abogado de
profesioén, originario de la ciudad de Guadalajara, provino de una familia aco-
modada. Ignacio Rodriguez Galvan nacio en el estado de Hidalgo, se traslado
a la capital para trabajar con su tio, el impresor Mariano Galvan Rivera. En
esta etapa, el romanticismo ofrecié sus mayores expresiones: «Soldado de la
libertad», «La profecia de Guatimoc» y el Himno Nacional Mexicano.

En 1869 se dio paso a la segunda generacion de romanticos, encabe-
zada por Ignacio Manuel Altamirano. Salié a la luz, asimismo, el periddico
literario E/ Renacimiento; publicacion que dio cabida tanto a conservadores
como a liberales, y en donde las mujeres comenzaron a manifestarse con
algunos textos. El titulo no alude a la etapa que florecié en ltalia, sino al
renacer de la literatura mexicana. Se amansaron un poco las aguas de los
problemas politicos; no obstante, se continuaron escribiendo poemas a la pa-
tria, a los héroes; también, era momento de mostrar al mundo la sensibilidad
mexicana, de escribir en verso las pasiones del hombre. José Emilio Pacheco
expreso: «Otros [poetas] nacieron tarde para alcanzar la edad heroica. Todos
quieren hablar de si mismos: el gran tema ya no es la patria, sino el amor»
(1979: 15). Asi surgieron poemas como «Al amory, de Ignacio Ramirez; «Las
amapolasy», de Ignacio Manuel Altamirano; «Pasion», de Manuel M. Flores;
«En cada corazén arde una llama», de Juan de Dios Peza; «Nocturno», de
Manuel Acufa.

Ademas de este sentimiento, el autor de Clemencia supo que desde los
poetas indigenas, pasando por Fernando de Balbuena y Rafael Landivar, el
paisaje habia estado presente en la lirica mexicana. Por tal motivo, una de
las posibilidades para encontrar esa identidad estuvo en la naturaleza, pues:

[Altamirano] crey6 que la descripcion del paisaje era lo primero que habia que
intentar. En la reproduccién de la naturaleza radicaba para él, principalmente,
la caracterizacion de nuestra poesia. El curso de nuestros rios, el amor de
nuestros bosques, el gris placidez de nuestras ideas, los nombres autéctonos



de nuestras flores y nuestros pajaros, todo era preciso que entrase en nuestra
poesia, en nuestra literatura, que tomaria un aspecto distinto regional, sui
generis, que nos daria pronto una definida personalidad americana (Urbina,
1965: 130-131).

En los paisajes de su cuna natal, Tixtla, Altamirano encontré la inspiracion para
escribir sus poemas. De joven declard: «En ellos he querido presentar peque-
fnos cuadros de los paisajes del sur. Todas las jovenes costeias que habitan en
los barrios, que son pequefias aldeas hundidas verdaderamente en un océano
de vegetacion, se levantan al despuntar la aurora, salen de sus cabafas y se
dirigen al rio a traer el agua» (1871: 38). La descripcion del paisaje y el erotismo
fueron el fundamento para escribir «Las amapolas». Sin embargo, ¢,por qué es-
tudiar este poema? Esta investigacion afirma que analizarlo permite encontrar la
herencia del romanticismo: el paisaje y el erotismo, en los versos de Altamirano,
son un antecedente que continuaran algunos poetas mexicanos modernistas.
Varios son los motivos para esta aseveracion:

Las obras de Ignacio Altamirano no pueden entenderse si no se conside-
ra el contexto histérico, ya que la fecha de publicacion del poema en estudio
coincide con el movimiento modernista en México, tanto la primera publica-
cion editada en E/ Federalista en 1871, como la que se realizo en el taller de
tipografia del Instituto Literario: Colecciéon de poesias de autores mexicanos
(1880). De igual manera, la vida del poeta aporta datos para enriquecer la
interpretacion. Por ejemplo, Altamirano siempre sufrié por el rechazo del sexo
femenino. Este desprecio se muestra en varios poemas y, sobre todo, en «Las
amapolas». Por ello, este analisis se basa en el método estructuralista de He-
lena Beristain Diaz.

Si la mayoria de sus textos liricos se escribieron en romance, versos
de ocho silabas, al analizar la estructura del poema en estudio, se parte de
lo particular a lo general, pues se pretende que, conociendo sélo uno de sus
poemas, se puede dar una idea de como se estructuraron los demas, sobre
todo de su unico poemario Rimas.



El erotismo es el aporte principal de Altamirano a las letras nacionales.
Dos poetas modernistas llevaran este elemento a la cumbre: Manuel Gutiérrez
Najera y Efrén Rebolledo. Por tal motivo, la interpretacion del texto lirico permite
detallar en donde se encuentran caracteristicas del modernismo tanto en su
forma como en su contenido.

Para el estado de la cuestion, la critica es reducida: en 1934, con motivo
del centenario de su natalicio, se publicaron dos textos: José J. Nufiez Domin-
guez escribid «El mexicanismo en la poesia de Altamirano». En este articulo
se hablé de los vocablos que introdujo el oriundo de Tixtla en sus versos. Enri-
que Gonzalez Martinez redactoé «Altamirano poeta» y propuso que para estudiar
cualquiera de sus obras se debe tomar en cuenta su contexto historico. Para
1984 Jesus Sotelo Inclan, en su libro Los primeros versitos desconocidos del
colegial Ignacio Altamirano, habld de la estancia del guerrerense en el Institu-
to Literario, asi como a quién estuvieron dedicados sus primeros versos. Para
1988, Salvador Reyes Nevares, en «La poesia de Altamirano», propuso una
clasificacion de los poemas altamiranistas: civicos, eréticos, sentimentales, en-
tre otros; en 1997, Angel José Fernandez sacd a la luz «La poesia del maestro
Altamirano. Hipdtesis de arranque» y menciond que los mejores poemas de
Rimas fueron escritos en la juventud del tixtleco. Juan Domingo Arglelles, en
2015, analizo6 la palabra iliamo del poema «Al Atoyac» y observé cdmo en algu-
nas ediciones la han cambiado por alamo; sin embargo, la palabra iliamo esta
bien escrita porque hace referencia a un arbol muy popular en el siglo xix.

Todos estos analisis brindan gran aporte; sin embargo, esta tesis tiene
justificacion porque ningun estudio menciona qué influencias tuvo Altamirano,
que tipo de verso uso para sus poemas, como el aprendizaje de otras lenguas
en el Instituto Literario influy6 en su poesia; dichas interrogantes se buscan res-
ponder en esta indagacion. Asimismo, en la licenciatura de Letras Latinoameri-
canas (hoy llamada Lengua y Literatura Hispanicas), hasta este 2017, no se han
escrito tesis acerca de la poesia altamiranista, menos de su narrativa; a pesar
de que la Facultad de Humanidades posee una biblioteca que lleva su nombre.
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Por ello, la importancia de analizar «Las amapolas» radica en que se
puede identificar el influjo del poeta latino Tibulo. Ademas, Altamirano no sélo
publicé en 1851 dos poemas en el Instituto; en 1880, colaboré con «Los naran-
jos» y «Las amapolas». Asi, esta tesis aportara, por un lado, que uno de los pri-
meros poemas de Altamirano tiene caracteristicas de las canciones populares
de Guerrero. Si Sotelo Inclan transcribio los primeros versos; en este texto se
muestra la portada de la primera edicion de sus poemas; por otro, el erotismo
y la mujer son elementos clave para argumentar que «Las amapolas» ya tiene
ciertos rasgos del modernismo. De igual forma, no se puede dejar de lado el
contexto historico; por tal motivo, se ofrecen detalles de los tres afios y medio
que estuvo Altamirano en el recinto educativo.

Dicho lo anterior, esta investigacion propone, como objetivo general,
una lectura del poema a partir de estos dos elementos. En primera, se estudia
el paisaje porque Altamirano consider6 que al nombrar al cenzontli, al jaguar,
a los floripondios y demas flores e incluir mexicanismos en su poesia, éstos
darian identidad a la literatura mexicana; en segunda, el aporte que hizo a la
poesia nacional fue introducir el erotismo. Para entender la procedencia de
este elemento en su lirica, se deben tomar en cuenta el aprendizaje del latin
y las lecturas de los poetas latinos; conocimientos que adquirio en el Instituto
Literario del Estado de México. De ahi lo fundamental de conocer, no sélo sus
versos, sino su contexto y su formacion educativa.

Los objetivos especificos son tres: a) describir el contexto histérico del
poeta; b) analizar «Las amapolas» desde el punto de vista estructuralista e c)
interpretar el poema a partir del paisaje y el erotismo. Estos coinciden con los
tres capitulos de esta investigacion: en el primero se destacan tres aspectos:
a) se describe el nacimiento del poeta Ignacio Altamirano, asi como su paso
por el Instituto Literario. Se habla de su contexto, porque ¢como entender su
educacion sin la beca que le otorg6 el gobierno del Estado de México? Mas
aun, se ha escrito de su estancia en Toluca, pero pocos estudios enfatizan en
su formacion, sobre todo el aprendizaje de otros idiomas, que tanto nutrieron
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su poesia. Su lecturas, profesores y calificaciones se muestran en esta tesis;
b) en relacion con lo editorial, se dan a conocer las dos publicaciones en las
que colaboro: Discursos y poesias pronunciados en la apertura de los talleres
de litografia y tipografia y Coleccion de poesias de autores mexicanos. Dichos
textos tienen valor histérico, porque se imprimieron en el taller de tipografia del
Instituto Literario en el siglo xix, lo que indica que la imprenta difundia la crea-
cion literaria. Si bien Altamirano es considerado un poeta romantico, en «Las
amapolas» ya se notan rasgos del modernismo; por ello, el presente texto in-
tenta mostrar en dénde se encuentran dichas senales. Esta informacién nutre
la historia del Instituto Literario del Estado de México, pues con esta antologia
se sabe que los institutenses supieron de las tendencias literarias de finales
del siglo xix. Ademas estas ediciones poseen valor literario, pues se observan
los temas preferentes del poeta Altamirano, la influencia de otros autores, asi
como la evolucién de su poesia; c) el fin de esta Coleccion... fue promover
la literatura entre los jovenes institutenses, ya que desde 1870 se introdujo la
filosofia positivista en los planes de estudio; en consecuencia, las letras y ma-
terias humanistas estaban quedando rezagadas, se preferia la ciencia; por ello
en 1880, Santiago Zambrana y Juan B. Garza publicaron ese texto con el fin de
no marginar la literatura.

En «Las amapolas», se pueden identificar algunos aspectos de la vida
de Altamirano; por ejemplo, qué vision tenia del sexo femenino. Profundizar en
el estudio de cualquiera de sus obras implica conocer el contexto en el que le
toco vivir. Al respecto, Enrique Gonzalez Martinez sefald: «al hablar de Alta-
mirano, hay que situarlo en el campo en que se movio, en el fondo histoérico de
su tiempo, sin olvidar su nacionalidad ni su raza» (1935: 63).

El analisis literario se desarrolla en los subsecuentes capitulos. El se-
gundo toma el modelo estructuralista de la investigadora Helena Beristain Diaz,
porque éste permite identificar desde el minimo elemento del poema, el fonema,
hasta concluir el estudio con una interpretacion. Tres partes se analizan en «Las
amapolas». En la primera, se conoce el nivel fonico-fonolégico, en donde se
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identifican los tipos de fonemas, se fundamenta el tipo de verso, la estrofa, larima
y los acentos. Se esquematiza el mayor numero de fonemas por cada estrofa;
también, se propone un esquema acentual del poema estudiado. La segunda
se enfoca al desarrollo del nivel morfosintactico. Se senala el tipo de palabras
de cada verso, las oraciones yuxtapuestas, coordinadas y subordinadas que
forman las 18 estrofas del texto lirico. Los signos de puntuacion se analizan
en este apartado. Las figuras retéricas ayudan a reforzar la interpretacion; por
tal motivo, se redacta un analisis para definir y senalar qué tropos afectan la
significacion del poema.

El tercero propone una interpretacion partiendo de dos referentes: pai-
saje y erotismo. Se hace un recuento de cémo el primero ha estado presente
en la lirica mexicana desde tiempos prehispanicos. En la definicion, se en-
cuentra que esta intimamente ligado con la naturaleza. Se habla del paisaje
porque es el elemento que caracteriza la lirica del romanticismo: la descrip-
cion que hace el poeta se equipara con su estado de animo. Esto lo heredaron
los poetas modernistas.

El uso de mexicanismos fue para que su poesia tuviera una persona-
lidad; palabras como madrugador, manguero, floripondio, atoyac se leen en
sus versos. Esto hace que algunos de sus poemas tengan rasgos minimos del
modernismo, pues este movimiento apelaba por una renovacion del lenguaje
y la inclusién de indigenismos, americanismos y neologismos.

Junto con el paisaje, el erotismo es parte medular para la interpretacion.
Se define esta palabra y se opta por los estudios de Octavio Paz y George
Bataille para ampliar la explicacion. En la literatura de inicios del siglo xix, se
veia a la mujer sélo como progenitora, ella no tenia derecho de disfrutar su
cuerpo, ni sentir placer, mucho menos de tomar decisiones; al finalizar dicho
siglo, esta vision poco a poco desaparecera. La mujer de «Las amapolas» ya
Nno es pasiva; en apariencia, no hay dialogo con el amado; sin embargo, ella,
de manera sutil, rechazara al joven mancebo. Este tipo de mujeres, asi como
la mujer fatal, entre otras, se veran en los poemas modernistas.

13



Al ser un devoto de la fe catdlica, Altamirano toma ciertas reminiscen-
cias biblicas. Lo religioso y lo erético se presentan en algunas estrofas del
poema analizado.

Por ultimo, en la seccidon de anexos, se colocan documentos relaciona-
dos con su estancia en el Instituto Literario, asi como cartas y otros papeles
localizados en archivos. Parece que esta todo dicho acerca de la obra del
guerrerense; sin embargo, su lirica aun es terreno fértil para el analisis.
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1. PRIMEROS POEMAS DE IGNACIO ALTAMIRANO
EN EL INSTITUTO LITERARIO DEL ESTADO DE MEXICO

1.1. CONTEXTO HISTORICO EN EL NACIMIENTO DEL POETA: 1834

México heredo el sistema de la Colonia durante el inicio del siglo xix: la ins-
truccién publica estuvo en manos de la Iglesia. Sdlo los hijos de hacendados
y de gobernantes criollos tenian derecho a educarse.! Este ambiente no podia
continuar asi. Por ello, José Maria Luis Mora escribi6:

La educacién de los colegios es mas bien monacal que civil. El que se ha edu-
cado en colegio ha visto con sus propios ojos que de cuando se le ha dicho y
ensefiado nada o muy poca cosa es aplicable a los usos de la vida ordinaria.
Si a esto se afade que de los 365 dias del afio, en vacaciones, dias de fiesta
de todas las cruces, asueto, asistencia a fiestas religiosas, actos literarios, pro-
cesiones, se emplean mas de 200 dias, se vera la enorme pérdida de tiempo
que habia en la juventud para recibir esta poco util y muy viciosa educacion.
Uno de los grandes bienes de los gobiernos libres es la libertad que tiene todo
ciudadano para cultivar su entendimiento (1986: 460-461).

Manuel Gomez Pedraza, en 1833, salidé del territorio mexicano por tener di-
ferencias con politicos y nulo interés por la educacion. A su vez, las legisla-
turas de los estados eligieron, de manera democratica en apariencia, como

' La educacion para indigenas y mestizos consistié en aprender los preceptos de la doctrina
cristiana. Por esta situacion José Maria Luis Mora apel6 para que la formacion educativa no es-
tuviera en manos de la Iglesia, fuera laica y para todos.
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presidente de México a Antonio Lopez de Santa Anna, como vicepresidente
a Valentin Gémez Farias. El primero no tuvo claro hacia dénde llevar al pais,
con un pensamiento rancio, heredado del colonialismo, sélo deseo vivir como
alteza serenisima; en cambio, el segundo poseyo ideas innovadoras, y junto
con Mora creyeron que el progreso de un pais debe basarse en la educacion.

Como a Santa Anna no le interesd gobernar México, pidié permiso al
Congreso para ausentarse por un afno de la presidencia. Gémez Farias quedo
como presidente interino. Su periodo de gobierno fue del 1 de abril de 1833 al
24 de abril de 1834.2 En este lapso propuso las siguientes reformas:

1) Extincion de los privilegios del clero y del ejército, 2) Separacion del Es-
tado y de la Iglesia, 3) Destruccion del monopolio econdmico y cultural del
clero, 4) Libertad de cultos, 5) Ensefianza obligatoria y gratuita para todos, 6)
Fundacién de escuelas en todos los poblados, 7) Reforma de los programas
de ensefianza, dandoles un contenido liberal, 8) Libertad de pensamiento y
expresion, 9) Reparticion equitativa de la riqueza® (Mejia Zufiga, 1981: 149).

No se pusieron en practica del todo estas leyes: Santa Anna se dio cuenta que
estaba perdiendo terreno frente a Gdmez Farias; entonces, derogé una parte
de estas reformas; en consecuencia, el politico veracruzano regreso6 a tomar
posesion como presidente.

En 1834, Gomez Farias, al oponerse al gobierno del dictador, se exilié en
Nueva Orleans. Con estos conflictos politicos, la intervencién estadounidense
y la epidemia de cdlera que azotd al pais, en este mismo afo, vino al mundo
quien fue beneficiado con estas reformas educativas y quien continué con los

2 Valentin Gémez Farias tomo posesion como presidente en la Catedral de México; en su discurso
pronuncid: «Lo que necesita el pueblo es mejorar de suerte. Todo esta por hacer. Faltan leyes de
hacienda y de ensefanza primaria: falta educar buenos ciudadanos, conocedores de sus deberes
y aptos para cumplirlos» (Mejia Zuniga, 1981: 144).

3 Ademas de estas reformas, Gémez Farias creo6 la Direccion General de Instruccion Publica, es-
cuelas nocturnas para artesanos (en el Instituto Literario del Estado de México se instalé una) y
fundé la Biblioteca Nacional de México.
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ideales del Partido Liberal, el poeta indigena, originario de san Martin Tixtla,*
Guerrero: Ignacio Homobono Serapio Altamirano Basilio.®

Nacié en el seno de una familia tradicionalista, apegada a la religiéon
catélica. Ayudo a las labores del hogar desde los cinco afios. Tiempo des-
pués, don Francisco Altamirano, su padre, decidio inscribirlo en la escuela de
don Cayetano de la Vega, porque anhel6 que su hijo fuera un nifio de razén.®
Cuando Altamirano entrd por vez primera al aula, se dio cuenta que el salén se
dividia en dos: de un lado se encontraban los hijos de los ricos, de los espafio-
les criollos que tenian propiedades en Tixtla; del otro, los indigenas. Estos sélo
aspiraron a conocer los mandamientos de Dios. Los hijos de los esparioles
increparon al nifo tixtleco:

—Fuera de aqui, indio, tu no eres de razén.

A pesar de este recibimiento, hizo oidos sordos y aguanté este tipo de am-
biente por poco tiempo. En 1848 su padre fue nombrado alcalde de su comu-

4 Hasta 1849, el municipio de Tixtla, distrito de Chilapa, pertenecio al territorio del Estado de México.
En ese mismo afno, paso a formar parte del estado de Guerrero.

5 En su fe de bautismo, de acuerdo con José Luis Martinez, a Altamirano lo registraron el 13 de
diciembre de 1834. Hubo mucha discusion respecto a su nacimiento, sin embargo, el propio Altami-
rano refirié: «kEn 13 naci [noviembre de 1834], en 13 me casé [noviembre, circa 1869] y en 13 [de
febrero de 1893] me he de morir» (Tola de Habich, 1984: xi). Hasta 1854 se puso Manuel, nombre
que hace referencia a su padrino de bautismo. Véanse: José Luis Martinez (1998). Ignacio Manuel
Altamirano. Iconografia, pp. 16-19; Luis Gonzalez Obregén (1893). Biografia de don Ignacio Ma-
nuel Altamirano, pp. 34-35; Celedonio Serrano Martinez (1952). Ignacio M. Altamirano. Breve aso-
mo a su vida y a su obra, pp. 9-17; Juan R. Campuzano (1957). Semblanza de Altamirano, pp. 3-5.
De acuerdo con el Calendario de Galvan, de 1834, el 13 de noviembre fue santo de Homobono;
el 14 de noviembre de san Serapio (en realidad es Serapion); el padre del joven indigena tom¢ el
apellido Altamirano de un hacendado que vivio en Tixtla; Basilio es el apellido de Gertrudis, madre
del poeta.

6 Juan R. Campuzano mencioné que en el siglo xix, en Tixtla, la ensefianza en la escuela primaria
se dividia en dos: por un lado estaban los nifios de razén, que eran los hijos de ricos, y quienes
tenian derecho a saber escribir y leer; por otro, los nifios sin razén, hijos de indigenas, quienes no
sabian leer ni escribir, pues solo se les permitia memorizar el Catecismo de la doctrina cristiana.
Véase Juan R. Campuzano. Semblanza de Altamirano, pp. 6-9.
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nidad. El profesor Cayetano de la Vega, al conocer la noticia, decidi6 incor-
porar a Ignacio Altamirano con el grupo de los nifios de razén, es decir, ahora
aprenderia no solo la doctrina cristina, también a escribir y a leer en lengua
espafnola. Ademas, otra nueva aventura estaba en puerta.

1.2. DEL CALIDO TIXTLAA LA FRIA TOLUCA: 1849

Algunos gobernadores de los estados de la Republica Mexicana, en este afio,
emularon las reformas de Valentin Gémez Farias. El Estado de México, con
su vasto territorio, no podia quedarse atras en cuestion educativa. Ya desde la
Constitucion de 1827 se habia decretado la creacion de una instituciéon: «En
el lugar de residencia de los supremos poderes habra un instituto literario para
la ensefnanza de todos los ramos de instruccion publica» (Congreso Constitu-
yente, 1827: 39). Dicha instancia tuvo distintas sedes; hasta 1830, el Instituto
Literario se instald en el actual Edificio de Rectoria. No obstante, en 1835
y 1846, el plantel fue clausurado por los conflictos entre politicos liberales y
conservadores. En este ultimo ano el liberal Francisco Modesto de Olaguibel
Martinén,” después de combatir y ser derrotado por los estadounidenses, es
elegido como gobernador del Estado de México, de 1846 a 1848. Uno de los
primeros planteamientos de su gobierno fue crear becas para los estudiantes
de escasos recursos. Esta propuesta la mando al Congreso Constituyente Es-
tatal y fue hasta 1849 cuando se promulgo en el decreto 112, del 9 de enero
de 1849, lo siguiente:

Art. 1°. —Cada una de las municipalidades del estado tiene la obligacion de
mandar al Instituto Literario de la capital a un alumno, pagando de sus fondos
16 pesos mensuales. El Instituto dara a los alumnos alimentos, vestido, cal-
zado, ropa limpia y libros.

"En 1833, Lorenzo de Zavala, amigo de Gémez Farias y gobernador liberal del Estado de México,
quito algunas propiedades al clero y las repartié entre los indigenas.
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Art. 2°. —Los alumnos seran elegidos por los ayuntamientos, a pluralidad
absoluta de votos, de entre los jévenes mas pobres de sus respectivas muni-
cipalidades, que sean a lo mas de doce afos de edad, sepan leer y escribir,
y tengan disposiciones mentales. En igualdad de circunstancias dos o mas
jévenes a juicio de los ayuntamientos, decidira la suerte (Congreso Constitu-
yente, 1850: 208-209).

Antes de dejar la gubernatura en 1848, Olaguibel design6é como director del
Instituto al liberal Felipe Sanchez Solis. Mariano Arizcorreta, gobernador sus-
tituto, se encargo de instaurar este tipo de apoyo para los alumnos de los dis-
tintos municipios. Esta noticia se propagé por todos los distritos mexiquenses.
El profesor de Tixtla, Cayetano de la Vega, propuso a Altamirano para obtener
la beca de municipalidad; sin embargo, los padres de otros alumnos se opu-
sieron. Para no entrar en conflictos, el profesor aplicé un examen para los 29
alumnos que deseaban estudiar en el Instituto Literario del Estado de México.
La prueba consistia en saber leer y escribir; ademas contestar preguntas rela-
cionadas con aritmética y doctrina cristiana.

Celedonio Serrano Martinez mencion6 de este pasaje: «En la oposicidon
[Altamirano] vence a sus competidores, y con esto se anota el primer triunfo
en su vida» (1952: 19). En efecto, gano la beca, junto con otro nifio tixtleco, de
quien no se supo su nombre. El padre y la madre se sintieron orgullosos de su
hijo, comenzaron a hacer una colecta para los gastos del chico. Su progenitora,
para el viaje, le puso un canasto con pinole, totopos, agua, fruta y una bolsita de
cuero con tierra de Tixtla, para que el nifio no olvidara sus origenes.?

Ignacio y don Francisco, su padre, salieron el 10 de mayo de 1849 de
Tixtla, recorrieron a pie las comunidades de Chilpancingo, Mezcala, Tepecoa-

8 Altamirano, en 1849, contaba con 14 afios. De acuerdo con los requisitos de la beca, los alumnos
no debian pasar de los 12 afos; no obstante, al ser hijo del alcalde de Tixtla, y al sacar la mejor
calificacion en la prueba, lo aceptan en el Instituto Literario. Su madre, ademas le obsequié un par
de zapatos. El joven con el impetu de estudiar y llegar presentable a su nueva escuela, se colgo los
zapatos en el cuello, para no ensuciarlos; decidié emprender el viaje con huaraches.
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cuilco, Puente de Ixtla, Tetecala, Malinalco, Tenancingo, Tenango, Mexicalt-
zingo, Metepec, Toluca (Instituto Literario).® En ocasiones, durmieron al aire
libre; otras veces encontraron posada. La llegada al Instituto Literario del
Estado de México se dio el 17 de mayo.°

Desde su entrada, inicidé su calvario: cuando su padre toco la puerta del
establecimiento educativo, un trabajador lo insultd, le negé el paso y le dijo:

—Este no es lugar para indios."

Llegé cuando los cursos en el Instituto ya habian comenzado, se tenia que
poner al corriente. Timido y muy cohibido, padecié condiciones adversas, ya
no estaba en la tierra calida que lo vio nacer; ahora tenia que adaptarse al
ambiente hostil de la tierra fria del Xinantécatl. Afios mas tarde, escribio: «Yo
comprendi claramente que aquel cambio en mi vida era un gran bien para mi.
Aquella ley no sélo me favorecia a mi, sino a otros muchos jévenes indigenas
del Estado de México» (Altamirano, 1986: 105).

Juan Alvarez conocié al padre de Altamirano, supo que el joven tixtleco
vendria a estudiar a Toluca. En el afio que llegé al establecimiento literario,

9 Todos los biégrafos coinciden en que Altamirano salié el 10 de mayo y llegé al Instituto el 17 del
mismo mes. Por dia, Ignacio y su padre caminaron aproximadamente 42 kildmetros (Véase anexo
1. Recorrido de Altamirano). Habia 126 alumnos inscritos en el Instituto, 49 correspondian a alum-
nos de municipalidad.

© Carlos Gonzalez Pefia menciond: «Altamirano era indio de raza pura, y los autores de sus dias
gente humildisima que, en fuerza de nada poseer, no tenian propio ni el apellido, que conservaban
postizo y tomado de un espanol que llevo a la pila bautismal a uno de sus ascendientes. A los 14
afos, el nifo [Altamirano] todavia ignoraba el espafiol y campaba con sus respetos en los bosques
tropicales nativos» (1944: 3). Cuando ingres¢ al Instituto Literario, con 14 afios de edad, Altamirano
ya sabia leer y escribir; sino ¢ cémo hubiera obtenido la beca?; lo que si tiene razén este autor es
que aun el joven de Tixtla no dominaba muy bien el espafiol. Altamirano no llego salvaje a Toluca,
ya tenia ciertos conocimientos que le ayudaron a sobresalir en el Instituto.

" Celedonio Serrano (1952), Nicole Giron (1993), Victor Ruiz (1976), José Luis Martinez (1998)
mencionan que quien insulté al padre de Altamirano fue Felipe Sanchez Solis. Discrepo en esta
aseveracion: si bien las autoridades de Tixtla ya habian mandado un comunicado de quiénes eran
los alumnos que tendrian la beca, Sanchez Solis, de origen indigena, no iba a estar en la puerta

20



fungia como gobernador Mariano Riva Palacio. Alvarez, amigo de este gober-
nante, escribié una carta el 12 de septiembre de 1849, donde solicité: «Otra
molestia, entre los jovenes que de este rumbo se han pedido por ese gobierno
para su instruccion se encuentra un hijo de esta ciudad llamado Ygnacio [sic]
Altamirano, salié de aqui de limosna, contribuyendo yo para su viaje, tenemos
noticia que promete mucho» (Alvarez, 1849: foja 2 de 2)."2Desde el primer afio
de estudios en la ciudad toluquefa, sufrio el rechazo de algunos alumnos. El
ambiente era adverso. Juan Alvarez tuvo que redactar otro texto al gobernador
mexiquense Yy solicitarle proteccion: «En este momento acabo de saber por los
padres de Dn. Ygnacio [sic] Altamirano colegial en esa ciudad y recomendado
mio [en la carta hay una raya] si no se le ha presentado para saludarlo y hacerle
una visita a mi nombre, ha sido porque se lo impiden. En consecuencia tenga
la bondad de mandarlo llamar y que le extienda su mano protectora» (Alvarez,
1849: foja 2 de 2). El primer ano en el Instituto fue de exploracion y adaptacion.
Esta casa de estudios fue su primer hogar cultural, aqui observaria y leeria a
los escritores latinos, ingleses y franceses; en esta tierra conoceria el amor, y
también el rechazo de algunas mujeres. Altamirano encontré en este plantel
su formaciéon humanista. En el Archivo Histérico de la Universidad Auténoma
del Estado de México se tiene el registro de la entrada del joven guerrerense.™
Sin embargo, al afio siguiente, sufria otra adversidad.

esperando a que llegara Altamirano. Otra cuestion: el entonces director del Instituto no se carac-
terizd por tener un caracter furibundo ni prepotente; por el contrario, vendié algunas propiedades
para mantener las colegiaturas de algunos alumnos. En 1851, Altamirano le dedicé un poema, en
donde lo llamé padre. Ademas, fue de tendencia liberal. Por esto motivos, considero que Sanchez
Solis no pudo insultar al padre de Altamirano.

12 Se desconoce si Altamirano se presenté con el gobernador mexiquense, sin embargo, si se sabe
que el 26 de julio de 1851, recitd unos versos al mandatario estatal.

3 Como Altamirano no llegé al inicio del afio escolar, no lo anotaron en el Libro uno de registro, sélo
se encuentran sus calificaciones; en el Libro dos de registro si aparece ya el nombre de Ygnacio
[sic] Altamirano. Ahi se colocaron las fechas de ingreso y de colegiatura. (Véase anexo 2. Libro de
registro de los alumnos de municipalidad).
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1.3. VERSOS OBSCENOS. CARTA AL GENERAL JUAN ALVAREZ: 1850

Cuando concluia el ciclo escolar,™ los alumnos podian visitar a su familia.
En 1849, Altamirano volvié a Tixtla para contarle a sus padres como era el
ambiente en su nueva escuela. De regreso, llegé con el brio renovado, con
el ansia de leer a otros autores; sin embargo, el municipio de Tixtla, al ya no
pertenecer al Estado de México, no tuvo ninguna obligacién de mandar los 16
pesos mensuales para el mantenimiento del alumno. Esto provocé que Juan
Alvarez'® solventara los gastos del guerrerense hasta mediados de 1852. Ins-
talado en el recinto, el poeta tixtleco fue rechazado por alumnos y por ciertos
profesores:'® lo trataron de indio, le dijeron que aun era salvaje. Con estos
avatares, tuvo que lidiar durante su instancia en Toluca. Nicole Giron enfatiza:

En efecto para los alumnos que procedian de comunidades alejadas, la vida
en el Instituto toluquefo representaba un cambio radical de costumbres, pro-
bablemente angustiante para unos jovenes bruscamente separados de su
comunidad de origen y confrontados con una sociedad [se refiere a la tolu-
quefa] de actitudes discriminatorias hacia los rusticos e indigenas (1993: 58).

El recordé afios después: «Con decir que éramos alumnos de municipio esta
expresado todo lo que significa miseria, desahogo, flacura, rustica timidez y
fealdad caricaturesca» (Altamirano, 1986: 337). EI ambiente hostil para los
alumnos municipales se dio dia con dia. Por esta situacion, el autor de Rimas

4 El periodo de clases en el Instituto Literario iniciaba en enero, las vacaciones se daban hasta
diciembre, era cuando los alumnos de municipalidad podia ir a su lugar de origen.

5 Fue militar y jefe de la region del sur de México. Juan Alvarez conocié desde nifio a Altamirano,
supo de su venida al Instituto Literario. Afios mas tarde el poeta tixtleco luchara al lado de Alvarez
en la Revolucion de Ayutla.

6 Al igual que en la escuela de Tixtla, en el Instituto Literario las clases sociales eran muy marca-
das, de los 126 alumnos que habia, solo 49 venian de municipios, los demas eran hijos de familias
acomodadas de Toluca: los Henkel, los Carrasco, los Pliego, entre otros. Cierto profesor del Instituto
no quiso a Altamirano, pues decia del joven: «deplora su caracter soberbio y despliega su condicion
dominante de sus compaferos» (Giron, 1993: 43).
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mando varias cartas'” a Juan Alvarez. Hay una misiva en particular que refleja
ya su intencion y su disposicion al estudio de la literatura. Como sus compa-
Aeros de clase se dieron cuenta de su inclinacion por la poesia, decidieron
plantarle una jugarreta. Este insulto ya no lo toler6 mas y escribioé al general
lo siguiente: «me compusieron unos versos demasiadamente obscenos dedi-
candomelos y a [sic] otros dos nifios amigos mios, quise entregarselos al Sr.
Director p.°[pero] no estaba aqui [...] por mis padres y mis disposiciones para
la Literatura se digne a interceder p." [por] mi con el Seinor Gobernador» (Alta-
mirano, 1850: foja 2 de 3).'8

Si en momentos adversos Altamirano encontro refugio en la poesia; aho-
ra por unos versillos, que él no escribio, seria juzgado. A pesar de los agravios,
1849 y 1850 fueron afos fructiferos para el poeta: obtuvo aprobacion en latin,
francés e inglés. Ademas asistio, por vez primera, a la clase de la bella litera-
tura, con el hombre que despertd su gusto por las letras:

Yo conoci a Ignacio Ramirez en el Instituto Literario de Toluca, en el afio de
1850. Desde mi juventud, desde que tuve la dicha de ser discipulo de este
gran hombre, desde que pude admirar sus talentos extraordinarios y sus vir-
tudes publicas y privadas, nacio en mi espiritu un afecto de veneracion y de
carifio filial hacia él. Ignacio Ramirez influyé en mi existencia de una manera
radical, y yo lo consideré siempre, no como un amigo, lo cual abria estable-
cido entre nosotros una especie de igualdad, sino como un padre, como un
maestro, ante quien me sentia penetrado de profundo respeto y de sincera
sumision (Altamirano, 1988: 102).

7 En el Archivo General de la Nacion, coleccion Natiee Lee Benson, se encuentra microfilmado el
Archivo de Mariano Riva Palacio. Ahi se pueden consultar documentos oficiales relacionados con
el Instituto Literario, asi como la correspondencia del mandatario mexiquense con distintos perso-
najes: Ignacio Altamirano, Juan Alvarez, Ignacio Cumplido, Felipe Sanchez Solis, entre otros. El
archivo original se localiza en la Nattie Lee Benson Latin American Collection, University of Texas
at Austin.

'8 La carta completa se encuentra en el anexo 3.
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El Nigromante'® sembré en Altamirano el espiritu liberal, la conviccién de que la
literatura mexicana deberia tener una identidad; le recomendo la lectura de los
clasicos: Homero, Virgilio, entre otros. Poco se sabe de la formacién de Altami-
rano en el Instituto Literario, es decir, qué materias curso, qué leia, qué otras
lenguas aprendio. Aqui se dan algunas pistas.

1.4. ELAPRENDIZAJE DE OTROS IDIOMAS Y LOS PRIMEROS POEMAS: 1851

La adversidad no siempre estuvo presente en la vida del poeta; en ocasiones,
encontraba visos de felicidad que infundian entusiasmo a su vida. Una manana
de finales de 1849, el mayordomo y bibliotecario del Instituto, Pascual Gordillo?°
solicitd al director Felipe Sanchez Solis un espacio mas amplio para el acervo
bibliografico. Se dio el lugar, y alumnos —entre ellos Altamirano— ayudaron a
trasladar libros, periddicos y otros documentos a su nuevo recinto. El joven tixtle-
co quedo tan asombrado con semejante cantidad de libros y revistas que al afio
siguiente, 1850, pidi6é autorizacion para ser ayudante de bibliotecario.?! Desde
su fundacion, el Instituto Literario conté con un vasto acervo. Lorenzo de Zavala
adquirié libros provenientes de Europa para la biblioteca desde 1828. 2

En este recinto se leyeron libros de ciencia, derecho, literatura, reli-
gion, fisica, quimica; asi como publicaciones periédicas.?® En las memorias

' En las prensas tipograficas institutenses se imprimié Lecciones de literatura, de Ignacio Ramirez
(1880).

20 También Margarito Gonzalez fungié como bibliotecario en esta época y escribano de la direccién
del Instituto.

21 En el recinto literario era comun que el bibliotecario tuviera como ayudantes a alumnos, al respec-
to Graciela Isabel Badia Mufioz: «El bibliotecario se encargaba de la llave y contaba con la ayuda
de dos alumnos permanentemente que lo asistian en todas sus mandas; éstos mantenian limpio y
ordenado el acervo, ademas de supervisar que ningun alumno se indisciplinara» (2004: 26).

22 De acuerdo con Gonzalo Pérez Gémez se compraron libros de los enciclopedistas franceses:
Voltaire, Rousseau, Montesquieu, entre otros. Ademas, se contd con varios libros franciscanos del
siglo xvir.

2 Entre éstas se encontraban Le Trait d’ Union, periédico francés creado por René Masson; El Siglo
xix, La Gaceta Médica, La Voz de Hipdcrates, entre otras.
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del Instituto?* (1850, 1888, entre otras) pueden observarse algunos titulos:
Elementos de anatomia humana, de Roman Ramirez; Litologia, de Santiago
Ramirez; Légica, de Juan Tedfilo Heinecio; Historia de las cruzadas, B. Klgler.

Entre 1849-1851, leyo a latinos, griegos, franceses e ingleses; se em-
papo de historia universal y de historia mexicana. Este conocimiento de los
clasicos se nota en su poesia. Su maestro de latin, Francisco Claveria lo insto
a que profundizara en este idioma. En la memoria de 1850, se menciona que
los alumnos del Instituto usaron dos libros para el aprendizaje de esta lengua:
Gramatica latina escrita con nuevo método y nuevas observaciones en verso
castellano, de Juan de Iriarte y la antologia de Autores selectos de la mas
pura latinidad.? En su poesia, los epigrafes en latin tienen la funcion de hacer
un dialogo con los clasicos. Asi, se observa que el epigrafe del poema «Las
amapolas» Uror (ardor, deseo ardiente) hace alusion al erotismo de la poesia
de Tibulo. Otros frases en latin se refieren a la religion catélica: Transeat a me
calix iste (pase de mi esta copa); Ut flos ante diem flebilis occidit (como flor
antes de lo lamentable). El dominio del latin se noté aun mas cuando presento
sus examenes en 1849-1850%y su notas fueron satisfactorias.?” Cuando las
personas no sabian leer latin, él recomendaba traducciones: «Si no conoce el
latin, le recomendaré la traduccion que hizo de estas Heroidas un mexicano, en
buen romance endecasilabo, que se publicé en México en 1828»2 (1988: 68).

24Estas memorias ahora equivaldrian a los informes de cada administracion universitaria.

25 Nicole Giron menciona que estos textos fueron basicos para la ensefianza del latin en el siglo xix.
Ademas de estos libros, también se encontraban: Los autores griegos.

% La ensefianza del latin en el Instituto se dividia en tres: minimos, menor y mediano, Altamirano
en los tres afios y medio que estuvo en el Instituto curso los tres. El examen de latin se hacia oral
y escrito. Los tres sinodales que estuvieron en el examen de Altamirano fueron Nicolas Juan, Fran-
cisco y Agustin Claveria. En el Archivo Histérico de la Universidad Autdbnoma del Estado de México
(AHUAEM), se encuentran los examenes que presentd Altamirano en las materias de latin, francés e
inglés. Véase anexo 5, clases de latin.

27 En el AHUAEM, se tienen las calificaciones de minimos, donde Altamirano saco Bien; y medianos,
Excelente. Véase anexo 5.

28 Para ampliar las influencias literarias de Altamirano, consultese «Carta a una poetisa» en Escritos
de literatura y arte, pp. 42-69.
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Respecto al idioma inglés, los alumnos aprendian en la Gramatica inglesa,
instruida a 22 lecciones, de José de Urcullo. En su examen, Altamirano, como
sucedio con el latin, obtuvo una calificacion de Especialmente bien.?® Junto
con el alumno Rosalio Leguizamo recibieron como estimulo el libro Vicar of
Wakefield, del escritor irlandés Oliver Goldsmith. En los versos altamiranistas,
este idioma se relaciona con el poeta Lord Byron.*° Basta leer en el poema
«Pensando en Ella», el siguiente epigrafe: «For why should we mourn fort the
blest? (¢;Por qué deberiamos llorar fuerte los bienaventurados?)». Este per-
tenece al poema «Stanzas for music» (Estrofas para musica), del poemario
Hebrew melodies (Melodias hebreas). Altamirano encontrd en el poeta inglés
la inspiracion necesaria para escribir acerca del amor. Asimismo aprendia en
Historia de la literatura inglesa, de Hyppolyte Adolphe Taine.

De acuerdo con Nicol Giron, Altamirano aprendio francés®' en la Grama-
tica hispano-francesa, de Camilo Bross. Este idioma se implant6 en la mayoria
de las instituciones de educcion superior de México. En el taller de tipografia
del Instituto se imprimié Les Aventures de Télémaque (1852, afio de impresion
en el Instituto), de Francois de Salignac de la Mothe, mejor conocido como
Feneldn. El examen que presentd el poeta tixtleco consistid en traducir al es-
pafol un capitulo de esta novela. Una vez mas, obtuvo Bien, Muy bien. Entre
los autores que ley6é en francés se encontraron Victor Hugo y Voltaire.*? En el

2 Asi esta escrito en su boleta. En los exdmenes de los idiomas inglés y francés, se contaba con tres
sinodales. El profesor de francés de Altamirano fue Felipe Berriozabal, catedratico que impartia, tam-
bién, la clase de matematicas. En su examen de inglés, estuvieron como sinodales: Manuel Gil Pérez,
José Lag y Eulogio Barrera. Véase anexo 5.

% Los poetas modernistas tuvieron influencia de Lord Byron. Al respecto Max Enriquez Urefia escri-
bid: «Preponderante, para producir esos y otros efectos, fue en los modernistas la influencia de las
letras francesas, pero también tuvieron ascendiente sobre ellos algunos grandes poetas de otras
literaturas, como Byron» (1978:30). Altamirano ley6 a este poeta inglés.

¥ Tres sinodales tuvo para este examen: Joaquin Jiménez, Eulogio Barrera y Manuel Gil Pérez.

%2 Si los poetas modernistas admiraron a Byron, Victor Hugo fue su maestro, sobre todo para Ru-
bén Dario. Altamirano no soélo elogio al autor de Los miserables, también tuvo correspondencia
con él. En una carta del 28 de abril de 1878, el guerrerense escribid: «La Sociedad de Geografia
espera que tendréis la bondad de aceptar esta muestra de admiracion y profunda simpatia a que
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siglo xix, el idioma francés estuvo en boga. Todo intelectual que se jactara de
serlo, deberia dominar esta lengua. La llegé a dominar tan bien Altamirano que
el 18 de febrero de 1890, en la Sociedad de Geografia de Paris, pronuncié el
siguiente discurso: 33

Nous étudions depuis notre jeunesse vos classiques, Corneille, Racine, Mo-
liore, Pascal. Tout le monde a appris par coeur les vers harmonieux de ce
gran poéte dont le centenaire aujourd’hui. Tout le monde a souffert de la mé-
lancolie de votre Musset et 'Hugolatrie, c’est a dire le culte du grnd génie
dont la France déplore le trépas, durera dans les coeurs mexicains, tant que
durera notre amour du bien et du beaun. 3

[Estudiamos a sus clasicos desde nuestra juventud, Corneille, Racine, Mo-
liere, Pascal. Todo el mundo memoriza los armoniosos versos de este gran
poeta, cuyo centenario hoy celebramos. Todo el mundo ha sufrido de la me-
lancolia de su [se refiere a Alfred] Musset y de la Hugolatria, es decir, el culto
del genio del que Francia lamenta la muerte, la Ultima en el corazén de Méxi-
co, a medida que nuestro amor va a durar el bien y la belleza].

Esta facilidad para aprender otras lenguas permitié al poeta acercarse a otros
mundos, conocer otras sensibilidades. Instalado en el Colegio de Letran, dejé
el aprendizaje de la lengua alemana. Afios mas tarde lo retomé, asi se expre-
s6 en un texto: «He abandonado el aleman que iba aprendiendo rapidamente
bajo la direccion de profesor Hassey» (1992: 34).

los hombres de las letras mexicanas de los que soy el 6rgano, tributan al gran poeta y al eminente
republicano que es ya una gloria para su siglo y para la humanidad» (1992: 399).

33 Este discurso se pronuncio en el Congreso de Americanistas. Aqui se reunian literatos, cientificos
y artistas mas sobresalientes del siglo xix. Solo se tiene una parte de este textos, el resto esta perdi-
do. Este acontecimiento para Altamirano fue importante, porque todos pensaban que por su origen
indigena, su discurso lo leeria en espafiol; sin embargo, el aprendizaje del francés en el Instituto
Literario, le permitio tener confianza para hablar —como dice Efrén Ortiz Dominguez— en perfecto
francés. A pesar de esto, algunos parisinos lo seguian considerando como aborigen. Altamirano
diria: aborigen si, pero instruido.

3 El texto se puede leer en Obras completas I. Discursos y brindis.
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Si algo valio la pena de estar en el Instituto fue que Altamirano aprendié otros
idiomas e incrementd sus lecturas. Como menciona Victor Ruiz Meza: «La
extensa cultura que alcanzo [en el Instituto] es una prueba de que su interés
por los libros debié nacer muchos afios antes de la maduracion, época que se
consagra a la vigilias del estudio —sacrificando— en aras del saber lo que hay
de mas caro, la libertad» (1976: 53). En efecto, pues Altamirano no estudio y
aprendio otros idiomas por presuncion, sino que este bagaje sirvio para ense-
Aar, para compartir su conocimiento.

Con el aprendizaje de otras lenguas, adquirié confianza; en consecuen-
cia, estuvo listo para recitar sus primeros versos. Para ello, sucedieron dos
acontecimientos que marcaron su vida en 1851: participd en una exposicion y
viajo por vez primera a la Ciudad de México.

En marzo de este ano, estudiantes del Instituto colaboraron en la Segunda
Exposicion de Objetos Naturales e Industriales; aqui se expusieron trabajos
de alumnos en los distintos talleres que se impartian en dicha institucion. Esta
muestra se registré en un folleto que lleva el mismo nombre. Quien ahora lo lea
dira que no tiene nada en particular; sin embargo, si se detiene la mirada en
la seccion Bellas Artes, aparece el nombre de un joven del partido de Toluca:
«Un crucifijo de marfil,*® hecho por el alumno del Instituto Literario del Estado,
D. Ignacio Altamirano» (Instituto Literario, 1851: 10). Nicole Giron menciono:
«¢,De donde sacaria [Altamirano] tal habilidad?»*¢ Cabe mencionar que desde
1850, los alumnos tuvieron talleres de litografia, tipografia, herreria, carpinteria
y canteria. Estos se oficializaron hasta 1851 con la ley organica que implantd
el gobernador Mariano Riva Palacio. El guerrerense curso el taller de canteria,
de aqui obtuvo el pedazo de marfil, y no del taller de carpinteria como afirmo

% Véase anexo 6.

% Se refiere a la habilidad de tallar piedra. Resulta inquietante que un joven inclinado a las letras
lo hayan inscrito en el taller de canteria y no en el de tipografia o litografia. Recordemos que Alta-
mirano pens6 dedicarse al dibujo o a la pintura. ¢ Sera que las autoridades institutenses se dieron
cuenta que si lo colocaban en el taller de imprenta, tendria oportunidad de imprimir panfletos en
contra del gobierno o en contra de los alumnos que lo molestaban?
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Giron.®” Ademas hay que agregar que en su articulo «La Semana Santa en mi
pueblo» escribié que una tradicion de sus coterraneos era la talla de crucifijos:

Si hay algo tipico en la Semana Santa de Tixtla es esta procesién de los cristos,
antigua venerada y muy dificil de abolir. Esta procesion ha hecho mantener siem-
pre en el pueblo una larga familia de escultores indigenas que viven de fabricar
imagenes, jpobrecitos!, sin tener la mas leve idea del dibujo, ni del color, ni de la
proporcién, ni del sentimiento. (Altamirano, 1986: 50).

Por supuesto, esta habilidad para tallar la piedra la heredd de los pobladores
de Tixtla. Este aspecto de su vida no se ha difundido. Desde nifio, tuvo que
haber conocido la técnica de la talla y la perfeccionaria en el taller de canteria.
Ademas, su crucifijo tuvo cierta calidad, si no ¢ por qué se exhibio en la expo-
sicion? Soélo se exponian los mejores trabajos de los alumnos.

Con la inauguracion de los talleres de litografia y tipografia, en 1851, tam-
bién inici6 la difusion de la literatura de los jévenes del Instituto,*® sobre todo de
sus poemas.* El joven Ignacio Altamirano, en este afio, ya como todo un insti-
tutense y con la conviccion de querer ser escritor, se revel6 como poeta y dedi-
c6 dos poemas:*° uno al gobernador Mariano Riva Palacio; otro al director del

7 En el taller de litografia se dibujaron los mapas de los municipios del Estado de México. Las piedras
litograficas utilizadas para este trabajo fueron de marmol, traidas de Tenancingo. Quiza el marfil que
uso6 Altamirano fue extraido de este mismo lugar.

% A parte de los primeros poemas de Ignacio Altamirano, también publicaron otros escritores so-
bresalientes del siglo xix, es el caso Juan Bautista Garza Munguia, el Vate Garza y Francisco Gra-
nados Maldonado. Aun no se ha escrito nada acerca de las publicaciones literarias de la imprenta
institutense.

3 Altamirano, Juan A. Mateos, Gumersindo Mendoza, entre otros alumnos, son los primeros en
publicar sus versos en la imprenta. Esta tradicion se conservo durante los siguientes afos. Los
alumnos tenian la autorizacion de publicar versos, cronicas, resenas. Asi por ejemplo, en 1860 se
publicé: Discursos y composiciones poéticas pronunciados en la ciudad de Toluca la noche del 15
y 16 de septiembre. Las publicaciones periddicas como E/ Porvenir (1857), El Buen Sentido (1876),
entre otras, permitieron difundir las ideas y literatura de los jévenes. Tres fueron los temas principa-
les de la poesia institutense: patria, religion y ciencia.

40 | a mayoria de los alumnos escribié poemas, bien por moda o por una conviccién de dedicarse
a escribir poesia. Este género literario alcanzo plenitud no sélo en las aulas del Instituto, sino en la
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Instituto Felipe Sanchez Solis. Ademas otros estudiantes recitaron, y el profesor
Crescencio Inclan escribié un himno a la imprenta. Por vez primera, el Instituto
conto con prensas tipograficas para difundir el conocimiento.*! He aqui una des-
cripcion de lo que sucedio en la apertura de los talleres:

Alas 10 de la mafana del sabado 26 de julio de 1851, Riva Palacio en-
tré por la puerta principal del Instituto; Felipe Sanchez Solis lo recibié con un
grupo de alumnos. El secretario de Justicia del Estado de México, Mariano
Navarro, compartia el beneplacito de los asistentes.

Con entusiasmo, alumnos de estudios preparatorios, asi como aquellos
que cursaban Comercio o Jurisprudencia recibieron al gobernador y a su co-
mitiva. Todos entraron para apreciar las pinturas de la galeria en el Salon de
Actos del Instituto. Terminando de ver los cuadros, el sacerdote invitd al man-
datario y demas asistentes a conocer los salones donde se encontraban las
prensas. Ahi se rocié agua bendita sobre la maquinaria. Una vez concluido, el
profesor Inclan canté un himno, en donde la letra decia:

Artes y musas reinan
en consorcio inmortal;
es la imprenta su trono,
su talamo nupcial.

Después, el director Felipe Sanchez Solis dirigié algunas palabras: «En este
afo [1851] han recibido un impulso muy eficaz todas las academias de bellas
artes y se han abierto nuevas, las de dibujo lineal y las de botanica. Nuevos
afanes se preparan a la juventud que esta a mi cargo; la imprenta, que hoy
inauguramos, promete una importancia trascendental para el Instituto» (1851:

mayoria de los colegios de México en el siglo xix. La poesia fue el género literario por excelencia
en ese tiempo. Estos dos poemas de Altamirano entran en lo que Salvador Reyes Nevares califica
como poemas varios. Aunque bien entrarian en la categoria de civicos.

41 En el taller de tipografia se imprimieron libros de ciencia, historia, quimica y, sobre todo, de lite-
ratura, verbigracia: Coleccion de poesias, de Juan B. Garza; Cantos de melancolia, de Francisco
Granados Maldonado; Aventures de Télémaque, de Feneldn, entre otros.
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5). Al concluir su mensaje, alumnos interpretaron Chiara di Rosemberg, de
Luigi Ricci.

En esta celebracion, también se encontraban dos empresarios e impre-
sores de la Ciudad de México, Nicanor Carrillo y Cano y su cuiado Tomas
Orozco, quienes, al ver la necesidad de instrumentos para que los alumnos
aprendieran un oficio, donaron dos prensas y distintos utensilios para los talle-
res de litografia y tipografia. El alumno Tedfilo Fonseca, en agradecimiento por
este detalle, dedico una oda a estos personajes:

La gratitud dedique

las primicias sagradas de esta prensa

a los benefactores y publique

sus nombres, donacion y recompensa.

con imborrable tinta alegre escribe

en su album de oro la filantropia

iTOMAS OROZCO!, iNICANOR CARRILLO!
varones generosos este dia.

Cuando finaliz6 sus versos Fonseca, el gobernador emitié unas palabras a los
estudiantes: «intimamente convencido de que el estudio de las artes forma el
complemento de una buena educacion, miro con verdadera complacencia el
establecimiento de la Litografia y una Imprenta en el Instituto Literario» (Riva
Palacio, 1851: 11). Todo era jubilo. Al concluir su discurso el mandatario, algu-
nos alumnos interpretaron melodias de diversos compositores.

Se destinaron tres salones adjuntos para instalar la maquinaria de lito-
grafia y tipografia. En uno se colocé una placa con el nombre de Mariano Riva
Palacio; en otro, se leia el nombre de Nicanor Carrillo; en la placa del ultimo,
se escribié Tomas Orozco. Cuando la comitiva del gobernador paso por estos
lugares, el director Sanchez Solis exhorté a todos los asistentes a ver como
imprimian, en fino papel, el retrato del gobernador.
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Al salir de estos espacios, el alumno Altamirano recité dos composiciones. En
la primera se escucho:

Procura baculo

ser hoy de México
que llora misero

su adversidad.

Oye la suplica

que en dolor horrido
mezcla con lagrimas
la libertad*

En la segunda, se aclamo a:

Sanchez, Sanchez, de mi patria orgullo
tu obra contempla, que con raudo vuelo
cual aguila caudal remonta al cielo

con ella se engrandece el cielo tuyo.*®

Los asistentes estaban llenos de jubilo en ese momento; terminada la recitacion,
el director del Instituto dirigié al gobernador, estudiantes y demas asistentes a la
mesa donde todos disfrutarian de un exquisito banquete. Cuando terminaron la
degustacion, alumnos interpretaron el Carnaval de Venecia, de Niccolo Paganini;
después, se tocaron algunos sones mexicanos; otros alumnos se ejercitaron con
acrobacias. Las felicitaciones no terminaban; sin embargo, una vez que el reloj
marco las seis de la tarde, el gobernador y sus asistentes se despidieron; sélo
quedaron como testigos de aquella celebracion los grises muros del Instituto.
Ahora bien, como la técnica de tallar marmol la trajo Altamirano de Tixtla,
asimismo desde nifio escuchoé canciones populares. Notese como, en sus ver-

42 \/éase anexo 7. Ahi se encuentra la edicion original de los versos de Altamirano. El poema dedi-
cado a Riva Palacio posee versos pentasilabos y con acento esdrujulo; el de Sanchez Solis es un
soneto de versos de 11 silabas, con estrofas de cuatro versos, el tipo de verso es llano.

43 Si Felipe Sanchez Solis nego6 las puertas al joven tixtleco y lo llamé indio, Altamirano no le hu-
biera dedicado un poema al entonces director del Instituto.
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sos dedicados a Riva Palacio, usé con frecuencia el verso esdrujulo: horrido,
baculo. Este tipo de palabras fueron caracteristicas de la regién sur del enton-
ces Estado de México (hoy, estado de Guerrero). De acuerdo con Celedonio
Serrano Martinez, desde el siglo xix, en los estados de Guerrero y Morelos se
cantan con frecuencia composiciones llamadas bolas: «son un tipo de corrido
que registra la tradicién oral. La palabra bola significa «noticiay, nada importa que
tenga el atributo de falsa, al referirla a los corridos denominados. Hay distintos ti-
pos de bolas: liricas, dramaticas, épicas, picarescas, satiricas, humoristicas y de
relacion» (1989: 16, 30, 39). También, el numero de estrofas y de silabas varia
de una bola a otra. Veamos una de esta composiciones del estado de Guerreo.
Obsérvese el uso de las palabras esdrujulas. La cancién no tiene nombre:

Vertiendo amargas y abundantes lagrimas
paso las horas de mi vida aqui,

no estoy tranquilo sin los suaves céfiros
del triste valle donde naci.

Otro acontecimiento: uno de los deseos mas fervientes de los jovenes provin-
cianos del siglo xix era viajar en la diligencia y aventurarse a la Ciudad de Mé-
xico. Este deseo lo cumplio el joven tixtleco en diciembre de 1851. Del dinero
que le mandaba Juan Alvarez, ahorré cierta cantidad para sus gastos:

jAh!, iLa diligencia! cosa elegante entonces, introduccién moderna* y que habia
dejado atras los coches de bombé. Tomamos asiento una mafanita del mes de
diciembre de 1851, y con un frio de dos grados bajo cero, dos pobrecillos estu-
diantes del Instituto Literario, colegio del estado que dirigia entonces el difunto
Felipe Sanchez Solis (1986: 335).

“ No solo en el transporte se modernizé la ciudad de Toluca, asimismo se pavimentaron las prin-
cipales calles, se introdujo el drenaje, el alcantarillado y la electricidad, se potabilizé el agua, afios
después llegé el ferrocarril. Ademas se cre6 la calle Riva Palacio y el mercado municipal.
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Con sélo un peso en sus bolsillos, Altamirano y su amigo se enrolaron en esta
aventura; a medio camino, el Roca asalto la diligencia y robé pertenencias de
algunos pasajeros. Al ver que eran estudiantes, el famoso bandido decidié no
lastimarlos. La mayoria de las experiencias que vivié Altamirano en Toluca se
convirtieron en literatura, ya sean crénicas, poemas o0 pasajes de novela. Al
siguiente afno, el joven abandond el Instituto Literario.

1.5. SALIDA DEL RECINTO INSTITUTENSE: 1852

Tres afios y dos meses durd la instancia de Ignacio Altamirano en el esta-
blecimiento literario: del 17 de mayo de 1849 al 26 de julio de 1852. En el
Archivo Historico de la Universidad Autonoma del Estado de México no hay
un documento que compruebe la causa oficial de su salida. He aqui algunos
argumentos:

Desde finales de 1849, las autoridades de Tixtla ya no tuvieron la obli-
gacién de solventar los gastos de los jovenes municipales. Altamirano, como
protegido de Juan Alvarez, pudo continuar su educacién en el Instituto; sin
embargo, el general no siempre cumplia con la colegiatura, la cual se fue
acumulando hasta que en 1852, la deuda ascendid a 565 pesos. Esto motivo
a que las autoridades del Instituto ya no permitieran su estancia.

El 22 de junio de 1850, la Secretaria de Justicia y Negocios Eclesiasti-
cos del Gobierno del Estado Libre y Soberano del Estado de México mando
a las autoridades de Guerrero el siguiente comunicado: «Se ha puesto en
conocimiento del Gob.o [Gobierno] de Guerrero, la mala conducta del alumno
Altamirano a efecto de g.e [que] disponga su traslacién a Tixtla, pero entre
tanto vienen las personas g.e [que] han de llevarselo, dispone el E.S. Gobr.
[Excelentisimo Sefior Gobernador] Q.e [que] siga U. [Usted] haciendo por g.e
[que] el referido alumno obre en todo con la debida subordinacion» (Secretaria
de Justicia, 1850, foja 1 de 1).
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El 9 de julio de ese mismo afo, también se mando otra advertencia: «las
muchas faltas del joven Altamirano han obligado al Sr. Director del Instituto
Lit.o [Literario], de una ciudad a consultar la expulsion [sic] de otro joven, por
los conductos debidos al H. Ayuntamiento de esta capital, p.a [para] g.e [que]
disponga la traslacion de Altamirano, con encargo de g.e [que] al contar su
cuenta de colegiatura, se procure satisfacer el alcance g.e [que] resulte a favor
del Instituto Lit.o [Literario] de esa ciudad» (Secretaria de Justicia, 1850, foja
1de1).

La conducta de Altamirano en este ultimo afio cambid radicalmente,
pues ya no era el nifio timido de 1849. Su soberbia y talento fueron su escudo
frente a las adversidades. El encargado de la capilla del Instituto, Antonio Co-
lloli, se quejo porque: «el senor Altamirano chupa, chifla y hace desordenes
en la Santa Capilla» (Giron, 1993: 79). Entonces una de las posibles causas
de su salida fue por mala conducta y adeudo de colegiatura.

Sin embargo, lo que provoco su salida definitiva fue la publicacion del
periddico satirico Los Papachos.*® Altamirano tuvo contacto con alumnos que
cursaban el taller de imprenta. Su intencion era publicar clandestinamente el
periddico, no obstante, las publicaciones institutenses estaban bien controla-
das: primero tenian que pedir autorizacién al gobierno del Estado de México,
si éste permitia, la Direccidn se encargaba de revisar el impreso. Como no se
pudo reproducir este periddico, busco otra alternativa: desde 1849, conocié
al impresor mexiquense Juan Quijano.*® En el taller de este impresor —de
acuerdo con Heliodoro Valle— se publico dicho texto, pues en sus paginas se
lee: «Imprenta de J. Quijano. Toluca, calle de Zaraperos».

4 De acuerdo con el profesor Inocente Pefialoza Garcia, «quien tuvo la oportunidad de hojear este
periddico fue el literato y critico literario Heliodoro Valle» (1989: 12). Sin embargo, hasta la fecha
nadie ha reproducido este documento. Quiz& se localice en la biblioteca Lerdo de Tejada, ahi se
encuentran los manuscritos y documentos de Ignacio Manuel Altamirano. Véase en el anexo 9
documentos relacionados con su expulsion.

46 Los hermanos Atanasio, Benito y Juan Quijano fueron los impresores oficiales del gobierno mexi-
quense y del Instituto Literario, antes de que este establecimiento literario contara con imprenta.
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No cabe duda: la influencia principal para publicar Los Papachos provino
de las ideas de Ignacio Ramirez. Afos atras, este hombre public6 Don Sim-
plicio. Peridédico burlesco, critico y filoséfico. En este diario, se criticaron las
acciones del mal gobierno. Ademas, redacto su articulo «A los indios». Este
texto no lo vieron con buenos ojos las autoridades estatales. Ademas, EI Ni-
gromante difundioé sus ideas liberales entre los alumnos. Las familias conser-
vadoras de algunos estudiantes no estaban de acuerdo con el pensamiento de
Ramirez, por tal motivo, pidieron al gobernador la expulsion del profesor, pero
Mariano Riva Palacio, como era liberal, no concedi6 la peticion.

El periddico Los Papachos, al igual que el de Ramirez, estuvo en contra
del gobierno conservador. Su lema era: «periédico contra pipilet», es decir,
estaba dedicado a los pedantes habladores, ya sean viejos o jévenes. En su
Cartas intimas, Altamirano recordaria este pasaje de su vida: «Fue el primer
y Unico companero [se refiere a Manuel Mateos] de redaccion que tuve en el
primer periodiquillo que publiqué cuando tenia 17 afos y era estudiante, el
cual periodiquillo fue causa de que nos expulsaran a Mateos y a mi de cierto
colegio de cuyo nombre no quiero acordarme. Desde tan corta edad comencé
a ser martir de la libertad de prensa» (Altamirano, 1986: 133).

El 17 de julio, las autoridades del Instituto informaron al gobierno de Gue-
rrero que el joven «no puede permanecer mas en el Instituto». El 26 del mismo
mes, Altamirano abandono el recinto. 4’

Tiempo atras, conocio al profesor y duefio de una escuela particular: Mi-
guel Dominguez; a cambio de que Altamirano ensefara francés en su colegio,
este hombre pagaria con alimento y techo.

En efecto, dio clases por poco tiempo, porque una compafia de teatro
lleg6 a la ciudad de Toluca. Interesado en el arte dramatico, el guerrerense

47 No es casualidad que el mismo afio en que Altamirano dejé el Instituto, hombres como Ignacio
Ramirez, Felipe Sanchez Solis e incluso el gobernador Mariano Riva Palacio dejaron también sus
puestos por ser de tendencia liberal.
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asistié a las funciones. Ahi se enamord6 de una actriz. Para acercarse a ella,
pidid participar en la obra. Sin embargo, por su fealdad, la artista lo rechazé.
Sin embargo, el duefo de la compafia le ofrecié participar como apuntador
0 guionista. Acepto y partié a la Ciudad de México a continuar su formacion
de abogado. Ademas colabor6 y cred publicaciones que difundieron y dieron
identidad a la literatura mexicana.

Fuera de las aulas, escribié 32 afios después: «En aquellos tres afios y
medio pasados en el Instituto fui alternativamente feliz y desdichado; y en ese
tiempo aprendi a deletrear en el gran libro del mundo» (Altamirano, 1986: 32).

1.6. OTROS VERSOS DE ALTAMIRANO EN EL INSTITUTO LITERARIO: «LAS
AMAPOLAS», POEMA CON RASGOS DE LA POESIA MODERNISTA: 1880

Sus primeros poemas (1851) han sido calificados como balbuceos liricos. En
esta etapa inici6 lo que los criticos han llamado poesia civica;* sin embargo, su
expresion no se limité a dos composiciones. Si bien después de su salida, ya no
pisé el espacio institutense, ainos después se publicaron, en el taller de tipogra-
fia, dos de sus textos con caracteristicas del movimiento modernista.

No hay una fecha precisa para el inicio de éste; sin embargo, Max Hen-
riquez Urefa propuso: «Los primeros brotes de la tendencia modernista en la
América Espafola surgen al iniciarse la década de 1880 a 1890» (1978: 35).
«Las amapolas» se anticipa a este periodo, pues salié por vez primera en el
periédico El Federalista en 1871; en 1880, se volvié a editar en la Coleccion de
poesias de autores mexicanos, publicacion del Instituto Literario del Estado de
México. Si bien Altamirano es considerado escritor romantico, sobre todo en su
narrativa; en su poesia, ya se notan rasgos del modernismo. Este «vocablo fue

48 \Véase Salvador Reyes Nevares, «La poesia de Altamirano» en Poesia. Obras completas I, pp.
21-24.
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empleado para sefalar, desde temprano, el movimiento de renovacion literaria
en la América espanola» (Henriquez Urena, 1978: 11). No hay definicion precisa
para este término. Octavio Paz lo considera como una «respuesta al positivis-
mo, la critica de la sensibilidad y el corazén. EI modernismo fue nuestro verda-
dero romanticismo y, como en el caso del simbolismo francés, su versién no fue
una repeticién, sino una metafora: otro romanticismo» (1981: 35) En efecto, la
Coleccion..., antologia en donde se encuentra «Las amapolas», fue una reac-
cién en contra de esta corriente filoséfica, pues desde 1870,%° se implantd, en el
Instituto Literario, esta tendencia. Materias como latin, literatura, filosofia fueron
guedando rezagadas; en ese momento, la ciencia era la protagonista en las ins-
tituciones educativas, y los jévenes perdian el gusto por la poesia, el dibujo, la
musica, materias que se impartieron en el Instituto.

Este abandono de las artes, sobre todo de la literatura, provocd que dos
profesores del Instituto, Juan B. Garza® y Santiago Zambrana y Vazquez soli-
citaran licencia a la Direccion del Instituto para imprimir una antologia.’’ Garza,
quien conocid a varios escritores de la capital, pidié a su amigo Manuel Acuia,
entre 1869-1870,% unos versos para su publicacién. La intencién de estos pro-
fesores tuvo un propdsito: reunir, en una coleccién de poesias,® a los poetas
mexicanos mas sobresalientes del siglo xix, para que los jévenes institutenses
conocieran qué se escribia en ese momento.** Como Garza habia estudiado
en la Academia Nacional de Medicina, ahi entabloé una profunda amistad con

4 Gabino Barreda en este afio mandé una Carta a Mariano Riva Palacio para anunciarle la implan-
tacion del positivismo. Esta corriente continud todo el resto del siglo xix.

%0 Este poeta se caso con Rafaela Martinez, hija del impresor del Instituto, Pedro Martinez.

51 El texto se tituld Coleccion de poesias de autores mexicanos. Véase anexo 10.

2 Manuel Acufia le puso el sobrenombre del Vate Garza o el Vate Toluquefio.

% Asi se llamaron a lo que ahora conocemos como antologias literarias, es decir, en un texto se reu-
nian los mejores versos de los poetas decimondnicos. También en el taller de tipografias, se imprimio
Coleccién de poesias, de Juan B. Garza.

5 Desde 1849, los alumnos acudian las veladas literarias en el Instituto Literario. Ahi se leian ver-
sos y se compartian lecturas. Con la entrada del positivismo, estas reuniones se fueron perdiendo
poco a poco.
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Manuel Acuna,®® Juan de Dios Peza, entre otros. Asimismo, sabia de lo mal
que habian tratado a Altamirano en el Instituto. Por tal motivo, no se atrevid a
mandarle un escrito para solicitarle unos versos; en cambio, la relacion Acu-
Aa-Altamirano® fue amena; entonces solicité al poeta coahuilense su interce-
sion para que el maestro participara en la antologia. A pesar de la muerte de
Acufia en 1873, Juan de Dios Peza le envié a Garza, a principios de 1880,
cuatro poemas: «La felicidad» y «Lagrimas», de Acufa; «Los naranjos» y «Las
amapolas»,” de Altamirano.

Una vez reunidos los textos para su impresion, Zambrana escribid en el
prologo®® de la antologia «Hase dicho que la literatura, y particularmente la poe-
sia, revela el genio de cada pueblo y de cada época sin conocer la sucesion de
esas obras admirables que ensefian los diversos estados de la mente y el cora-
z6n humano han tenido que atravesar en el transcurso de los tiempo» (1880: 5).

Para este profesor fue primordial conocer las obras de los escritores de-
cimononicos. Por tal motivo, esta antologia intenté difundir la lirica mexicana
entre los estudiantes, porque los poetas incluidos en estas paginas «estan en
la vanguardia anunciando con silabicas palabras las nuevas ideas, indicando
las senales de los tiempos» (1880: 6). Incluso, el institutense propuso inclinar
la cabeza ante «esa legidn gloriosa, cuyos individuos traen el pecho henchido
de inmortales aspiraciones e irradiando en las pensadoras frentes los soles de

% En el Parnaso Mexicano (1886), libreria la ilustracion, Santo Domingo, Juan B. Garza, 13 afios
después de la muerte de Manuel Acufia, escribié un poema titulado «Evocacion al cadaver de mi
hermano Manuel Acufia». La amistad entre el poeta toluquefio y el oriundo de Coahuila fue muy
prolifera.

% |gnacio Manuel Altamirano conocié a Manuel Acufia en la Sociedad de Libres Pensadores, asi-
mismo escribid: «Por aquel tiempo fundé El Libre Pensador [periddico], y Acuia fue uno de mis
colaboradores, lo que le vali6 sendos ataques de los escritores del clero» (1985: 147).

57 «La salida del sol», «Los naranjos», «Las abejas», «Flor del alba» y «Las amapolas» se publicaron
en un folletin de los periddicos El Federalista 'y EI Domingo en 1871; en 1880, afio en que salié a
la luz Coleccion de poesias de autores mexicanos, impreso en el taller de tipografia del Instituto
Literario. En este tiempo, también se publico el Unico poemario del guerrerense, Rimas, libro donde
se incluyen «Las amapolas». En 1880, Altamirano fungia como diputado del Congreso de la Union,
y ya era reconocido como escritor.

%8 E| prélogo esta dedicado a Juan B. Garza.
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sus profecias: Altamirano, Prieto, Santiago, Sierra, Acufia, Peza, Gutiérrez»
(1880: 6).%°

Ademas, agrego: «Los jovenes que siguen las luminosas huellas de sus
maestros comprenden que no podra ser desheredada en el porvenir una nacion
privilegiadamente favorecida por la Naturaleza» (1880: 12). En efecto, ésta se
encuentra como protagonista de algunos de los poemas incluidos. Los poetas
modernistas heredaron de los romanticos la admiracion por la naturaleza, por el
paisaje mexicano; pensaron que ésta era un elemento esencial para dar identi-
dad a la literatura. Henriquez Urefa senalo al respecto: «Ese estado de duda,
esa inquietud contemporanea, que de modo tan intenso se manifesté en el mo-
dernismo, no excluia el retorno a la naturaleza» (1978: 18).

Altamirano, conocedor de la poesia indigena (flor y canto), de Fernando
de Balbuena (Grandeza mexicana) y de Rafael Landivar (Rusticatio mexicana),
supo que el paisaje ha estado presente en las letras mexicanas. «Las amapo-
las» continua con esta tendencia; ademas, agregd en sus versos el erotismo,
éste lo tomaron los poetas modernistas mexicanos como elemento para ensal-
zar a la mujer. Por tal motivo, esta investigacion es un intento por adentrarnos
en unos de los propésitos de la escritura altamiranista: darle identidad a la lirica
mexicana, por medio de la descripcion del paisaje. Por ello, en el siguiente capi-
tulo se conocera la estructura, tipo de acento, estrofa, rima, entre otras caracte-
risticas del poema, y se detallaran aspectos que hacen de «Las amapolas», un
texto lirico con ciertos rasgos modernistas.

%9 Si el propdsito de la antologia fue difundir, entre los jovenes institutenses, a los poetas del siglo
xix, desde mi punto de vista, también se anuncioé el umbral del modernismo, pues si se analizan las
palabras del profesor institutense: «anunciando con silabicas palabras las nuevas ideas»; nos da a
entender que es momento de una expresion nueva. Este texto reune, en su mayoria, a los poetas
de la segunda generacion del romanticismo, pero en sus paginas ya se dan indicios de la entrada
de esa vanguardia de la que habla Zambrana: el modernismo, pues se incluye el poema «Del libro
azul», de Manuel Gutiérrez Najera. Por ello, esta Coleccién..., no sélo cumplié con difundir a los
poetas, sino anunciar un nuevo movimiento y contrarrestar al positivismo. También, se nota que las
palabras de Zambrana, en ocasiones, son hiperbdlicas, caracteristica de la escritura académica
del siglo xix.
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2.1.2. Resumen del anélisis

2.1.2.1. Los FONEMAS'

Examinar la estructura del poema permite identificar sonidos, palabras, oracio-
nes y estrofas que lo forman. Este analisis se basa en el método de la investi-
gadora Helena Beristain Diaz, quien propone tres niveles: fonico-fonolégico, en
donde «son observables los fenémenos fonicos, que involucran sonidos que no
son fonemas, como es el ritmo —que resulta de la estratégica colocacion de los
acentos en las silabas del verso—, y también son observables los fendmenos
fonoldgicos, que involucran fonemasy» (2004: 87); el morfosintactico, que «ata-
fe a las formas de las palabras, y el sintactico, al que pertenece la forma de la
frase» (2004: 70); y por ultimo, el Iéxico semantico o retorico, el cual consiste
en descifrar «el poema y se realiza un primer intento de comprension del efecto
global del sentido» (2004: 105), es decir, qué dice ese texto lirico. Para conocer
la composicidon de «Las amapolas», se inicia con el desarrollo del primer nivel.

Rafael Nufiez Ramos, en su libro La poesia, llama recurrencia fonica?
a todas las figuras retdricas relacionadas con los fonemas: aliteraciones, hi-
pogramas, paragramas, entre otros. Y agrega: «las recurrencias realzan el
lado sonoro del signo e imponen una asimilacion sensorial» (1998: 139). Un
ejemplo de esto se encuentra en la estrofa x; la repeticion constante del fone-
ma vocalico /a/ permite apreciar la sonoridad del poema; ademas, la funcién
de las recurrencias «promueve la participacion del lector en la produccién del
sentido caracteristico de lo poético, y en definitiva, de la experiencia estética»
(1998: 135):

"El fonema se define como «el elemento mas simple de la lengua, es un segmento fénico, la mi-
nima unidad fonolégica, la representacion abstracta de uno de los sonidos referenciales de una
lengua» (Beristain, 2003: 205).

2 Este autor define recurrencia fénica como: «repeticiones sensibles de sonidos en un fragmento
de discurso» (1998: 134).
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Los arrayanes se inclinan,
y en el sombrio manglar
las tortolas fatigadas

han enmudecido ya;

ni la mas ligera brisa
viene en el bosque a jugar.

Respecto a los fonemas consonanticos el que prevalece mas en las 18 estro-
fas es el fricativo, alveolar, sordo /s/. Este fonema, también, proporciona cierta
sonoridad.’ Una caracteristica del modernismo —de acuerdo con Henriquez
Urefia— fue proporcionar a los versos una «honda emocion lirica y sonoridad
verbal» (1978: 12). Esto se consigue en las estrofas de «Las amapolas». Alta-
mirano supo que la sonoridad en los versos es indispensable, porque propor-
ciona regularidad en los acentos métricos. Véase un ejemplo:

Y las blancas amapdélas
de calér desvanecidas,
humedécen sus cordlas
en las cristalinas d6las
de las aguas adormidas.

En efecto, los fonemas nos dan un primer acercamiento a la interpretacion del
poema. A continuacion, se muestran la cantidad de fonemas vocalicos y con-
sonanticos que se presentan en cada estofa:

3 Entiéndase por sonoridad: «sensacién auditiva que permite apreciar la mayor o menor intensidad
de los sonidos» (rRag, 2001: 2091)

60



Total

Estrofa

Fonemas
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41
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2.1.2.2. TIPO DE VERSO Y DE ESTROFA

En su prologo a Rimas, Ignacio Manuel Altamirano expreso: «En cuando a
<Los naranjos» y <Las amapolas> fueron leidos en las reuniones literarias del
afno de 1868» (1871: 54). A pesar de que comenzod a escribir el segundo poe-
ma en 1858, fue hasta 1871 que salié por vez primera a la luz. Ademas publico
«Los naranjos», «Las abejas», a los cuales llam¢ idilios.* Este género literario
nacio en Grecia con Tedcrito, continué en Roma con Virgilio (églogas); en el
Siglo de Oro, Garcilaso de la Vega lo retomé; y el romanticismo mexicano lo
puso en auge durante el siglo xix. En latin, el idilio y la égloga fueron géneros
cultos, y los poetas los escribieron en hexametros, es decir, versos de arte
mayor: un verso, en ocasiones, se componia de 12 silabas, divididas en cuatro
o seis pies® de tres silabas (— silaba larga; u silaba breve). Como se muestra
en el verso tercero de la égloga I, de Virgilio:®

Nos patriee fines et dulcia linquimus arva
Nos pa trice fi nes et dul cia lin qui mus ar va

—larga ubreve ubreve —larga ubreve ubreve —larga ubreve —larga ubreve ubreve — larga ubreve

[Mas los fértiles campos hoy nosotros
dejamos desterrados de la Patria].

* La palabra idilio proviene del griego «dvikov (idylion), que significa <idea o imagen>. De acuerdo
con Maria Rodriguez Sanchez de Ledn, la diferencia entre idilio y égloga radica en lo siguiente: «la
égloga quiere mas accion, mas movimiento; el idilio gusta de mas imagenes y efectos; la égloga
exalta la vida rural de los pastores; el idilio es el canto de los ciudadanos que rememoran un mundo
ideal, un paraiso perdido; el idilio es mas lirico que dramatico, domina la pintura de las pasiones,
del amor, la materia dominante» (1998: 34).

5 El pie se define como «la unidad de medida de los versos grecolatinos, sefialando con una — la
silaba larga y con u la silaba breve. Existen los siguientes tipos de pie: yambo, troqueo, anapesto,

dactilo, espondeo, anfibraco y tribaco» (Marchese y Forradellas, 2000: 319).
6 En la métrica latina, no hay silabas atonas ni tonicas, sino largas o breves. El hexametro utiliza el
verso dactilico, es decir, tres silabas: larga, breve, breve.
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No obstante, Altamirano tomé al romance’ como base para componer sus idi-
lios. Y adaptd, traido del latin, a la lengua espanola el verso dactilico. Asi,
todos los versos de «Las amapolas» son octasilabos dactilicos,? divididos en
estrofas de cuatro, cinco, seis y ocho. Son versos métricos: todos tienen el
mismo numero de silabas. De acuerdo con la terminacion® de cada verso, el
poema se compone de 86 versos paroxitonos y 11 oxitonos. En el romance
puede variar tanto el numero de versos en cada estrofa, como el tema del poe-
ma: heroico, amoroso, entre otros.

El autor de El zarco observd que el romance encajaba bien para su ex-
presion, porque como enfatiza Antonio Quilis: «Es el mas importante de los
versos de arte menor, y el mas antiguo de la poesia espanola. Se adecua per-
fectamente a nuestra lengua y constituye una constante métrica en la histdrica
de nuestra lirica. Es el verso por excelencia de nuestra poesia popular» (2003:
65). Si se buscd, en el siglo xix, dar identidad'® a nuestra literatura, el romance™
fue una de las formas que eligieron los poetas mexicanos para cumplir con este
fin. Para la lengua espafola, esta forma estrofica se adapta tanto por la métrica

7 Respecto al romance, Henoc Valencia Morales menciona: «es la composicion mas tipicamente
hispana. Esta formado por versos octasilabos, distribuidos en estrofas de medida muy variable»
(2000: 184). Tomas Navarro Tomas agrega: «A la tradicion lirica del romance, trasmitida por la poe-
sia neoclasica, se sumé el extenso cultivo que el romanticismo dedicé a esta forma métrica» (1968:
374) En el romanticismo mexicano fue empleado por poetas como Juan de Dios Peza, Justo Sierra,
Manuel M. Flores, entre otros.

8 Se pensaria que en el verso 35 se presenta una sinalefa violenta porque se interpone la conjun-
cion copulativa y entre dos vocales; sin embargo, Kurt Spang menciona: «Las conjunciones y, o,
respectivamente e, u situadas entre dos vocales se deben considerar semiconsonantes o semi-
vocal en esta posicion exigiendo por tanto el hiato» (1993: 15). En consecuencia, la conjuncién y
situada entre dos e puede unirse so6lo a una e para formar una sinalefa convencional. De esta ma-
nera, el verso queda en octasilabo. Este es el verso 35: «el rio, el ave y el viento». En el apartado
Acentos, de este capitulo, se detalla lo que es un octasilabo dactilico.

® Antonio Quilis distingue tres tipos de verso de acuerdo con la terminacion de cada palabra: oxitono
(agudo), paroxitono (grave o llano) y proparoxitono (esdrujulo).

0 José Luis Martinez escribi6 al respecto: «[Altamirano] aspiraba a que nuestra literatura llegara a ser
una expresion fiel de nuestra nacionalidad y un elemento activo de integracién cultural» (1997: 126).
" La mayor expresion que alcanzé el romance fue con el poemario Romancero nacional, de Gui-
llermo Prieto.
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como por la variedad de temas que se pueden escribir con este tipo de verso. Si
tomamos en cuenta lo anterior, Altamirano retomo de nuevo el romance. Esto lo
anticipo a los poetas modernistas, pues éstos buscaron la sencillez en el verso.
Un ejemplo de esto fue José Marti, quien usé el romance, con versos de ocho
silabas, para escribir Versos sencillos:

Yo soy un hombre sincero
de donde crece la palma,

y antes de morirme quiero
echar mis verso del alma.

Ahora bien, las estrofas de «Las amapolas» son heterométricas, es decir, no
tienen el mismo numero de versos: hay una estrofa de cuatro versos; una de
ocho; cinco de seis, y las 11 restantes constan de cinco versos.

2.1.2.3. SINALEFAS'?

Estos fendmenos, a lo largo de las 18 estrofas, permiten ajustar el numero
de silabas métricas (octasilabos) en los versos. Asi, se presentan sinalefas
convencionales en los versos dos, cuatro, cinco, seis, siete, ocho, 12, 13, 15,
16, 17, 20, 21, 22, 23, 24, 29, 30, 35, 42, 52, 53, 55, 59, 60, 61, 62, 65, 66, 67,
68, 69, 70, 71, 72, 74, 82, 85, 87, 89, 91, 92, 93, 94 y 96. Sdlo se observa una
sinalefa violenta en el verso 26.

12 Se entiende por sinalefa «la fusion en una silaba métrica de la vocal o vocales finales de una pa-
labra y de la vocal o vocales iniciales de la palabra siguiente» (Marchese y Forradellas, 2000: 382).
Tomas Navarro Tomas distingue dos tipos de sinalefas: la convencional y la violenta. La primera
se produce entre dos vocales; la violenta surge «cuando dentro del grupo formado por tres 0 mas
vocales figura la conjuncion y, e, u, o» (1984: 14).
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2.1.2.4. MODIFICACION SILABICA

Los versos dos, cuatro, seis, ocho, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 22, 24, 26, 83, 85, 87,
89, 91, 93, 95 y 97 sufren modificacion silabica, porque se agregd una silaba
métrica,® pues la terminacion de los versos es oxitona,'* de esta manera, todos
estos quedan en octasilabos.

En cambio, los versos cinco, siete, 12, 13, 15, 16, 17, 21, 23, 26, 29, 30,
35,42, 52, 53, 54, 55, 59, 60, 61, 62, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 74, 82, 92, 94
y 96 se les restd una o dos silabas por producirse sinalefa.

2.1.2.5. ENCABALGAMIENTOS Y ENLACES

Encabalgamiento se define como «la continuacion de versos o estrofas
siguientes de un periodo gramatical que no cupo en una sola parte de ésas
y se hizo necesario separar sus componentes en dos o mas fragmentos»
(Valencia Morales, 2000: 40). A su vez su funcion consiste en dividir los versos
para que la estrofa quede con el numero exacto de silabas métricas. Antonio
Quilis distingue tres tipos de encabalgamiento:

a) Léxico: se presenta cuando se separa una palabra y ésta forma parte de
los versos encabalgante y encabalgado.

Entendamonos. Yo os hablo

De un arbol inclinado

Al vien-

to, a la fe-

licidad invencida de la luz. («Idilio», de Blas de Otero)

3 La silaba fonologica es la que se pronuncia de manera natural y no se altera por fenémenos
métricos; en cambio, la silaba métrica si sufre cambios cuando se presentan sinalefas o diéresis.
4 En la métrica espafiola, en todo verso, no importando el nimero de silabas, que termina en pa-
labra oxitona, se agrega una silaba métrica al conteo silabico.
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b) Sirrematico: «Se produce al dividirse una unidad sintactica normalmen-
te inseparable que se denomina sirrema» (Quilis, 2000: 88). Y se presenta
cuando se separa: 1) Sustantivo y adjetivo; 2) Sustantivo y complemento de-
terminativo; 3) Verbo y adverbio; 4) Palabra de relacion y elemento que intro-
duce (ya sea articulo, preposicidn, conjuncion); 5) Perifrasis verbales.

c) Oracional: se presenta al dividirse «el antecedente y la oracion adjetiva
especificativa» (Quilis, 2000: 88).

Kurt Spang, no obstante, menciona que hay ciertas uniones entre las partes
de los versos que no necesariamente son encabalgamientos, es decir, una
«cohesion entre partes de la oracidén que no llegan a la estrecha fusion de los
elementos de una palabra a un sirrema» (1993: 54). A este tipo de relaciones
gue no entra en los encabalgamientos se le llama enlace métrico. Y éste se
presenta, por ejemplo, cuando en un verso se separa el sujeto del predicado o
viceversa. A continuacion, se describen tanto los encabalgamientos como los
enlaces del poema «Las amapolas»:

Los versos uno, tres y cinco, nueve, 11, 40, 42, 45, 47, 50, 60, 65, 70 y
89 poseen enlaces métricos. Basta mostrar un ejemplo de este fendmeno que
se presenta en los 13 versos mencionados: en el tres y cuatro solo se divide
la oracion en sujeto y predicado, pero no se presenta ningun tipo de relacidon
sirrematica: las praderas de la costa (sujeto) / se comienzan a abrasar (predi-
cado). Asi sucede con los versos restantes.

Sin embargo, los versos 17, 21, 23, 29, 34, 36, 55, 75, 77, 80, 84, 96
poseen sirremas de varios tipos:

Sustantivo + complemento. Se produce en los versos 17, 21, 77, 80,
96. Se presenta un ejemplo: las amapolas (sustantivo)/ de calor desvanecidas
(complemento)

Verbo + complemento. Se presenta en los versos 34, 55, 75, 84. Verbi-
gracia: acrece (verbo)/ mis febriles devaneos (complemento).

67



Antecedente + oracién adjetiva especificativa. Se produce en el verso
23: mancebo (sustantivo)/ que con delirante afan cifie (oracion subordina-
da adjetiva).

2.1.2.6. ACENTOS

El acento se define como «la intensificacién de la voz que hace resaltar una si-
laba (la tonica) entre las otras (las atonas). También existe un acento métrico,
es aquel de cuya recurrencia periodica, dentro de los limites de la linea versal,
resulta un patron o esquema ritmico que guarda correspondencia con el metro
y cuyo efecto es de armonia musical» (Beristain, 2003: 412 ). «Las amapolas»
se componen de octasilabos, y en los acentos de cada verso hay cierta regula-
ridad, sobre todo en la primera, tercera y séptima silabas. El hexametro latino™
se compone de silabas dactilicas;'® en espafiol, sucede algo similar, pues una
de las estrofas del romance es el octasilabo dactilico.'”” Este tipo de verso se
presenta en la mayoria de las estrofas del poema analizado; pero no todos los
versos cumplen con este tipo de acento; en ocasiones, la silaba tonica queda

5 Al igual que los modernistas, Altamirano estudié la métrica latina; sin embargo, so6lo us6 el verso
dactilico; quien llevé a la cumbre el uso del hexametro fue el autor de «Lo fatal». Max Henriquez
Urefia comenta al respecto: «El hexametro de la tradicion greco-latina, que ya en diversas épocas
se habia intentado introducir en el idioma espafiol, fue objeto también de un nuevo empefio de
adaptacion por parte de Rubén Dario» (1978: 15).

6 La métrica espafiola heredd los mismos ritmos que la latina. Sin embargo en espafiol, no se utili-
za como en el latin, silaba larga o breve; se ha optado por usar silabas atonas y ténicas. En lengua
espafola existen cinco tipos de ritmos: yambo, que consta de dos silabas: atona-tdnica; el troqueo,
de dos: tonica-atona; el dactilo, de tres: tonica-atona-atona; anfibraco, de tres: atona-ténica-atona;
anapesto, de tres: atona-atona-tonica

7 Henoc Valencia Morales menciona al respecto de este tipo de verso: «Otro tipo muy raro de oc-
tasilabo es el formado por periodos dactilicos, con acentos en la primera, cuarta y séptima silaba»
(2000: 60).
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en la segunda o quinta silabas. No pasa asi en la séptima: el acento siempre re-
cae en ésta alo largo de los 97 versos. Este uso del verso dactilico es, sin duda,
influencia de los poetas latinos en la lirica altamiranista. Aqui, algunos ejemplos:

doycallandose va

r Todoypepdsa en la tiérra T6,
Toénica Toénica

élona élona
Atona Atona
Todojinpitdrnos paréce Yo, meabrdso de deséos
VEersos Ténica TLIC:‘—‘
d trl- At()na At()na
actilicos Atona Atona
Tibios estan los sendéros
Toénica
Atona
k Atoua
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2.1.2.7. Pausas

Hay pausas estréficas y versales: la primera se halla con el final de la oracion
del ultimo verso de la estrofa y se representa con tres barras inclinadas (///);
la segunda se produce al final de cada verso y coincide con algun signo de
puntuacion; para su representacion se usan dos barras inclinadas (//); cuando
un verso esta encabalgado no se produce ningun tipo de pausa.

«Las amapolas» posee 18 pausas estréficas. Los versos dos, cuatro,
siete, 10, 13, 14, 16, 19, 20, 22, 27, 28, 30, 32, 33, 34, 37, 38, 39, 43, 48, 52,
53, 57, 59, 62, 63, 64, 68, 69, 72, 74, 78, 82, 87, 89, 93, 94, 95 cuentan con
pausa versal.

2.1.2.8. TIPO DE RIMA

Antonio Quilis define la rima como «la total o parcial semejanza acustica, entre
dos o0 mas versos, de los fonemas situados a partir de la ultima vocal acentua-
da» (2003: 37). Se muestran, en seguida, las rimas del poema, de acuerdo con
ciertas caracteristicas:

Por su timbre

Se refiere al grado de semejanza entre los sonidos de la ultima palabra del
Verso.

Las estrofas 1, 1, i, v, xvi, xvii y xvil poseen rima asonante, pues solo
coincide el fonema /a/:

El sol en medio del cielo
derramando fuego est3;
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las praderas de la costa
se comienzan a abrasar,
y se respira en las ramblas

el aliento de un volcan.

En cambio, la rima de las estrofas v, vi, vii, vii, 1x, X, X1, X1, X, XIV, XV €S CONSO-
nante: todas sus terminaciones coinciden:

Y las blancas amapolas
de calor desvanec ,

humedecen sus corolas
en las cristalinas olas

de las aguas adorm

Por su cantidad

Se refiere al ultimo acento de la palabra del verso, es decir, la rima puede ser
oxitona, paroxitona o proparoxitona.

Las estrofas 1, u, u1, v, xvi, xvi, xvii contienen rimas oxitonas; el resto de
las estrofas se compone de rimas paroxitonas.

Por su proximidad

Se refiere a la cercania que tienen entre si los versos de cada estrofa. Las
estrofas vi, 1x, x, i, xii, xv presentan rima abrazada (abba).®

'® Por lo regular, la rima abrazada se da en las estrofas solo de cuatro versos, sin embrago, se
presenta en versos de cinco, ocho 0 mas.
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Y las blancas amapolas a
de calor desvanecidas,
humedecen sus corolas

en las cristalinas olas

de las aguas adormidas.

La rima encadenada (abab) se presenta en las estrofas v, vi, xiv:

Arde la tierra, bien mio; a
en busca de sombra vamos,

al fondo del bosque umbrio: a
y un paraiso finjamos

en los bordes de este rio. a
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2.2. NIVEL MORFOSINTACTICO

2.2.1. Esquema oracional y forma léxica

oracion
principal

oraciéon
yuxtapuesta 1

oracion

con la oracion
yuxtapuesta 1

articulo

1cv sustantivo adjetivo sustantivo
dChm(_lO concreto o calificativo iulo concreto
m.ascuhno masculino  preposicion - masculino o1 masculino
singular singular de lugar singular singular
1 El' sol  ‘en  medio del cielo,
suje‘to sustantivo compler‘nento
Iﬁz‘::&ﬁfo circunstancial de lugar
singular
1
e " perifrasis verbal.
2 derramando fuego esta; verbo auxiliar: estd
verbo auxiliado: derramando
T (gerundio)
predicado tigempo verbal: presente
articulo sustantivo articulo  sustantivo modo: indicativo
definido concreto deﬁni'do concrgto sujeto: tercera
femenino  femenino  preposicion ~femenino fe.menmo persona del singular
pluiral smgular verbo intransitivo: no acepta

3 'las praderas 'de’ la’ costa, objeto directo
J
‘ adjetivo |
suje‘to
1
: _ [ perifrasis verbal.
comienzan a abrasar,\ verbo auxiliar: comienzan
,,,,, ‘ verbo auxiliado: a abrasar
predicado (infinitivo)
articulo sustantivo tiempo verbal: presente
S definido concreto i dicati
conjuncién preposicion femenine forrening m(-)do. indicativo
copulativa reflexivo de lugar plural plural sujeto: tercera
“““ - i ok ‘ ; ‘ persona del plural
5 y Poige ‘resplra‘ jen las’ ramblas ‘ verbo intransitivo
complemento‘ circunstancial
de lugar
{ sustantivo . i
ar t1c1-110 articulo sustantivo tiempo verbal: presente
definido ~ concreto nexo indefinid concreto
; li . Indelinido modo: indicativo
masculino Masculino  modificador li masculino
: singular indi masculino ‘ sujeto: tercera
.. singular g indirecto singular singular
i ig ; persona del singular

7

verbo transitivo



oraciéon
principal

oracion
coordinada copulativa 1
con la oracion
principal

oracién
coordinada copulativa
negativa

II

tiempo verbal: presente
modo: indicativo

persona del plural
verbo intransitivo

perifrasis verbal.

verbo auxiliar: han

verbo auxiliado: enmudecido
(participio)

tiempo verbal: antepresente
modo: indicativo

sujeto: tercera

persona del plural

verbo intransitivo

con la oracién
coordinada copulativa 1

perifrasis verbal.

verbo auxiliar: viene
verbo auxiliaado: jugar
(infinitivo)

tiempo verbal: presente
modo: indicativo

artl’c1'110 sustantivo
definido concreto
masculino masculino
plu}'al plural reflexivo |
Los  ‘arrayanes | se  inclinan,
[
sujc‘eto predicado sujeto: tercera
articulo adjetivo sustantivo
definido calificativo concreto
conjuncién  preposicién masculino ~ Masculino masculino
copulativa de lugar singular singylar plqr al
8 'y ‘el ‘sombrio 'manglar;
[ complemento
circunstancial de lugar
articulo sustantivo adjetivo
definido concreto calificativo
femenino femenino femenino
plural plural plural
9 |las “tortolas fatigadas |
sujeto
adverbio ‘
de tiempo
predicado
articulo adjetivo sustantivo
conjuncién  definido calificativo  concreto
copulativa femenino  adverbio femenino femenino
- negativa  singular  de cantidad ~singular singular
11 'm la 'mas  ligera’ brisa
T
sujeto
articulo  sustantivo
definido  concreto
preposicion masculino masculino
delugar  singular  singular
12 viene i"én 1bosquei jugar.
..... \
predicado complemento predicado

circunstancial de lugar
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sujeto: tercera
persona del singular
verbo intransitivo



III

sustantivo articulo  suatantivo
colectivo definido  concreto )
masculino preposicion femenino femenino tlempo'ver.bal:' presente
singular delugar  singular  ginoylar deo: indicativo
oracién ey ‘ | ek e sujeto: tercera
principal 13 Todo  reposa,  en " la’ ' tlerra persona del singular
T T ‘ : ” verbo intransitivo
sujeto predicado complemento
sustantivo circunstancial de lugar
colectivo
masculino reflexivo ‘
oracion Singular | ‘ perifrasis verbal.
, iy verbo auxiliar: va (verbo pronominal)
yutapuesta d 14 todo callandose - va; verbo auxiliado: callando
(gerundio)
tiempo verbal: presente
adverbio locucién modo: indicativo
conjuncion de adverbial de sujeto: tercera
copulativa  tiempo tiempo persona del singular
..... by by [ : i verbo intransitivo
15y solo  de cuando en cuando
adjetivos calificativos
del sustantivo bramido
16 ronco, imponente y fugaz,
oracion -
coordinada copulativa articulo adjetivo sustantivo
con la oracion - definido calificativo concreto
yuxtapuesta 1 masculino del sustantivo m?scuhno
reflexivo singular bramido smgular
el  lejano  bramido o
I ‘ ‘ | tiempo verbal: presente
predicado sujeto y objeto directo modo: indicativo
articulo ~ sustantivo articulo  gystantivo Sujeto: tercera
definido ~ concreto dEﬁm,dO concreto  persona del singular
preposicion masculino masculino preposicion femenlno femenino yerpg transitivo
..... de pertenencia  plural plural de pertenencia Slng}llar singular

Tos

tumbos de’  la

mar

sujeto
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oracion
principal

oracién

yuxtapuesta 1

oracion
subordinada adjetiva
especificativa dela ~
oracion
yuxtapuesta 1

oracion
coordinada copulativa
de la oracién subordinad
adjetiva

IV

articulo  sustantivo sustantivo
definido concreto  contraccion  concreto
preposicion  femenino  femenino  gramatical masculino
de lugar plural plural de + el singular
19, A ‘las orillas  ‘del’ rio, |
T
complemento circunstancial de lugar
articulo sustantivo adjetivo
definido abstracto calificativo
preposiciéon masculino masculino masculino
plural singular singular
el ‘verde carrizaly
T
complemento circunstancial de lugar
articulo adjetivo sustantivo
indefinido  calificativo conceto
femenino femenino masculino
singular singular singular
21 asomal  [una bell‘a joven |
predicado  adjetivo Swjeto adjetivo  sustantivo
calificativo o calificativo  concreto
preposicion  femenino “OWHICION - femening  femenino
de pertenecia  singular copulativa singular  singula
linda’ 'y 'morena faz; 3‘

T
sujeto, modificador de bella joven

tiempo verbal: presente
modo: indicativo
sujeto: tercera

persona del singular
verbo intransitivo

sustantivo concreto

reflexivo articulo indefinido
! masculino singular

singular
\

perifrasis verbal.

verbo auxiliar: va

verbo auxiliado: siguiendo
(gerundio)

tiempo verbal: presente
modo: indicativo

sujeto: tercera

persona del singular
verbo intransitivo

23 }siguiéndo‘la‘ va, un’ ‘mancebo
e I
""" predi‘cado adjetivo sujeto
calificativo )
pronombre masculino sustantivo concreto
relativo ~ preposicién singular mascu}ino singular
' delirante  afan
dieti sustantivo  adjetivo
adjetivo  ahstracto  calificativo
POSESIVO masculino  masculino
singular  singular  singular

a

26

ligero' ital‘le, |

..... objeto directo

pronombre

tiempo verbal: presente
de indicativo

sujeto: tercera

persona del singular
verbo transitivo

personal

del dativo de la

conjuncién adverbio 3 persona del
copulativa de modo objeto indirecto

asi’ Te ' comienza a hablar

80

perifrasis verbal.

verbo auxiliar: comienza
verbo auxiliado: hablar
(infinitivo)

tiempo verbal: presente
modo: indicativo

sujeto: tercera

persona del singular
verbo intransitivo



V

tiempo verbal: presente
modo: imperativo
sujeto: segunda
persona del singular
verbo intransitivo

tiempo verbal: presente
modo: indicativo
sujeto: tercera persona

verbo intransitivo

perifrasis verbal.

sustantivo sustantivo adjetivo
abstracto abstracto posesivo
femenino femenino femenino
singular singular singular
[ P : o
27 —«len piedad, hermosa mia,
predicado Voca‘tivo
sujeto implicito: ta
oracion principal
imperativa sustantivo pronombre
concreto relativo
articulo masculino  pronombre  del dativo
contrafdo singular relativo  objeto indirecto
..... 28 ‘del ardor  "que¢  ‘me Idevora
oracién \ f del singular
subordinada adjetiva |
dela
oracion 7
imperativa c()njunci()n pronombre .
copulativa relativo atr{buto

oracion coordinada
de oracion principal
imperativa

297y que

‘esta avivando| impia

verbo auxiliar: estd

verbo auxiliado: avivando
(gerundio)

tiempo verbal: presente

persona del plural
verbo intransitivo

complemento circunstancial

predicado
sustantivo adjetivo modo: indicativo
adjetivo  concreto calificativo sujeto: tercera
conjuncién  posesivo  femenino fe-memno
copulativa  singular  singular singular
30 |con su’ llama abrasadora,
[
adjetivo sustantivo sustantivo
demostrativo abstracto concreto
femenino  femenino preposicion  masculino de instrumento
singular singular de lugar singular
3l esta.  'luz de ' mediodia,

\
sujeto
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oracion yuxtapuesta
con oracion princip

oracion yuxtapuesta 2
conl

VI

pronombre
indefinido al‘,léetlv_o
; calificativo
mjasculllno masculino tiempo verbal: presente
singuiar singular modo: indicativo
39 T d | . i di | sujeto: tercera
0dg ‘susplra ‘Se lel’ltO‘, persona del singular
) T \ . . verbo intransitivo
sujeto predicado complementos circunstancial
de modo
pronombre  adjetivo
indefinido  calificativo
. li .
masculino H;?;c?ﬂl;o tiempo verbal: presente
51ngglar g modo: indicativo

desm

sujeto: tercera

i I S
33 todo, | languido aya, )
‘ i persona del singular
sujeto  complementos predicado verbo intransitivo
pronombre circunstancial
indefinido  de modo adjetivo
masculino cahﬁcalt_lvo .
singular masculino tiempo verbal: presente
- | | } singylar , modo: indicativo
34 todo, | 'gime|  sofioliento: sujeto: tercera
1 [ persona del singular
swjeto predicado complemento verbo intransitivo
circunstancial de modo
articulo ~ sustantivo  articulo ~ sustantivo articulo  sustantivo
definido  concreto  definido  concreto definido  concreto
masculino masculino masculino femenino conjuncién masculino masculino
singular  singular  singular ~ singular  copulativa singular  singular
35 el rio, ‘el ave 'y el 'viento 3‘
sujeto
artla.llo adjetivo sustantivo
deﬁn{do calificativo concreto
femenino femenino femenino
preposiciéon  singular singular singular
36 sobre  la  ‘desierta’ playa.
..... :
complemento
circunstancial
de lugar
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VII

articulo adjetivo sustantivo
definido calificativo concreto
fen}eni?o ferr;eni;lo femenino tiempo verbal: presente
p ur ? plura plu{al modo: indicativo
37 Duermen| | las tiernas  mimosas sujeto: tercera
I I persona del plural
predicado sujeto verbo intransitivo
oracion principal .

prnep articulo sustantivo sustantivo

definido concreto contraccién concreto

preposicion  masculino masculino gramatical masculino

de lugar plural Pl‘}r al de + el singular
los’ bordes ‘del ‘torrente;
\ |
I
complemento circunstancial
de lugar
adjetivo articulo sustantivo
calificativo definido concreto
femenino femenino femenino perifrasis verbal.
plural reflexivo plural plural verbo auxiliar: tuercen
: verbo auxiliado: inclinando
39 'mustias’ ‘se tuercen las (gerundio)

‘ I | ‘ I tiempo verbal: presente
complemento predicado sujeto modo: indicativo
circunstancial sujeto: tercera

de modo persona del plural
verbo intransitivo
adjetivo

calificativo

femenino

oracién yuxtapuesta 1 plural
""""""""""" 40 'inclinando ‘perezosas’
complemento circunstancial complemento
de modo circunstancial
de modo
adjetivo sustantivo adjetivo
adjetivo calificativo concreto calificativo
posesivo masculino masculino masculino
singular singular singular singular
T0jO’ turgente.
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VIII

sustantivo articulo sustantivo
abstracto definido concreto
singular masculino masculino tiempo verbal: presente
OOOO femenino prepo\sici(’)n plgral plural modo: indicativo
49 Piden | ‘sombra Ca "los ‘mangueros Sujeto: tercera
persona del plural

L verbo transitivo
objeto indirecto

predicado objeto directo
oracion articulo sustantivo adjetivo
principal definido concreto calificativo
masculino masculino masculino
plural plural

plural

floripondios tostados; |
sujeto
adjetivo articulo sustantivo
calificativo definido concreto
.... masculino masculino masculino tiempo verbal: presente
plural plural plural modo: indicativo
t “ 1 e d Sujeto: tercera
estan 0S8 SENAeCros | persona del plural
‘ verbo copulativo
atributo predicado sujeto P
articulo sustantivo adjetivo
definido concreto calificativo
preposicion mascuino masculino masculino

» de lugar plural plural plural
oracion .. R N
yuxtapuesta 1 45 en “bosques’ ‘perfumados

I
complemento circunstancial
de lugar

sustantivo sustantivo

concreto concreto

preposicion masculino conjuncion masculino

de pertenecia plural copqlativa plural
‘mirtos’ 'y limoneros.

o
‘ . .
complemento circunstancial
de materia
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oracion
coordinada copulativa

IX

articulo L .
. adjetivo sustantivo
definido . .
o f N calificativo concreto
comjuncion en}enl?o femenino femenino
copulativa plura plural plural
47 'Y las “blancas’ “amapolas
\ |
I
sujeto
sustantivo
abstracto
preposicién masculino verbo en
de pertenecia plural participio
48 ; de ‘desvanecidas;
complemento
circunstancial
de causa
sustantivo
adjetivo concréto
posesivo femenino tiempo verbal: presente
plura plqral modo: indicativo
sujeto: tercera
49 humedeceg sus corolas ‘ persona del plural
I .
predicado objeto directo verbo transitivo
articulo o sustantivo
definido a"iJe“V.O concreto
preposicion femenino calificativo femenino
de lugar plural pl}lral plural
las ‘cristalinas olas
|
I
complemento
circunstancial
de lugar
articulo sustantivo
definido abstracto adjetivo
preposicion femenino femenino calificativo
de pertenecia plural plural

las
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X

pronombre
indefinido .
. dativo de la
masculino .
singular prlr:ilelr 2 lp erslona perifrasis verbal.
¢ plura verbo auxiliar: parece
oracion i i [« . | liado: invi
o 52 Todo invitar nos parece; verbo auxiliados invitar
principal \ | (infinitivo)
sujeto predi‘cado sustantivo tiempo verbal: presente
abstracto modo: indicativo
pronombre preposicién masculino sujeto: tercera
primera pronorpbre de pertenecia plural persona del singular
persona drilgtlvo verbo intransitivo
el dativo
del S}ngular objeto indirecto ] ol
- ] ok - tiempo verbal: presente
oracién abraso fde ‘ deseos,“ modo: indicativo
yuxtapuesta 1 | I sujeto: primera
sujeto predicado persona del singular
verbo intransitivo
sustantivo
adjetivo concreto
posesivo masculino .
singular singular reflexivo tiempo verbal: presente
. i i modo: indicativo
oracion i 7 | ! N i
ta Liesta 5 ' COI‘aZOI’li se estremece sujeto: primera
yusap I ‘ ‘ | persona del singular
sujeto predicado verbo intransitivo
adjetivq sustantivo preposicién sustanFivo
der{lostratlvo abstracto que introduce comup
conjuncion singular masculino sintagma masculino
copulativa masculino singular nominal singular tiempo verbal: presente

55 'y ‘ese de junio lacrece | :1;)32 i:if::wo
| \ ‘ persona del singular
sujeto verbo transitivo
oracion coordinada o )
copulativaconla anetlYo sustantivo
oracién yuxtapuesta 2 adjetivo calificativo abstracto
posesivo masculino masculino
plural plural

plural

epriues

I
objeto directo
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oraciéon _
principal

oracion
yuxtapuesta 1

oracién
coordinada _
copulaticva con oracién
yuxtapuesta 1

XI

57| Ardel

Arde

predicado

preposicion

. de lugar
28 ‘i’"'eﬁ"i
|

articulo sustantivo
definido concreto
femenino femenino
singula singular
Cla tierra,
I

sujeto
sustantivo
abstracto
femenino preposicion
singular de pertenencia

idei

adjetivo
posesivo
masculino
adverbio singular
| bien mio;
vocativo
sustantivo
abstracto
femenino
singular

tiempo verbal: presente
modo: indicativo
sujeto: tercera

persona del singular
verbo intransitivo

tiempo verbal: presente
modo: indicativo
sujeto: primera

contraccion
gramatical
a+el

locucion
nominal

sustantivo
abstracto

masculino
singular

predic‘ado

contraccion
gramatical

persona del plural
verbo intransitivo
sujeto implicito: nosotros

sustantivo adjetivo
concreto calificativo

masculino masculino
singular singular

conjuncion
copulativa

preposicion

complemento
circunstancial
de lugar
articulo sustantivo
indefinido abstracto
masculino masculino
singular singular
‘paraiso
\ ‘ |
objeto directo
articulo sustantivo
definido concreto
masculino masculino preposicion
plural plural de pertenencia

mmos

predicado
adjetivo sustantivo
demostrativo concreto
masculino masculino
plural

plural

bordes de

‘ese !

I
complemento

circunstancial
de lugar
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tiempo verbal: presente
modo: indicativo

sujeto: primera

persona del plural

verbo transitivo

sujeto implicito: nosotros



XII

sustantivo adjetivo
concreto definido
adverbio preposicién masculino masculino
de lugar de lugar s1ngular smgular
62 3‘Aquf en’ retiro encantado,i‘

L] .
complemento circunstancial de lugar

sustantivo articulo sustantivo
contraccion ~ concreto definido concreto
gramatical masculino  Preposicion  masculino masculino
a+el singular de lugar plural plural
‘pie ‘de ‘los'  ‘platanares,

I
complemento circunstancial de lugar

articulo sustantivo adjetivo
definido abstracto calificativo
preposicién masculino masculino masculino
de lugar plural plural plural
oraciéon ... 64 : el

principal \ ‘
complemento
circunstancial
articulo  sustantivo de lugar
indefinido  abstracto ) —‘
masculino masculino objeto
singular plural indirecto tiempo verbal: antepresente

modo: indicativo
65 in ‘te 'he preparado

ec e preparado,  sujeto: primera
persona del singular
objeto directo predicado verbo transitivo
sujeto implicito: yo
sustantivo sustantivo
concreto concreto
preposicion masculino conjuncién  preposicién masculino
de materia plufal copulativa  de pertenencia plural

663‘de ~ eneldos 'y ‘de ‘azahares.
I
complemento
circunstancial
de materia

88



XIII

articulo sustantivo adjetivo
definido concreto calificativo
adverbio mgsculino fe'menino fe@enino tiempo verbal: presente
de tiempo singular singular singular modo: imperativo
i oy ; 3 ; 1 3 , Sujeto: tercera
67'Suelta | la trenza, ‘oscura’ persona del singular
] T verbo transitivo
predicado objeto directo sujeto implicito: ella
oracién articulo sustantivo adjetivo
principal definido concreto calificativo
femenino femenino femenino
preposicion singular singular singular
68 sobre la ‘espalda morena;
..... \ : |
complemento
circunstancial de lugar
articulo adjetivo sustantivo
fdeﬁmf:lo cfahﬁca-tlvo concreto tiempo verbal: presente
:ir:ienll:: e.menlmo femenino modo: indicativo
oracién gu smglil o smguiar Sujeto: tercera
yuxtapuesta 1 69 'muestra fla i esbelta icintura,  Peron® del singular
verbo transitivo
sujeto morfoldgico: segunda persona
del singular
articulo sustantivo adjetivo
definido abstracto calificativo
conjuncién  pronombre femenino femenino femenino ~ UeMpo ver.bal: presente
copulativa relativo singular singular singular de imperativo
| | P b S ook sujeto: tercera
forme fa ‘onda’ pura’  persona del singular
\—,—1 ‘ ‘ | Verbo transitivo
predicado predicado
oracion adjetivo adjetivo sustantivo
coordinada posesivo calificativo concreto
copulativa femenino femenino femenino
con yuxtapuesta 1 singular singular singular

71 'nuestra ‘amorosa ‘cadena.
..... \ : |
sujeto
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oracion
principal

oracion
yuxtapuesta 1

oracion
coordinada
copulativa

con yuxtapuesta 1

XIV

tiempo verbal: presente
modo: indicativo
sujeto: tercera

persona del singular
verbo intransitivo

articulo sustantivo adjetivo
definido concreto calificativo
masculino masculino masculino
singular singular singular
72} Late “ | fel ' corazén sediento;‘i
I I
predicado sujeto
adjetivo sustantivo
posesivo abstracto
femenino femenino

73! confundamos

inuestras

tiempo verbal: presente
de subjuntivo

sujeto: primera
persona del plural
verbo transitivo

I
predicado objeto directo sujeto implicito: nosotros
articulo sustantivo articulo sustantivo
indefinido concreto indefinido abstracto
preposicion  asculino masculino preposicion  masculino  masculino
de lugar singular singular de lugar singular singular
‘beso, en ‘un - aliento...
\ : |
complementos circunstanciales de lugar
articulo sustantivo
definido concreto
adverbio ; femenino femenino tiempo verbal: presente
de tiempo rec1proco singular singular modo: indicativo
R ; o . S S 1 3 . sujeto: tercera
75 mientras se Juntan,  las' ' palmas, persona del plural
pre dic‘a do 1 . verbo intransitivo
sujeto
grgc‘?cll" sustantivo » sustantivo
. ehndo concreto contraccion concreto
e.menino femenino gramatical masculino
preposicion ~ Sigular singular de + }el singular
las caricias’ ‘del’ ' viento.

\

\
complemento circunstancial
de régimen
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oracion _
principal

XV

articulo sustantivo
definido concreto
adverbio pronombre femenino femenino
de tiempo relativo plural plural
77 Mientras que las ‘amapolas
\ |
I
sujeto
sustantivo adjetivo
abstracto calificativo
preposici(’)n masculino femenino
de pertenecia plqral
78 ; de calor
sujeto
sustantivo
adjetivo concreto
posesivo femenino tiempo verbal: presente
plura plural modo: indicativo
sujeto: tercera
79 humedeceg sus ' corolas “ persona del plural
\ verbo transitivo
predicado objeto directo
articulo o sustantivo
definido af_lJeUVP concreto
preposicién femenino calificativo femenino
de lugar plura pl}lral plural
' las ‘cristalinas olas
|
I
complemento
circunstancial
de lugar
articulo sustantivo ac.ijetivo
definido concreto callﬁca.tlvo
preposicion femenino femenino femenino
de pertenecia plqral plural phllral
81 de las aguas’ adormidas.
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XVI

adjetivo articulo sustantivo
calificativo  definido concreto
adverbio masculino  masculino masculino tiempo verbal: presente
de modo singular singular singular modo: indicativo
oracién by M : ‘ ; ‘ e ; sujeto: tercera
principal dice \ amante joven,, persona del singular
predicado suje‘to verbo transitivo
preposicion adjetivo sustantivo
que introduce el . .
; calificativo concreto
modo: ;como res- . .
S - masculino masculino
conjuncion ponde la bella nina? . .
lati S . singular singular
copulativa con languido mirar : :
‘languido’ mirar
\ |
I -
complemento circunstancial
de modo
articulo adjetivo sustantivo
definido calificativo concreto
femenino m'fisculino femenino perifrasis verbal.
oracion s1f1gul§r Sjngiular singular verbo auxiliar: responde
coordinada 84 responde "la’ verbo auxiliado: sonriendo
. \ (gerundio)
copulativa I ¢
con oracién predicado sujeto tiempo verbal: presente
principal modo: indicativo
sujeto: tercera
persona del singular
S . verbo intransitivo
conjuncién pronombre adverbio
copulativa indefinido de cantidad
..... 85 'sonriéndo... Ty ‘nada
complemento
circunstancial
de modo
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oracion __
principal

oracion ..
coordinada
copulativa
con oracion principal

oracion
yuxtapuesta 1

oracion
coordinada -
copulativa
con yuxtapuesta 1

articulo
definido
preposicion femenino
de lugar

plural

las

XVII

sustantivo
concreto
femenino

I
complemento circunstancial

reflexivo

pierden;
\_'_1

[
tiempo verbal: presente

modo: indicativo

sujeto: tercera

persona del plural

verbo intransitivo

sujeto implicito: ella y €l (ellos)

verbo en modo
infinitivo

tiempo verbal: presente

modo: indicativo

sujeto: segunda

persona del singular

verbo intransitivo

sujeto implicito: ella y €l (ellos)

del predicado
e lugar
sustantivo
contraccion concreto contraccion
conjuncién  gramatical femenino gramatical
. copulativa de + el singular a+el
del al declinar,
adjetivo sustantivo
contraccién calificativo concreto
gramatical masculino masculino
de + el singular singular
88 Isalen del ‘espeso bosque,
I
complemento circunstancial
de lugar
sustantivo
abstracto
preposicion masculino pronombre adverbio
de modo singular relativo de tiempo
‘tlempo“ que ya’

89 i
\

empiezan
\_'_1

\
perifrasis verbal.

verbo principal: empiezan
verbo auxiliar: a despertar
y a cantar (infinitivo)
tiempo verbal: presente
de indicativo

sujeto: segunda

persona del singular
verbo intransitivo

complemento circunstancial predicado
de modo
articulo sustantivo
definido concreto
femenino femenino
plural plural ‘
90 'las iaveﬁ* a despertarse
sujeto predicado
artl'c1.110 sustantivo
deﬁm(‘io concreto
conjuncién  preposicion ~ masculino masculino
copulativa de lugar plural plural
‘en' ‘ ‘mangles’ a cantarl
| \—'—1
complemento predicado
circunstancial

de lugar
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oracion
principal

oracién
coordinada
copulativa
con oracion principal

XVIII

sustantivo articulo adjetivo sustantivo
colectivo definido calificativo concreto
masculino preposiciéon  femenino femenino femenino
31ngular de lugar singular singular singular
en la’ tranquila tarde,
I
sujeto complemento circunstancial
de lugar
articulo sustantivo
definido abstracto
preposicion femenino femenino perifrasis verbal.
de lugar singular singular verbo auxiliar: va
’7*‘ A verbo auxiliado: tornando
93 Itornando a la vida va, (gerundio)
predicado redicado tiempo verbal: presente
P modo: indicativo
, . L. sujeto: tercera
articulo sustantivo adjetivo ersona del singular
definido abstracto calificativo P . . ,g
. . sy . . . verbo intransitivo
conjuncién ~ preposiciéon masculino masculino masculino
copulativa de lugar plural plural plural
94 'y 0s ‘alegres ' ruidos,
\
complemento circunstancial
de lugar
sustantivo sustantivo adjetivo
contracciéon concreto contraccion concreto calificativo
gramatical masculino gramatical masculino masculino
de + el singular a+el singular singular
sud soplo fugaz,
articulo sustantivo adjetivo
definido concreto calificativo
pronombre femenino masculino femenino
reflexivo singular singular singular
’70}76 la voz Tiempo verbal: presente
\ : | modo: indicativo
predicado sujeto Sujeto: tercera
persona del singular
. . . verbo intransitivo
articulo sustantivo articulo sustantivo
definido concreto definido concreto
preposicién masculino masculino preposicién femenino  femenino
de pertenencia plural plural de pertenencia singular plural
los’ " tumbos’ de ' mar.

sujeto
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2.2.2. Resumen del analisis

2.2.2.1. ORACIONES YUXTAPUESTAS

Para el desarrollo de este nivel, se tomaron como base las obras de Emilio
Alarcos Llorach: Gramatica de la lengua espariola (2001) y de Antonio Benito
Mozas: Ejercicios de sintaxis. Teoria y practica (1994).

Las estrofas de un poema se rigen por el ritmo, rima, morfologia y sintaxis;
en apariencia, no se relacionan estas dos ultimas; sin embargo, para conocer
los tipos de palabra y la correspondencia que existe entre éstas, se opta por un
analisis morfosintactico, en el cual se aprecia la relacion entre el sujeto, predi-
cado, circunstanciales. Como menciona Rafael Nufiez Ramos: «La estrofa es el
espacio de interrelaciones multiples en el que se despiertan los vinculos entre
los componentes sensoriales del lenguaje que el uso ordinario desdefia y donde
se despliegan los acoplamientos de las estructuras sintacticas. La estrofa es una
unidad métrica, pero tiende a la unidad sintactica» (1998: 117).

Las oraciones yuxtapuestas prevalecen en «Las amapolas». De acuerdo
con Antonio Benito Mozas, se definen como «las que se situan en el mismo
nivel de relacién (parataxis). Son grupos de oraciones que sin nexos léxicos,
se valen de signos de puntuacioén, son independientes» (2000: 55). Al ser inde-
pendientes, su funcién dentro del poema radica en sumar acciones o acumular
imagenes de los paisajes que se presentan en el poema:

. o i | ciel
oracion principal El sol en medio del cielo
derramando fuego est3;

oracién yuxtapuesta las praderas de la costa
se comienzan a abrasar

2.2.2.2. ORACIONES COORDINADAS

A diferencia de las anteriores, las coordinadas presentan conexion por medio
de un nexo, son relativamente independientes. En el poema, este tipo de ora-
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ciones tiene estrecha relacion con las oraciones yuxtapuestas. Su funcion es
hilar descripciones o negar acciones:

en busca de sombra vamos las tortolas fatigadas
» al fondo del bosque umbrio, B han enmudecido ya;
oracion , . oracion . , 1 .
coordinada {Y un paraso finjamos coordinada —| ™! la mas ligera brisa
copulativa en los bordes de ese rio. copulativa viene en el bosque a jugar.
negativa

2.2.2.3. ORACIONES SUBORDINADAS

Estas oraciones indican dependencia con la oracién principal. Son dos las
oraciones subordinadas en «Las amapolas», que se presentan en las estrofas

IV, V:

sustantivo
sustantivo

siguiéndola va un mancebo . - oracion
: - oracion del'ardor que me dew)ra]isu bordinada
que con delirante afan subordinada adjetiva
cifie su ligero talle. adjetiva especificativa
especificativa

2.2.2.4. COMPLEMENTOS CIRCUNSTANCIALES

Estos indican en qué situaciones (modo, lugar, cantidad, tiempo, entre otros)
se desarrolla la accion del verbo principal. Emilio Alarcos Llorach agrega: «se
denominan circunstanciales porque suelen agregar contenidos marginales a
los evocados por el nucleo verbal y sus objetos» (2001: 366). Juegan un papel
preponderante en «Las amapolas», pues el yo lirico enuncia los distintos
paisajes del poema. En consecuencia, la mayoria de los complementos
circunstanciales son de lugar:

En las estrofas 1, u, 1, 1v, vi, vi, X, X1, Xi, Xi, Xv, Xvii, xvil, al menos cuentan
con un complemento:
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. . mplemento complemento
El sol en medio del cielo co ; : ae rarmhlac . .
circunstancial Y se respira en las ramblas circunstancial

derramando fuego esta de lugar de lugar

Las estrofas v, xvi y xvi poseen circunstanciales de modo:

Mustias se tuercen las rosas inclinando
complementos
circunstanciales

Salen del esposo bosque/ a tiempo de modo

Responde la bella nifia/ sonriendo

En las estrofas xi y xiv se presentan circunstanciales de materia y de régimen:

circunstanciales

Un lecho te he preparado / de encldos y de azahares complementos
de materia y de régimen

Mientras se juntan las palmas / a las caricias del viento

2.2.2.5. VERBOS

El tiempo predominante en «Las amapolas» es el presente, modo indicativo,
en simple y compuesto, tanto en singular como en plural. Este modo verbal
se usa para describir hechos reales. Y el yo lirico logra esto al presentarnos
los distintos paisajes del poema. Esto coincide con lo que escribi6 Roman
Jakobson acerca de la poesia: «El punto de partida y el tema conductor de la
poesia lirica son la primera persona y el tiempo presente; mientras que los de
la epopeya son la tercera persona y el tiempo pasado» (Tomachevski, 1982:
41). Unos ejemplos a continuacion:

Los arrayanes se inclinan, / y en el sombrio manglar / las tortolas fatigadas / han enmudecido

ya; al pie de los platanares / un lecho te he preparado.
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Ademas se encuentran verbos en modo imperativo, pues el yo lirico exhorta a
la amada a compadecerse de su deseo: Ten piedad, hermosa mia.

En total «Las amapolas» contienen 46 verbos, de los cuales 44 estan en modo
indicativo y sélo dos, en imperativo.

2.2.2.6. EL YO LIRICO Y EL VOCATIVO

El yo' lirico es una de las caracteristicas del idilio. Esto se presenta tanto en
los idilios de Tedcrito como en los de Juan Segundo:

Mi ultimo don [yo] te traigo. Tus rigores
aceptar no rehusen esta soga
que término va a dar a mis dolores. (Tedcrito, idilio xxir)

Te pedi [yo] un beso, mi amor. (Juan Segundo, beso 1)

Su funcidn es apelar por la amada, describir al lector los paisajes del poema.
En «Las amapolas» el yo lirico es el joven mancebo; el vocativo, la hermosa
mia. Esta dos caracteristicas se cumplen en el poema:

Yo me abraso de deseoai joven mancebo
Ten piedad, hermosa mia '7 vocativo

® En el poema hay dos personas gramaticales y, por tanto, dos funciones del lenguaje: el yo se
relaciona con la funcidon emotiva o expresiva: «cuyos contenidos emotivos transmite al producir
signos, indicadores de la primera persona» (Beristain, 2003: 225); la funcién apelativa hace alusién
al vocativo del poema, es decir, a la mujer, a la hermosa mia.
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2.2.2.7. NEXOS Y PUNTUACION

Los nexos que prevalecen en «Las amapolas» son copulativos: y, ni; asimis-
mo, nexos que introducen oraciones adverbiales: mientras. Sirven para coor-
dinar las oraciones yuxtapuestas con las copulativas:

las praderas de la costa
se comienzan a abrasar,

nexo (‘(,)],)lllélfi\'() {y se respira en las ramblas
el aliento de un volcan.

Comas, puntos y coma, puntos finales y dos puntos son los que aparecen con
mayor frecuencia en las d estrofas. Los dos primeros hilan las oaciones yux-
tapuestas; los dos puntos dan apertura para el dialogo del joven mancebo. El
punto final se presenta en el ultimo verso del poema.

Todo invitarnos parece,
yo me abraso de deseos,
mi corazén se estremece,
y ese sol de junio acrece
mis febriles devaneos.

y asi le comienza hablar:

—«Ten piedad, hermosa mia,
del ardor que me devora,
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2.3. NIVEL LEXICO-SEMANTICO

2.3.1. Esquema retérico

—

., : El sol en medio del cielo
hipérbaton ... hipér‘bole

: \ \ ;
i, 2 derramando fuego esta;

descripcién 3 las praderas de la costa

(topografia)

4 se comienzan a abrasar,
5 vy se respira en las ramblas

. 6 elaliento de un volcan.
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II

.. 7 Los arrayanes se inclinan,
epiteto |

epi t§to y en el sombrio mangla‘r

descripcion 9 las tortolas fatigadas
(topografia)
epitét(()) han enmudecido ya; ‘

11 nila mas ligera brisa

12 viene en el bosque a jugar.
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paralelismo ---------

.......

III

13 Todo reposa en la tierra,

14 todo callandose va,

15 vy soélo de cuando en cuando

epiteto ——

|
' |
16 ronco, imponente y fugaz,

' |
17 se oye el lejano bramido

18 de los tumbos de la mar.

antitesis

13 Todo';posa en la tierra, 32 Todo Epira sediento,

—

14 todo callaindose va,

: R
se oye el lejano bramido

de los tumbos de la mar

L

34 todo ,;m_el sofioliento,

se oye la'voz armoniosa'

de los tumbos de la mar
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descripciéon _:

(topografia)

19

20

21

22

23

24

25

26

IV
A las orillas del rio,
entre el verde carrizal,
asoma una bella joven
de linda y morena faz;
siguéndola va un mancebo
que con delirante afan
cifie su ligero talle

y asi le comiénza a hablar:
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Vv

.- deprecacion —
: T
: 27 —«Ten piedad, hermosa mia,I

28 del ardor que me devora,

dialogismo ---- ) 29 y que esta avivando impia
i epiteto |

|
30 con su llama abrasadora;

31 estaluz de medio dia.
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paralelismo

epiteto

)

L 34

35

VI
Todo suspira sediento,
todo languido desmaya,
todo gime sofioliento,

el rio, el ave y el viento

36

sobre la desierta playa.
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VII

epiteto |

i .
37 Duermen las tiernas mlmosasl,

) 38 en los bordes del torrente;
epiteto. ————

' . |

39 mustias se tuercen las rosas,

40 1inclinando peresozas

41 surojo caliz turgente.
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VIII

42 Piden sombra a los mangueros

|
' I
epiteto 43 los ﬂoripondiosltostados;
I |
44 ubios estan los sl,enderos

' |
45 en los bosques perfumados

46 de mirtos y limoneros.
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epiteto

IX

47

48

49

|
' I
Y las blancas amapolas

de calor desvanecidas,

humedecen sus corolas

20

en las cristalinas olas

51

|
' |
de las aguas adormidas.
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sinestesia
calor y deseo
delirio carnal

32

33

54

35

. 56

X

Todo invitarnos parece;
yo me abraso de deseos;
mi corazon se estremece,
y ese sol de junio acrece

mis febriles devaneos.
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deprecacion

epiteto

metafora del paraiso,
la primera pareja humana,
segun la Biblia

XI

57

28

|
|
Arde la tierra, bien mio;

en busca de sombra vamos

© 59

L 60

ol

|
' I
al fondo del bosque umbirio,

y un paraiso finjamos

en los bordes de ese rio.
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XII

epiteto ——

62

63

|
|
Aqui en retiro encantado,

al pie de los platanares,

64

65

66

|
' |
por el remanso bafiado,

un lecho te he preparado

de eneldos y de azahares.
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epiteto
la onda pura es

XIII

67

Suelta ya la trenza oscura

68

' |
sobre la espalda morena;

la vibracion
de los sentidos

69

|
' |
muestra la esbelta cintura,

70

y que forme la onda pura

71

[ : |
nuestra amorosa cadena.
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epiteto

XIV

72

73

74

75

76

|
! . I
Late el corazén sediento;

confundamos nuestras almas
en un beso, en un aliento...
mientras se juntan las palmas

a las caricias del viento.
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77

78

79

XV
Miéntras que las amapolas
de calor desvanecidas,

humedecen sus corolas

epiteto ——

80

|
—— |
en las cristalinas olas

81

|
' |
de las aguas adormidas».
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XVI

Lo .
, 82 Asi dice amante el JOVCH!
epiteto I

|
83 y con languido mirar

© 84 responde la bella nifia
hipérbaton ettt x

: 85 sonriéndo... y nada mas.
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epiteto

hipérbaton

86

87

XVII

Entre las palmas se pierden;

y del dia al declinar,

.....

88

. 60

91

|
' |
salen del espeso bosque,

a tiempo que empiezan ya
las aves a despertarse

y en los mangles a cantar.

117



hipérbaton

epiteto

..............

92

.03

XVIII

Todo en la tranquila tarde

tornando a la vida va,

94

y entre los alegres ruidos,

95

del sud al soplo fugaz,

96

97

|
[ .
se oye la voz armoniosa

de los tumbos de la mar.
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2.3.2. Resumen del analisis

Se entiende por figuras retoricas «las formas expresivas peculiares que son
usadas sobre todo por los poetas y, por eso mismo, se consideran una desvia-
cion con respecto al lenguaje normal, su propdsito es lograr un efecto estilis-
tico. La figura es un proceso basado en la connotacion, y como tal implica la
conciencia de la ambigtedad del lenguaje y, en particular, del discurso litera-
rio» (Marchese y Forradellas, 2000: 166).

De acuerdo con José Antonio Mayoral, las figuras se clasifican en fonol6-
gicas, morfologicas, sintacticas, semanticas, textuales y pragmaticas.

«Las amapolas» se presenta algunas de éstas. A continuacion, se define
cada una y en qué estrofa se presenta.

2.3.2.1. FIGURAS TEXTUALES?®

Se definen como «el punto de referencia o una concepcion muy general de la
unidad texto. [Este] es la unidad lingliistica comunicativa fundamental, produc-
to de la actividad verbal humana; que posee siempre caracter social» (Mayo-
ral, 1994: 177). Dentro de la figuras textuales se encuentran el simil, digresién,
descripcion, entre otras.

2.3.2.1.1. Descripcién

En «Las amapolas» esta figura se encuentra en la xiv estrofa del poema. Su
funcién es «pictorica, hacer ver. Plantea el problema de la relacion visual en-
tre un personaje y sus objetos» (Forradelas y Marchese, 2000: 94). En este

20 |as textuales también se conocen como figuras de pensamiento o metatextemas.
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caso, la voz lirica describe al lector los distintos paisajes del poema y los es-
tados de animo:*'

Los arrayanes se inclinan,
y en el sombrio manglar
las tortolas fatigadas

han enmudecido ya;

ni la mas ligera brisa
viene en el bosque a jugar.

2.3.2.2. FIGURAS SINTACTICAS %

Estas «suponen distintas formas de modificacion, cuando no de infraccion, de
determinadas reglas sintacticas, en unos contextos definidos y de acuerdo con
unas condiciones discursivas distintas. Las figuras que destacan son anastrofe,
paralelismo e hipérbaton» (Mayoral, 1994: 127).

2.3.2.2.1. Hipérbaton

Esta figura se presenta en «Las amapolas» con la funcion de alterar el orden
de las oraciones, pues para José Antonio Mayoral, citando a H. Lauberg, el
hipérbaton «consiste en la separacion de dos palabras, estrechamente unidas
sintacticamente por el intercambio de un elemento que no pertenece inmedia-
tamente a ese lugar» (Mayoral, 1994: 155). Ignacio Manuel Altamirano ocup6
esta figura para que los versos siempre tuvieran ocho silabas y para introducir

21 En el capitulo 3 se ahondan en los temas del paisaje y de la descripcion.
22| lamadas también metataxis.
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la estructura de la versificacion latina a la espafiola.?® En los dos primeros ver-
sos se presenta esta figura:

El sol en medio del cielo
derramando fuego esta (verbo al final)

Todo en la tranquila tarde
tornando a la vida va (verbo al final)

Agustin Mateos menciona de la oracion latina: «el sujeto, acompanado de los
elementos que le determinan, suele ir al principio; en ultimo término, el verbo»
(1993: 218). En efecto, las oraciones de «Las amapolas» imitan la estructura
de la oracidn latina:

Ingratus unus omnibus miseris nocet.
[Una persona ingrata dafo a todos hace]

2.3.2.2.2. Paralelismo

En esta figura, «la constitucion y orden de sucesion de los elementos de la
segunda secuencia repiten fielmente la constitucién y orden distribucional fija-

dos en los elementos de la primera» (Mayoral, 1994: 170). Este paralelismo es
caracteristico de la poesia indigena mexicana.
En «Las amapolasy, en las estrofas 1y vi, se presenta este fenémeno:

2 El verbo en el idioma latin se escribe hasta el final de la oracion. Sucede lo mismo con algunas
oraciones de «Las amapolas».

24 En el capitulo 3, se dan ejemplos de los paralelismos en poesia indigena y se comparan con
los versos de «Las amapolas».
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Todo reposa en la tierra,
todo callandose va.

Todo suspira sediento
todo languido desmaya
todo gime sofoliento

2.3.2.3. FIGURAS MORFOLOGICAS?®

Estas «presentan una forma de modificacién o alteracién de la constitucion
morfolégica de las palabras o de sus elementos constitutivos, los morfemas
en el discurso» (Mayoral, 1994: 79). Algunas de esta figuras son el solecismo,
barbarismo y epiteto.

2.3.2.3.1. Epiteto

Designa a «un tipo especial de calificativo que destaca una cualidad conteni-
da implicitamente en el sustantivo» (Forradellas y Marchese, 2000: 136). En
todas las estrofas de «Las amapolas» aparece esta figura. Su funcion es que
el lector perciba ciertas cualidades del paisaje y del estado de animo de la voz
lirica, por ejemplo: tortolas fatigadas, ligera brisa, lejano bramido; ardor que
me devora; llama abrasadora.

2.3.2.4. FIGURAS PRAGMATICAS

Aqui intervienen el emisor, receptor y la situacion de la enunciacién. José An-
tonio Mayoral las define como: «serie de artificios estrechamente vinculados

25 Se les llama también metamorfemas.

122



con el conjunto de elementos que intervienen en la configuracion de un acto
enunciativo» (1994: 275). En estas figuras entran la personificacién, el dialo-
gismo, soliloquio, entre otros.

2.3.2.4.1. Dialogismo

Figura que «constituye un artificio retérico que aparece con relativa frecuencia
en la mayoria de los géneros poéticos del periodo aureo: églogas, canciones,
romances, letrillas, idilios, sonetos. Supone la instauracién de un marco enun-
ciativo, es decir, un acto de comunicacién intratextual» (Mayoral, 1994: 278).
Ademas esta figura contiene, en la mayoria de las veces, un vocativo. El poe-
ma analizado presenta el dialogismo en la estrofa v, pues el yo lirico impera
consuelo de la amada:?

—«Ten piedad, hermosa mia,
del ardor que me devora.

2.3.2.4.2. Deprecacion

Esta figura se entiende como «la formulacion retdrica de la peticion, el ruego o
la suplica en sus diverso matices» (Mayoral, 1994: 297). En el texto analizado
se ubica en la quinta y undécima estrofa, pues el amado suplica a la amada:

—«Ten piedad, hermosa mia, Arde la tierra, bien mio;

del ardor que me devora. en busca de sombra vamos

2.3.2.5. FIGURAS SEMANTICAS??

En este apartado se incluyen la metafora, sinécdoque, antitesis, hipérbole,
sinestesia, entre otras. Estas figuras «remiten en su conjunto a otros tantos

% Otro rasgo para reafirmar el dialogismo es el uso de guion largo.
27 Asimismo se conocen como metasememas.
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fendmenos que constituyen diferentes grados de modificacion del significado
(semema, segun los autores), de las unidades léxicas» (Mayoral, 1994: 223).

2.3.2.5.1. Antitesis

Se define como «la contraposicidon de dos palabras o frases de sentido opues-
to» (Forradellas y Marchese, 2000: 28). Se presenta esta figura para contra-
rrestar las descripciones de la voz lirica. Si en el poema se presenta el joven
mancebo (hombre); también hara presencia la hermosa mia (mujer). Si la voz
lirica menciona Arde (caluroso) la tierra, bien mio; para calmar ese ardor, se
describe: En busca de sombra (frescura) vamos. Antes del encuentro de los
amantes, la voz lirica manifiesta: se oye el lejano bramido (sonido que emite el
toro) / de los tumbos de la mar. Después del encuentro de los amantes, cuan-
do salen del bosque, la voz lirica ya no escucha bramidos, sino: se oye la voz
armoniosa / de los tumbos de la mar.

2.3.2.5.2. Sinestesia

Se relaciona con la «asociacion de elementos que provienen de diferentes
dominios sensoriales» (Forradellas y Marchese, 2000: 385). Este tipo de fi-
guras fue muy utilizada por los poetas modernistas; sin duda, fue herencia
del romanticismo. Al respecto, Max Henriquez Urefia menciond: «El poeta
hace malabarismos con la trasmutacién de los sentidos y amalgama sensa-
ciones para materializar anhelos e inquietudes de su vida interior. La sines-
tesia fue también un recurso favorito para algunos modernistas» (1978: 16).
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Asi en «Las amapolas», el estado de animo de la voz lirica interviene con
el paisaje, es decir, el clima caluroso se asocia al ardor (deseo carnal), que
devora al amado:

Ten piedad, hermosa mia
del ardor que me devora,
y que esta avivando impia
con su llama abrasadora
esta luz de medio dia.

2.3.2.5.3. Hipérbole

Consiste en «emplear palabras exageradas para expresar una idea que esta
mas alla de los limites de la verosimilitud» (Marchese y Forradellas, 2000:
198). Esta figura se presenta en la estrofa 1, pues es tanto el deseo, el ardor,
el deseo carnal del amante que la voz lirica exagera al decir: so/ en medio del
cielo / derramando fuego esta.

2.3.2.5.4. Metafora

De acuerdo con Angelo Marchese y Joaquin Forradellas la metafora «designa
un objeto mediante otro que tiene con el primero una relacion de semejanza»
(2000: 256). Este tipo de figura se expresa en la estrofa xi. El bosque se ase-
meja con al jardin del Génesis.

Esta estrofa al decir: y un paraiso finjamos, Altamirano nos remite a la
pareja primordial: Adan y Eva (amado y amada), que en el edén descubrieron
el placer del cuerpo; esta idea se refuerza con la hipérbole arde la tierra, pues,
el deseo del mancebo es tan ferviente, que sélo con la frescura del bosque se
puede calmar ese ardor, ese placer de estar con la amada.
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Arde la tierra, bien mio

en busca de sombra vamos
al fondo del bosque umbrio
y un paraiso finjamos

en los bordes de ese rio.

En el siguiente capitulo se intenta dar una interpretacion del poema partiendo
del paisaje y del erotismo. Se estudian estos dos referentes porque en el pri-
mero Altamirano vio que se podia dar identidad a la poesia mexicana; en el se-
gundo, al introducir al amado y a la amada en «Las amapolas», el guerrerense
emuld los libros biblicos del Génesis y el Cantar de los cantares. Esta seria su
mayor aportacion a la literatura nacional.
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3. PAISAJE Y EROTISMO. INTERPRETACION

3.1. HACIA UNA DEFINICION DE PAISAJE

La palabra paisaje tiene distintos significados de acuerdo con la disciplina que
la estudie. En este texto, se opta por su origen etimoldgico, asi como por la
definiciones de Maria Moliner y de Milton Santos.

Su etimologia procede del latin pagus, la cual significa <territorio, campo
o vida ruraly; con el tiempo, ésta se fue modificando y queddé como pagensis.
El idioma francés la tomo hasta convertirla en paysage. De acuerdo con Maria
Moliner, paisaje se define como: «1. Dilatarse, ensancharse, explayarse, ex-
tenderse. 2. Extension de campo que se ve desde un sitio. 3. El campo consi-
derado como espectaculo. 4. Pintura de la naturaleza» (1998: 1164).

Milton Santos entiende el paisaje como: «el conjunto de formas que,
en un momento dado, expresa las herencias que representan las sucesivas
relaciones entre hombre y naturaleza» (2000: 30).

Como se observa, las definiciones de estos estudiosos coinciden en que
el paisaje tiene relacion directa con la naturaleza." De acuerdo con Alvaro Ruiz
Abreu, los poetas modernistas «fueron heterogéneos tanto en pensamiento
como en obra. El esteticismo les permitio, en vez de negar la vida, afirmarla,
eternizarla, en un ansia de perfeccionarla mediante el arte; cantaron a la natura-
leza y dialogaron con ella» (1980:13). El paisaje y la naturaleza tuvieron presen-
cia en los versos modernistas. He aqui una estrofa de /dilio salvaje, de Manuel
José Othon:

Mira el paisaje: inmensidad abajo,
inmensidad, inmensidad arriba;

"Entiéndase por naturaleza: «Conjunto de seres, organismos que existen en el mundo o que se pro-
ducen o modifican sin intervencion del ser humano. Conjunto de todo lo que existe y que esta de-
terminado y armonizado en sus propias leyes» (rRAg, 2000: 1647).
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en el hondo perfil, la sierra altiva
al pie minada por horrendo tajo.

Aunado con lo anterior, el paisaje ha estado presente desde la época pre-
hispanica, pues se nota en la sensibilidad de los poetas precolombinos. La
relaciéon hombre-naturaleza es indisociable en la poesia indigena:?

Como yerba en primavera
es nuestro ser.
Nuestro corazén hace nacer, germinan

flores de nuestra carne.?

El paisaje no solo conquisté la sensibilidad de los cantores. La gente de Her-
nan Cortés se asombro al pisar esta tierra:

Después, fuimos a la huerta y jardin, que fue cosa muy admirable verlo y
pasearlo, que no me hartaba de mirar la diversidad de arboles y los olores
que cada uno tenia, y andenes llenos de rosas y flores, y muchos frutales y
rosales de la tierra, y un estanque de agua dulce. Otra cosa de ver: que po-
dian entrar en el vergel grandes canoas desde la laguna por una abertura que
tenian hecha, sin saltar en tierra (Diaz del Castillo, 2000: 143).

Tiempo después, el poeta Bernardo de Balbuena, al viajar por distintas geo-
grafias, canto al paisaje mexicano:

Bellisimo sin duda es este llano,
Y aunque lo es mucho, es cifra, es suma, es tilde

del florido contorno mexicano.*

2 Para Doris Heyden, «el mundo del hombre [prehispanico] esta intimamente ligado a la naturaleza
y las creencias sobre ella, y donde el mundo es visto como el microcosmos que refleja el macrocos-
mos, es decir, el universo. Mesoamérica pertenece a este tipo de cultura» (1985: 13).

3 Poema de Tochihuizin (siglo xv).

* Grandeza mexicana se editd en 1604, esta compuesto de ocho capitulos, resumen y epilogo. Las es-
trofas se componen de tercetos dantescos o tercetos encadenados. Esto se debe a su tipo de rima: ABA.
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Cuando Guatemala y México formaron un mismo territorio, el padre jesuita
Rafael Landivar expresé su admiracion por los lagos de México:

Nam quamuis cliuos campus seiungat ab undis,
et nulli aprico consurgant gramine colles,

alta tamen gemini tollunt fastigia montes
proxima sideribus, clademque minantia caelo,
plurima quae glacies Borea concreta niuali
usque tegit, multasque rigens se tollit in ulnas.
Haec sensim uaentis, Phoebique ardore saluta
ima petit montis penetrans illapsa latebras,
guttarum donec rapido uelut agmine facto
erumpat, uincatque undas fugitiua palustres.

[Por aquellos a quienes la madre naturaleza
revel6 sus admirables arcanos y el origen
inextricable de nuestro manantial.

Pues aunque el campo se interponga entre
las eminencias y las aguas, y ninguna colina
se eleve en la pradera despejada,

cumbres gemelas levantan a las estrellas
las atrevidas cuspides, retadoras del cielo,
coronadas de nieve, que endurecidas por

el glacial soplo se endereza a lo alto.

Poco a poco derretida por los vientos

y la vehemencia del sol, resbalando

en las laderas se cuela por escondrijos,
hasta que, convertida en subito enjambre
de gotas, irrumpe y triunfa de las aguas palustres]*

Al inicio y mitad del siglo xix, dos temas alimentaron la vena lirica de los poetas
mexicanos: la patria y la religion. Consumados los conflictos politicos, habria
gue encontrar una nueva expresion. Los poemas a Hidalgo, a Morelos y a Dios

5 Rusticatio mexicana se escribi6 en latin y se edité en Italia en 1781. Traduccién del latin al espafiol
de Faustino Chamorro.
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ya estaban desgastados. Por ello, en 1871, el poeta Ignacio Manuel Altamirano
publicé en el periodico El Federalista «Las amapolas», poema en donde ya se
nota un desapego a los temas patrios. Sabia que su inspiracion ya no se en-
contraba en los personajes nacionales. El menciond en 1869: «Cesé la lucha,
volvieron a encontrarse en el hogar los antiguos amigos, los hermanos y natu-
ral era que bajo el cielo sereno y hermosa de la Patria, ya libres de cuidados,
volviesen a cultivar sus queridos estudios y a entonar sus cantos armoniosos»
(1986: 205). Asi, dos influencias tuvo para componer sus versos: por un lado,
supo que el elemento que ha estado presente en nuestra lirica ha sido el paisaje.®
Ya lo habia escrito Marcelino Menéndez y Pelayo: «[...] la originalidad del poeta
se encuentra en los elementos propios del paisaje, en la modificacion de la raza
por el medio ambiente. Por eso o mas original de la poesia mexicana es, en
primer lugar, la poesia descriptiva, y en segundo lugar, la politica»: (en Reyes,
1911: 4). En el prélogo a su unico poemario Rimas, el guerrerense escribid: «Los
lectores me permitiran sobre estos cuatro idilios,” que pertenecen verdadera-
mente el género descriptivo, al que tengo suma aficién» (1871: 37). En efecto,
la descripcion esta presente en todo su poemario. Por otro lado, la lectura de
Poesia ingenua y poesia sentimental, del poeta Friedrich Schiller® contribuyé a
afianzar su inspiracién en este género.

El poeta aleman expreso en su ensayo: «[...] sigue siendo la naturaleza
la unica llama que nutre el genio poético; de ella sola extrae [el poeta] todo su
poder; a ella sola es a quien habla aun en el hombre artificioso, preso en la
culturay» (1954: 43).

En la mayoria de los poemas altamiranistas, la naturaleza esta presente,
ya sea que se describa el bosque, la montafia, la selva o la playa. En 1870, Al-

6 Al igual que las églogas latinas y los idilios griegos, el paisaje es uno de los protagonistas en este
tipo de poemas.

7 Los cuatro idilios son «Flor del alba», «La salida del sol», «Los naranjos» y «Las amapolas».

8 Para este escritor, los paisajes naturales se comparan con el estado de animo del poeta.
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tamirano aconsejo a una joven poeta: «puede usted librarse con sélo buscar la
inspiracion en la naturaleza. No hay arte poética igual a la que ella nos ofrece
con su elocuente verdad» (1988: 68). Esto confirma que Altamirano, al igual
que los modernistas, apeld porque la inspiracion se buscara en la naturaleza.
Afios mas tarde, Alvaro Ruiz Abreu escribié: «Para [Rubén] Dario el hombre
que importaba es aquel que sabe cantarle a la naturaleza, aquel capaz de
transmitir la belleza» (1980: 20).

Asi, en «Las amapolas» se inicia con la descripcion del paisaje, la voz
lirica ubica al lector en el espacio y presenta una naturaleza calida:

El sol en medio del cielo
derramando fuego esta,
las praderas de la costa
se comienzan a abrasar,
y se respira en las ramblas

el aliento de un volcan.

La descripcidon no solo estuvo presente en la poesia de Altamirano. En sus
novelas abunda este tipo de imagenes. Aqui un ejemplo de Navidad en las
montanas:®

El sol se ocultaba ya: las nieblas ascendian del profundo seno de los valles:
detenianse un momento entre los obscuros bosques y las negras gargantas
de la cordillera, como un rebafio gigantesco, después avanzan con rapidez
hacia las cumbres; se desprendian majestuosas de las agudas copas de los
abetos e iban, por ultimo, a envolver la soberbia frente de las rocas, titanicos
guardianes de la montaia que habian desafiado alli, durante millares de si-
glos, las tempestades del cielo y las agitaciones de la tierra (2007: 181).

9 En la novela Clemencia, asimismo, se describe como es la ciudad de Guadalajara; incluso Altami-
rano fundamenta que la geografia, en ocasiones, determina el caracter de los habitantes.
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El paisaje es protagonista en la poesia altamiranista. La voz lirica transmite
al lector la sensacion de estar presente en aquello que se describe. Manuel
Maples Arce escribid al respecto: «[la descripcion en la obra de Altamirano]
alcanza brillantez de expresion y mantiene un sostenido interés en nuestra
evolucion literaria. Adquiere un valor original y permanente» (1944: 8).

Asimismo, los sentimientos del poeta se involucran al momento de des-
cribir; paisaje y sentimiento se unen. Para el autor de Andamios interiores: «la
confrontacién de los estados afectivos del hombre con la naturaleza determina
el sentimiento paisajistico. El paisaje es un elemento que conmueve nuestra
sensibilidad; y su pintura acusa, en general, potencialidad expresiva que cons-
tituye uno de los rangos de mayor riqueza que ofrece la literatura mexicana»
(1944: 8-9). En la estrofa x de «Las amapolas», la voz lirica, llena de deseo, se
funde con el paisaje caluroso:

Todo invitarnos parece;

yo me abraso de deseos [sentimiento];
mi corazén se estremece,

y ese sol de junio acrece [paisaje]

mis febriles devaneos.

En efecto, el paisaje ha sido un elemento de riqueza expresiva para los poetas
mexicanos. Los poemas de Altamirano se basaron en esta idea, pues él consi-
derd que «el poeta debe ser el interprete y el guardian de la naturaleza».'® Asi
lo entendid, su literatura se nutre de un sin fin de descripciones. Ser un poeta
interprete significa que éste descubre en la naturaleza su inspiracién; esto,
como dice Schiller, para alcanzar el ideal, es decir, la expresion poética. Para
el siglo xix en donde se intenta dar una voz a nuestra literatura, Altamirano sa-
bia que la identidad se encuentra en el paisaje, en la naturaleza mexicana; por
ello, habria que voltear al pasado, al origen de nuestra lirica, donde hay una

0 Estas palabras la dijo Ignacio Manuel Altamirano en Carta a una joven poetisa, 1871.
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relacidn muy estrecha entre hombre y naturaleza. Esto también buscaron los
modernistas: hurgar en el pasado para encontrar una expresion propia.

3.1.1. Los mexicanismos

De acuerdo con Guido Gémez de Silva, el mexicanismo se define como:

palabra, particula o locucion de procedencia espafiola o indigena, caracteristi-
ca de la region de México, especialmente si no la comparte con el espafiol de
otros paises de Hispanoamérica o con el de Espafia. Se incluyen los nombres
de realidades consideradas tipicas o especificamente mexicanas, tales como
determinados animales, plantas, comidas, bailes, entre otros (2008: 23).

En la literatura de Altamirano se destacan dos tipos de mexicanismos: los que
provienen del nahuatl y los del espainol. En sus Paginas intimas expreso: «He
abandonado el mexicano [nahuatl] que tan util me seria en mis estudios de
Historia de México». Al dominar este idioma, dio clases de esta lengua: «Di
mi leccion de nahuatl medio dormido» (1992: 51). El conocimiento de la len-
gua indigena propicié que Altamirano escribiera un articulo titulado «La raza,
la lengua y la danza hieratica». En éste se menciona: «Los indios de Tixtla
eran descendientes de los pontifices de México y ellos mismos habian sido
y seguian siendo teopixcatin, es decir, de los misterios antiguos|...], bailando
acompasadamente al son de un magnifico teponaxtle; con trozo de madera,
de forma cilindrica que se llama quautatlaxqui» (1986: 32)." Este tipo de mexi-
canismos se leen con frecuencia en su narrativa; en cambio, en la poesia, se
notan palabras tipicas de México, al menos asi se consideraba en el siglo xix.
En «Las amapolas» se encuentran palabras como:

Piden sombra a los mangueros
los floripondios tostados.

" Altamirano acostumbré a colocar en cursivas (o italicas) las palabras provenientes del nahuatl o
que solo se conocen en México. Tanto en su narrativa como en su poesia, éstas se escribieron en
italicas, asi se marcaron desde la primera edicion.
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En otros poemas se leen: El ani canta en los mangles, / en el ébano el turpial,
el cenzontli entre las ceibas. Y la arrojan al pasar / maravillas olorosas /de las
cercas del bajial | que es la bella Flor del alba.’ Del mamey el duro tronco
/ picotea el carpintero | y en frondoso manguero /canta su amor el turpial.'®

Se muestran versos de otros poemas, porque «Las amapolas» soélo cuen-
ta con pocos mexicanismos; sin embargo, estas palabras en cursiva' indican
ese acercamiento a nuestra lengua. Al incorporar éstos a su poesia, a su vez,
se enriquecia el lenguaje de la literatura mexicana. Por ello escribio: «Cada
pais tiene su poesia especial, y esta poesia refleja el color local, el lenguaje,
las costumbres que le son propios» (1988: 50). Una de las caracteristicas de la
poesia modernista fue incorporar nuevos vocablos. Al respecto, Mercedes Ser-
na y Bernat Castany mencionaron: «El modernismo cumplio la importante tarea
de renovar el lenguaje de la literatura en lengua espafola. Asi, en sus obras
aparecen arcaismos, neologismos, anglicismos, galicismos, indigenismos, ex-
presiones clasicas o modernas, populares o aristocraticas, prosaicas o sofisti-
cadas (2008: 16)». Altamirano, en su versos, no soélo incorpord mexicanismos,
también vocablos de otras lenguas: wiedorcomo, tokay, comme il faut, derniére,
psé, Chipé, tromper, huri'y sus alusiones al latin: Deus, tu conversus vivificabis
nos; et plebs tua laetabitur.

La incorporacion de indigenismos, como otro tipo de palabras no es-
pafolas, permitid enriquecer la literatura del movimiento modernista. Rubén
Dario es ejemplo de ello, pues aproximadamente en 1892, publico los poe-
mas «Tutecotzimi» y «Caupolican», asi como el cuento «Huitzilopochtli».

Con la incorporacion de nuevos vocablos a su poesia, Altamirano ante-
cede al movimiento modernista. Ademas, siendo indigena, no dejoé a un lado

2 | as dos estrofas anteriores son del poema «Flor del alba».

3 Del poema «Los naranjos».

“ Hoy en dia, palabras como mamey, carpintero, barrio no se escribirian en cursiva; son comunes
para la mayoria de los mexicanos. Altamirano quiso resaltar esta mexicanidad al colocar en cursi-
vas estas palabras.
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el nahuatl, por ello expresé: «Este dominio es tal, que la lengua misma de
los espanoles fue influida al grado de que no puede llamarse castellana alli
[se refiere a Tixtla Guerrero], pues sobre cien palabras que un habitante de
origen espanol pronuncia, cincuenta son aztecas y cincuenta espafnolas. En
los verbos, particularmente, domina la lengua de los indios» (1986: 40).

Como se observa, el idioma en la poesia de Altamirano tiene fuerza, y
con ello dio frescura a la lirica nacional.

3.1.2. El paisaje como valor' nacional

Altamirano adujo que la naturaleza ha estado presente en las obras de los
grandes poetas europeos: Homero, Virgilio, James Macpherso, conocido
como Ossian, John Milton, Friedrich Klopstock, entre otros. Sin embargo, hay
una diferencia en la poesia de un continente y otro, pues «comparar una trova
de amor de un poeta europeo con un canto de un poeta de América, y en la
primera notaréis la afeccion del sentimiento o la fragilidad del hastio, o el vil
ardor de la organizacién gastada; en el segundo sentiréis la naturaleza con su
VOz persuasiva, la pasion con sus ardientes suspiros» (1988: 194-195).

Mas aun, considerd que las primeras manifestaciones de nuestra lirica
fueron imitacion de los modelos extranjeros. A pesar de ello, los poetas del
Viejo Continente si lograron consolidar una poesia nacional, inspirada en la
naturaleza. Asi se expreso de los teutones: «Los poetas alemanes también
traducen en su lista los acentos de la naturaleza. He ahi su mérito; los poetas
griegos son los modelos eternos, porque su realismo puro les da el derecho de
primacia» (1988: 195). En efecto, si se quiere alcanzar plenitud para la literatu-
ra mexicana; si se desea elevar las cualidades de nuestra lengua, de nuestra
tierra y elevarla a valor nacional, se debe voltear a la naturaleza: describir los
volcanes, el mar, las praderas; todos estos elementos se encuentra en su poe-

s Entendiendo valor como «cualidad que poseen algunas realidades, consideradas bienes por lo
cual son estimables» (rRag, 2001: 2267).
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sia. Para ello, pone de ejemplo los grandes poemas de la humanidad: La lliada,
Las lusiadas, entre otros.

Sin embargo, se pregunta, «¢tenemos una literatura nacional?» (1997:
17). Antes de Altamirano, los poetas mexicanos se preocuparon por escribir
versos a los héroes, a los santos; observaron poco el paisaje; en la naturaleza
no encontraron el fundamento de su expresion. Por tal motivo, arguyo:

Ellos [los poetas mexicanos], haciendo un gesto de domine irritado, proscri-
bieron los neologismos, indispensables en cada literatura que se forma, y
particularmente en la poesia, ellos en vez de abrir ante los jovenes bardos
mexicanos el gran libro de su rica naturaleza, le hicieron estudiar los pre-
ceptos escolasticos, o bien modelos que por encerrar precisamente grandes
bellezas de forma, debian pervertir su sentimiento estético, haciéndoles creer
que la correccion de estilo es lo principal; [en consecuencia], la naturaleza
quedo proscrita (Altamirano, 1988: 196).

Por ello, los poemas de Altamirano son pinturas donde se describen los distin-
tos paisajes de México. También esto pretendid: convertir la naturaleza en va-
lor nacional. Sin embargo, sabia que en su poesia no se podia so6lo describir.
Habria que darle dinamismo a la naturaleza, mimetizarse con ella, es decir, el
sentimiento y paisaje van de la mano. Angeles Mendieta Alatorre enfatiza: «En
Altamirano ya encontramos a la naturaleza no en forma estatica, sino con cier-
to dinamismo que culminara en la humanizacion contemporanea del paisaje»
(1949: 123). Esto se nota en el poema «Maria», donde el rio Lerma juega y el
Nevado es un viejo de frente amplia:

Alli en el valle fértil y risuefo,

donde nace el Lerma y, débil todavia,
juega, desnudo de la regia pompa,
que lo acompafia hasta la mar bravia,;
alli donde se eleva

el viejo Xinantécatl, cuyo aliento,
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por millares de siglos inflamado,

al soplo de los tiempos se ha apagado,
pero que altivo y majestuoso eleva

su frente que corona eterno hielo
hasta esconderla en el azul del cielo.

El poeta tixtleco no se conformé con describir las plantas. Todo lo que se en-
cuentra en el paisaje hay que poetizarlo, no solo exaltar las cualidades de la
flora mexicana, la fauna refuerza esta identidad:

el aguila alla en las rocas
con fiereza y majestad
erguida ve el horizonte

por donde el sol nacera;
mientras que el tigre gallardo
y el receloso jaguar

se alejan buscando asilo

del bosque en la oscuridad.®

A pesar de lo mencionado, para José Emilio Pacheco, la poesia altamiranis-
ta no logré darle identidad a nuestra literatura, ya que «un intento como el
de Altamirano se cumple mas facilmente en la novela, la crénica y el teatro»
(1979: xv); no obstante, Alfonso Reyes considera que los poetas'” del siglo xix
si dieron identidad a nuestras letras, pues «el sentimiento de las bellezas del
paisaje es, en efecto, parte integrante de nuestro ser espiritual y forma cuer-
po con el patrimonio comun de sensibilidad que caracteriza nuestra especie.

6 Del poema «Flor del albay.

7 Coincido con la visién de Alfonso Reyes, sin embargo, no soélo los poetas, habria que considerar
que novelistas, cronistas y demas escritores aportaron su bagaje para darle identidad a la literatura
mexicana.
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La naturaleza se convirtio en un simbolo para los mexicanos, y se convirtié
en nuestro simbolo patrio: el aguila y la serpiente» (1911: 7). Esto también
buscaron los poetas modernistas mexicanos: darle identidad a la literatura,
por ello, volteaban al pasado para exaltar lo relacionado, sobre todo, con las
culturas indigenas.
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3.2. HACIA UNA DEFINICION DE EROTISMO

La palabra erdtico tiene su origen en el griego ¢wg: <camon; el latin lo adopto
como eroéticus <lo relativo al amon. La Real Academia Espanola lo define como
«exaltacion del amor. Caracter de lo que excita el amor sensual» (2001: 947).
Para Teresa Hurtado y Ramiro Jesus Sandoval, este vocablo significa «la ca-
pacidad que tiene el individuo para el goce sexual, también puede ser una
actitud ante la vida que implica abrir los sentidos para experimentar sensacio-
nes que provoquen goce, bienestar, placer y busqueda de experiencias, que
se pueden compartir con una pareja o consigo mismo» (2011: 6). En efecto,
todo lo relacionado con el impetu de lo sensual (sentidos) parte del erotismo:
deseo, placer, sexualidad...

Ignacio Manuel Altamirano fue uno de los primeros en introducir el ero-
tismo en la poesia mexicana.’ La sociedad del siglo xix asocié este término
con el libertinaje, con la pornografia. Sin embargo, a mediados y finales de
este periodo, ya no basto con escribir acerca del amor, los escritores se preo-
cuparon por transmitir las sensaciones del cuerpo. Yvan Lissorgues manifiesto
al respecto: «no basta la literatura realista del sentimiento amoroso, lo que
prevalece y con fuerza incontrastable es la literatura amorosa del deseo y del
instinto» (2013: 5). Altamirano dudé en publicar sus poemas eroticos, porque la
sociedad donde se desenvolvid aun era muy conservadora. Por ello, advirtio:
«Confieso que he tenido alguna vacilacion para publicarlos [se refiere a los poe-
mas «Los naranjos» y «Las amapolas»], temiendo que se juzguen demasiado
libres»'® (1871: 40). Con estas definiciones y para profundizar mas en el tema,
se toman las posturas de Octavio Paz y George Bataille, las cuales permitiran
enriquecer la interpretacion de «Las amapolas».

8 Poemas como «este amoroso tormento» y el «kRomance 19», de sor Juana Inés de la Cruz, son
ejemplo de que el erotismo estuvo antes que los poemas de Altamirano.
1% Las italicas son del autor de este texto.
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De acuerdo con el primer autor: «en todo encuentro erético hay un per-
sonaje invisible y siempre activo: el deseo. En el acto erético intervienen siem-
pre dos o mas, nunca uno» (2001: 15). Este precepto se cumple en «Las
amapolas», pues hay dos protagonistas del poema: el joven mancebo y la
hermosa mia. Sin embargo, para que aflore ese personaje invisible, el deseo,
se necesita de la seduccion, porque segun George Bataille, ésta «pone en mo-
vimiento la excitacion erdtica, genera el deseo, la seduccion tiende a producir
una emocion erética indeleble» (2013: 37). En efecto, en el poema, el hombre
intenta seducir a la chica, no se presenta de golpe. Octavio Paz agrega: «El
encuentro erético empieza con la vision del cuerpo deseado. Vestido o desnu-
do, el cuerpo es una presencia» (2001: 204). Por tal motivo, el amado describe
asi a la amante:

Suelta ya la trenza oscura
sobre la espalda morena;
muestra la esbelta cintura.

Asimismo, el autor de El arco y la lira menciona que el erotismo es ceremonia
y pone de ejemplo a los animales. Estos se adaptan siempre igual; en cambio,
los seres humanos tienen diversas formas de acoplarse, nuestros ritos, corte-
jos, modos de seducir para el acto erético son diversos. Esta ceremonia se ve
en «Las amapolasy», pues el joven mancebo busca el lugar para el inicio del
encuentro erdtico:

Aqui en retiro encantado,
al pie de los platanares
por el remanso bafado

un lecho te he preparado
de eneldos y de azahares.
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Ademas, para Paz el erotismo implica «fascinacion ente la vida y ante la muer-
te; placer y muerte» (2001: 34). La voz lirica goza al describir el paisaje y el
cuerpo de la amada, pues expresa:

Late el corazén sediento
confundamos nuestras almas
en un beso, en un aliento...
mientras se juntan las palmas
a las caricias del viento.

Sin embargo, una vez tenido el «encuentro» con la mujer, la voz lirica cambia,
porque: «Todo languido desmaya / Todo callandose va». En efecto, asi como
hay gozo en el encuentro erético, también se llega al fin del placer. Esta es
una caracteristica del erotismo: la insinuacion. EI manejo sutil del lenguaje en
«Las amapolas» hace creer al lector que amado y amada tienen un encuentro
carnal; sin em, el erotismo no es mostrar de forma explicita el acto sexual; por
el contrario, el estado de animo de la voz lirica, las descripciones del paisaje
y del cuerpo de la mujer son los elementos en donde se muestra el erotismo.

Otro aspecto que destaca Paz: «El erotismo es un ritmo, uno de sus acordes
es separacion, el otro es regreso, vuelta a la naturaleza reconciliada» (2001:
202). Puesto que el poema se desarrolla en la naturaleza, aqui habita lo que
George Bataille llama «el impulso motor del erotismo», es decir, en ésta se
encuentra la fuerza, el impetu que provoca el deseo de tener a la amada. En
«Las amapolas» esto se nota, pues el hablante lirico manifiesta:

Todo invitarnos parece,
yo me abraso de deseos;

Esta vision que tiene Altamirano se equipara con la de los poetas modernis-
tas, es decir, la naturaleza y el erotismo son fuerzas creadoras, dan sentido
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al mundo. Para los poetas modernistas el erotismo «es clave como elemento
configurador de una concepcion binaria del mundo y del universo. También se
asume como fuerza que mueve la tierra y explica la creacién, como el recurso
contra el materialismo, y el vacio espiritual producido por el positivismo» (Rue-
daAcedo, 2014: 164 ). Por eso, en «Las amapolas» se apela por la naturaleza,
se quiere dejar atras el mundo materialista, y se prefiere el regreso al origen.
Por eso la voz lirica expresa: un paraiso finjamos / en los bordes de este rio.
Esto indica que el poema remite a la pareja primordial: Adan y Eva; hombre
y mujer, también como fuerzas creadoras, daran sentido al mundo, ya que
«cada pareja de amantes revive su historia, cada pareja sufre la nostalgia del
paraiso, cada pareja tiene conciencia de la muerte» (Paz, 2001: 219-220). Al
fin de cuentas lo Unico que salva al ser humano de la muerte es el amor, pues
«el amor es erotismo y asi se comunica con las fuerzas mas vastas y ocultas
de la vida. Amor y erotismo regresan siempre a la fuente primordial» (2001:
207). Aunque este amor solo se observa por parte del joven mancebo.

3.2.1. Influjo de la poesia latina

Se sabe que Altamirano recomendaba la lectura atenta de los poetas latinos.
En su juventud escribid: «¢quién no conoce algunas odas de Horacio, algunas
églogas de Virgilio, algunas elegias de Tibulo, de Catulo y de Propercio?»
(1871: 42).

Después de las conquistas de Augusto, poetas como Ovidio, Propercio,
Sulpicia, Ligdamo y Tibulo formaron el famoso Circulo de Mesala.?® Esta orga-
nizacién buscé ensalzar al amor. Quien llegdé a exaltar con mayor intensidad
este sentimiento fue el poeta Publio Ovidio Nason, con su Ars amatoria (El
arte de amar). El latinista y poeta mexicano Rubén Bonifaz Nuiio menciono al
respecto: «Entonces, al unirse en el placer y el amor los hombres y las muje-

20 Toma este nombre en honor al fundador de esta agrupacién: Marco Valerio Mesala Corvino.
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res, dio principio el orden verdadero, cimentado sobre ese amoroso placer. Asi
pues, el amor es, en tanto que creador de pacificas relaciones comunitarias,
la raiz del orden universal» (1975: xii). Esto reafirma, una vez mas, la vision
de Altamirano: el erotismo, el amor y la naturaleza dan sentido al mundo. En
Las elegias, de Aulo Albio Tibulo?' se nota la presencia del erotismo en ciertos
Versos:

Ure ferum et torque, libeat ne dicere quicquam
magnificum post haec; horrida verba doma.

[Haz de amores arder al fiero amante
Después de esto magnifico; alza palabras de desprecio]

Para Juan Luis Arcaz Pozo, Tibulo «no es un poeta que guste de emplear
términos eradticos; lo que no quiere decir que en su poesia no haya lugar para
la expresion erética» (1993: 71). A pesar de esto, Altamirano tomé un verso
de este poeta latino para colocarlo como epigrafe en «Las amapolas»: Uror.?
Este se encuentra en el libro segundo, de la elegia Iv.2® La estrofa completa
versa asi:

Hix mihi servitium video dominamque paratam:
iam mihi, libertas illa paterna, vale.
servitium sed triste datur, teneorque catenis,

21 Nacido en la provincia de Gabii (hoy una ciudad de Lacio, Italia), Tibulo no fue un poeta tan fa-
moso como Ovidio o Virgilio. Su unico libro, Las elegias, se compone de dos libros: el primero se
integra por 10 elegias, en éstas habla del amor que siente por su amada Delia; el segundo libro
se compone de seis elegias; donde se alude a la muerte y la relacion que existio entre el poeta
y la diosa Némesis.

22 En latin uror significa: <ardon; no obstante, para los latinos significd el deseo carnal, pasion.

2 El poema, de manera brevisima, trata del amor que siente Tibulo por su musa Delia.
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et numquam misero vincla remittit amor,
et seu quid merui seu quid peccavimus, urit.
Uror, io, remove, saeva puella, faces.?

Veo a mi servidumbre y a mi duefio:

Adids por siempre, libertad paterna.

Que a mi me han dado en servidumbre triste,
que atado me mantiene con cadenas,

y sus lazos de amor jamas afloja,

Y merézcalo o no, me abrasa y quema.

Tu llama [0 deseo], nifia cruel, me abrasa.

Tibulo canté al placer y al amor. Altamirano cit6 a este autor por varios motivos:
ambos son provincianos, el poeta latino no pertenecié a la capital romana, por
el contrario procedia de Gabbi, provincia de Lacio; ademas, el guerrerense y
el gabbiense admiran a la naturaleza. Tibulo escribi6:

Nam Veneror, seu stipeshabert desertus in agris
Seu vetusin trivio florida serta lapis;

Et quodcumque mihi pomum novus educat annus,
Libatum agricolae ponitur ante deo.

Flava Ceres, tibi sit nostro de rure corona

Spicea, quae templi pendeat ante fores.

[Yo rindo culto al solitario tronco

que en los campos sefiala los linderos
en el camino, a la vetusta piedra

que flores enguirnaldan, reverencio:

y de los frutos que me brinda el otofio
al dios del campo la primicia ofrezco].

24 Este verso pertenece a la elegia Iv, del libro segundo, p. 151. Traduccion de Joaquin de Casasus.
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Y sobre todo, ambos cantan al amor, al erotismo: «Ure meum flamma caput
[quema mi cabeza con la llama]» (Tibulo); «tu, joven ja gozar! la sangre hirviente
/ sientes bullir aun; la vida es bella, /y en sus campos el sol resplandeciente /a
tus ojos destella» (Altamirano).

Si bien el periodo que le tocd vivir a Altamirano es el romanticismo, tam-
bién en ese lapso se pudo alternar lo romantico con lo neoclasico (literatura lati-
na, sobre todo). Los poetas modernistas no desdefaron ni al romanticismo ni a
los clasicos latinos; por el contrario, en las lecturas de éstos encontraron el rigor
de la forma, la musicalidad; un ejemplo de ello es la poesia de Rubén Dario.

Los poemas modernistas mexicanos también se nutrieron de la poesia
latina: Manuel Gutiérrez Najera escribié un poema titulado «Nom omnis moriar»
(No moriré del todo), este titulo alude a la oda xxx, de Horacio. Salvador Diaz
Mirén en su poema «Ejemplo» hace alusién al poeta Tibulo: «Y el Sol iba en
ascenso por un azul sin tacha / y el campo era figura de una cancién de Tibulo».

Como se observa, Altamirano conoci6 a los clasicos, aprendio latin, el
cual le sirvio para fortalecer su bagaje cultural y le permitié enriquecer la lite-
ratura mexicana. Asimismo, supo que al consumarse la independencia mexi-
cana, las intervenciones francesa y estadounidense, era momento de pensar
ya en las pasiones humanas. Esto se asemeja con lo que sucedido en Roma:
Augusto dejé de combatir; esto permitié que Tibulo le cantara al amor. De ahi
que su influencia es decisiva en «Las amapolas».

3.2.2. La mujer

Si Altamirano buscé resaltar las caracteristicas del paisaje mexicano: la varie-
dad de flores, nombres de rios, de montanas, entre otros aspectos, también
observé la fisonomia de la gente que habita este pais. En «Las amapolas», se
notan dos caracteristicas con respecto al sexo femenino: en el aspecto fisico, el
modelo de mujer para sus poemas no podia ser como los de Tedcrito o Tibulo:
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La corona de espigas en mis tierras
iOh, rubia Ceres colgaré en tu templo;
Y un priapo rojo, con segur temible
Espantara a las aves de mi huerto.®

La cabellera

rubia de entrambos era.?®

Las mujeres rubias y de piel blanca no corresponden al tipo de mujer que vive
en estas tierras. Altamirano optd por resaltar las caracteristicas de la mujer
mexicana: piel morena, trenza oscura. En el encuentro con el amado, la voz
lirica asi la describe:

Suelta ya la trenza oscura
sobre la espalda morena;
muestra la esbelta cintura,
y que forme la onda pura
nuestra amorosa cadena.

Noétese como se hace énfasis al cuerpo de la amada. En el siglo decimono-
nico, el cuerpo de las mujeres servia sélo para la procreacion, exhibirlo ante
un hombre era pecado. Ellas no tenia derecho al placer, pues «las mujeres
pensaban que el cuerpo era el enemigo del alma, el obstaculo principal en el
camino de la salvacién, es decir, el cuerpo representaba la via mas facil de
llegar al pecado. La sexualidad, considerada como el espacio propicio para el
mal, se justificaba solo por su aspecto teoldgico, la perpetuacion de la especie
para el servicio de Dios» (Aguilera, 2006: 21). Por su parte, Guadalupe Esco-

% Elegia 1, de Tibulo
26 |dilio vii, de Teocrito
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bary José Luis Martinez expresan: «en 1870 se encontraba muy acentuada la
idea de que la mujer debia obedecer al hombre y someterse a su voluntad. El
modelo de mujer, considerada musa y exaltada con las formas del romanticis-
mo, en la realidad cotidiana debia seguir guardada en casa, docil y sumisa»
(1997: 216).

He aqui como Altamirano esta dejando atras al tipo de mujer que se con-
cebia a principios y mediados del siglo xix: sumisa, pasiva, procreadora, sin
decision. Salvador Reyes Nevares escribioé al respecto: «La fragilidad de las
plantas, su humedad, el calor, la consistencia de los frutos y las flores, sus re-
dondeces, todo remite a la idea de la fecundacién» (1986: 35). Para este autor,
todos los poemas altamiranistas relacionados con el erotismo conducen a la
fecundacion. En «Las amapolas»,?” no se nota esto; por el contrario, no hay un
indicio, una palabra que haga pensar en la procreacion. Como menciona Octa-
vio Paz: «la metafora sexual, a través de sus infinitas variaciones, dice siempre
reproduccion; la metafora erética, indiferente a la perpetuacion de la vida, pone
entre paréntesis a la reproduccion» (2001: 11). Lo que Altamirano muestra en
«Las amapolas» es el goce, el placer del encuentro erético, en ningun momen-
to se insinua la reproduccion, la copulacion.

En el aspecto intelectual, la mujer empieza a tomar decisiones a finales
del siglo xix, porque de acuerdo con Joseé Emilio Pacheco «con el modernis-
mo las mujeres han tomado la palabra que antes les negaron» (1982: 15). En
efecto, Altamirano no muestra una mujer pasiva; es el momento de describir
a mujeres con convicciones. La mujer de «Las amapolas», en apariencia es

27El poema «Las amapolas» refleja, hasta cierto punto, la vida de Altamirano, porque él siempre
escribio a las mujeres, el sexo femenino fue su delirio; sin embargo, también desde su adolescen-
cia sufrié el rechazo de ellas, debido a su fealdad. En el poema «A Eleonor en su album», Alta-
mirano expreso: «Yo soy un indio como nadie feo / y me vivo soberbio en mi pobreza /pero a los
mios desdefoso veo, / sin inclinar a nadie la cabeza». Asi como escribié versos para atraer a las
bellas mujeres; también expreso el desdén que sufria por causa de ellas: «Yo odio a las mujeres
casquivanas /que abundan como vos, sin duda alguna, que andan de sus personas muy ufanas /
sin mirarse jamas en su tontura» (1986: 34).
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inexpresiva, no tiene un dialogo con el amado, pero de manera muy sutil; ella
contesta en la estrofa xvi:

Asi dice amante el joven,
y con languido mirar
responde la bella nifia,
sonriéndo... y nada mas.

Después de que el amado ha expresado todo lo que siente por la bella niia,
de como la descripcion del paisaje se equipara al sentimiento del joven man-
cebo y como el deseo lo esta devorando. La amada solo responde con ese
débil mirar y con una sonrisa. ¢ Qué significa esto? Que la mujer no puede
corresponder al joven mancebo; éste ha quedado en silencio, y los puntos
suspensivos indican su frustracion ante el rechazo de la amada. Por eso al
final s6lo se expresa: sonriéndo... y nada mas. Estos puntos suspensivos
también enfatizan la postura de la mujer: ella siente pena al rechazarlo. Al-
tamirano no sélo sufrié el desdén en el amor, sino en todos los aspectos de
su vida. La mujer que se presenta en «Las amapolas» se asemeja a las que
Altamirano describié en su narrativa. Es el caso de Clemencia, personaje
de la novela del mismo nombre, ella se expresa de si misma: «Soy franca,
desdefio las reservas de mi sexo, tengo una educacion especial, una inde-
pendencia de caracter que me permite reirme del qué diran, y hacerme creer
lo que me inspira el corazén» (2007: 67).

Como se observa, la mujer ha tomado un papel distinto al del romanti-
cismo. Ademas, a diferencia de las églogas e idilios de los poetas clasicos, en
donde las mujeres y diosas tienen nombre (Ceres, Delia, Lesbia). En «Las ama-
polasy», la mujer®® se nombra con adjetivos. Al usarlos, Altamirano exalta aun
mas las cualidades de la amada:

2Altamirano también promovio la participacion de la mujer en la literatura; en El Renacimiento,
escribieron poetas como Laura Méndez de Cuenca, Isabel Prieto de Landazuri, entre otras.
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Ten piedad, hermosa mia.
Asoma una bella joven.
Arde la tierra, bien mio.

3.2.3. Referencias biblicas

En sus poemas, Altamirano tomo dos posturas frente a la religion: por un lado,
al igual que los poetas modernistas, siente este enorme vacio espiritual. Para
Alvaro Ruiz Abreu, «el modernismo expresé la complejidad propia del hom-
bre del siglo xix: un poco de angustia y melancolia mezclados con la duda y
el descontento; en una palabra, una crisis espiritual que recibié el nombre de
mal del siglo» (1984: 14). Para aliviar este pesar, los poetas decimondnicos
voltearon hacia la religion. Altamirano sentia desencanto de la vida, esto se
nota en el poema «La cruz en la montafia»: «Me acojo a ti, porque me cansa
el mundo; / falto de fe, vacilo y me confundo... / Vengo a buscar en la congoja
mia la dulce paz de tu montafa umbria». Por otro, la amalgama erdético-re-
ligiosa que presenta el Cantar de los cantares se observa en «Las ama-
polas», pues hay semejanzas en estos dos textos liricos. He aqui algunas
similitudes: la amada de ambos textos es de piel morena. En el primer poema
del libro biblico, se menciona:

Soy morena, pero hermosa.
No reparéis si soy morena,
pues el sol me ha bronceado.

En «Las amapolas» se lee:

A las orillas del rio,
entre el verde carrizal
asoma una bella joven
de linda y morena faz.
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En este texto, también, no se sabe qué caracteristicas fisicas tiene el hombre.
Solo en el Cantar de los cantares se describe la fisonomia del amado: «Mi ama-
do es blanco y rubicundo: resalta entre millares». Ademas, la piel morena se
asocia con el paisaje caluroso de ambos poemas. Parece que este tipo de piel
propicia el placer. El tiempo descrito en ambos textos es el medio dia, hora en
que el sol calienta 0 quema con mayor fuerza.

Este factor caluroso se asocia con la sensacion de abrasar, de provocar
el deseo entre el amado y la amada.

Ten piedad, hermosa mia,

del ardor que me devora

y que esta avivando impia

con su llama abrasadora

esta luz de medio dia. («Las amapolas»)

Dime amado de mi alma

donde apacientas el rebafo

donde sestea al medio dia.

Sus ardores son rayos de una hoguera
una llama divina. (Cantar de los cantares)

Otro factor que une a ambos textos es la naturaleza. La variedad de flora que
se presentan en los dos poemas nos hace recordar el libro del Génesis, donde
hombre y mujer gozan del paraiso:

Los arrayanes se inclinan,
y en el sombrio manglar
las tortolas fatigadas

han enmudecido ya.

150



Y un paraiso finjamos
en los bordes de este rio («Las amapolas»)

En el campo se ven flores,

llega el tiempo de los cantos,

y el arrullo de la tértola

se deja oir en los campos. (Cantar de los cantares)

Los poemas de Altamirano no se pueden entender sin el factor paisaje-natu-
raleza, pues consideraba que en ella se encuentra la inspiracion, el amor vy,
sobre todo, el ser supremo: «Hoy debe cantarse a Dios admirando dignamen-
te sus obras sublimes. Admirar a Dios en la naturaleza, he aqui la mision del
verdadero poeta. Inspirese usted en el amor, don eterno de la naturaleza, y
condicion indispensable de vida para todo lo que existe, es también una fuen-
te eterna de poesia» (Altamirano, 1988: 48 y 66). Este cantar y buscar a Dios
en la naturaleza lo tomé el poeta modernista Manuel Gutiérrez Najera para
su poesia. En su primer poemario La fe de mi infancia (1875) escribié como
epigrafe «La simiente de Dios broté en mi pecho»; asimismo en su poema
«Dios» expreso: «Los mares en tormenta o en bonanza / nos revelan, Sefior,
tu omnipotencia / en todo esta tu poderoso aliento, / y es un canto a tu amor
Naturaleza, / y un canto a tu saber el Pensamiento» (1953: 49). Con lo ante-
rior, se observa que los poetas modernistas no desdenaron ni la religion ni la
naturaleza ni el erotismo.

A pesar de que «Las amapolas» es un poema erético y el Cantar de los
cantares, religioso, ambos coinciden en varios aspectos. Religion y erotismo
conviven en estos poemas, porque «nuestra poesia mistica esta impregnada
de erotismo y nuestra poesia amorosa de religiosidad. Es natural que los poe-
tas misticos y los erdéticos usen un lenguaje parecido: no hay muchas maneras
de decir lo indecible» (Paz, 2001: 110).
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CONCLUSION

Alo largo de tres capitulos, se dieron detalles de la estancia de Ignacio Manuel
Altamirano en el Instituto Literario del Estado de México. Asimismo, se cono-
cieron la forma y el contenido de uno de los poemas mas representativos de
su obra lirica: «Las amapolas». Por lo anterior, esta investigacion concluye con
lo siguiente:

Capitulo 1

Fueron dos los motivos por los cuales se hablé del paso de Altamirano
por el Instituto: primero, porque se ha escrito muy poco acerca de su
formacion en este recinto educativo; segundo, porque se tiene idea de
que solo publico dos poemas. Sin embargo, este capitulo contiene los
siguientes aportes:

a) El aprendizaje de otras lenguas (latin, inglés y francés) con-
tribuyé a enriquecer su poesia. Quien lea sus versos observara los
epigrafes alusivos a otras literaturas.

b) Se publicaron cuatro poemas de Altamirano en el Instituto Li-
terario: en 1851, se editaron dos: uno lo dedico6 a Felipe Sanchez Solis;
otro, a Mariano Riva Palacio. En 1880, el taller de tipografia sacé a la
luz Coleccion de poesias de autores mexicanos, antologia en donde
Altamirano colaboré con «Los naranjos» y «Las amapolas».

c) En este apartado se dieron a conocer los dos libros en donde
participd el poeta tixtleco. Por dichas razones, se considerd oportuno
hablar tanto de su contexto, asi como en profundizar con el estudio de
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«Las amapolas», poema en donde ya se notan algunas caracteristicas
del movimiento modernista.

d) Se indicaron qué libros leia y se supo el nombre de los profe-
sores que impartieron cada idioma. El conocimiento de otras lenguas
le permitid supervivir por un tiempo en Toluca, pues cuando Altamirano
dejo el Instituto impartio clases de francés en una escuela particular; a
cambio, él recibié como pago comida y techo.

e) Se mostrd el documento de ingreso donde registraron al joven
poeta en el Instituto Literario, asi como documentos relativos a su ex-
pulsion y la carta que escribié a Juan Alvarez.

f) Se presentd en los anexos Discursos y poesias..., publicacion
que contiene sus primeros versos. En 1880 envid dos textos para la
Coleccion.... Esta antologia tiene valor histérico, porque en el prolo-
go se manifestd que se estan «anunciando con silabicas palabras las
nuevas ideas», es decir, se esta dando entrada a otro movimiento: el
modernismo, ya que entre los escritores que colaboraron se contd con
la participacién de Manuel Gutiérrez Najera, con el poema «Del libro
azul». Esto concuerda con el propdsito de los profesores institutenses
Santiago Zambrana y Juan B. Garza: no dejar al margen la literatura,
pues con la introduccion de la corriente positivista en el Instituto, las
materias humanistas quedaron en el olvido. Por tal motivo, en la Colec-
cion... publicaron los escritores mexicanos mas representativos del siglo
XIX; a su vez, esta publicacidon posee valor literario porque los textos son
muestras de las distintas expresiones liricas de los poetas mexicanos
decimondnicos.

Capitulo 2
Para el analisis literario, se tomé6 el método estructuralista de Helena
Beristain Diaz. Este capitulo contd con los siguientes aportes:

a) En el nivel fonico-fonoldgico, se detectaron dos fonemas con
mayor presencia: el vocalico /a/ y el consonantico /s/. Por el esquema
métrico, es decir, la regularidad acentual que se presenta en la primera,
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tercera y séptima silabas de cada verso, el poema goza de sonoridad.
Esta es, precisamente, una caracteristica de los versos modernistas.

b) A diferencia de los idilios de Tedcrito, las églogas de Virgilio
o las elegias de Tibulo, Altamirano so6lo tomo el tema amoroso del
idilio; sin embargo, la estructura de «Las amapolas» corresponde al
romance, poema de arte menor, en donde los 97 versos del poema
son métricos: todos tiene ocho silabas. Si Altamirano buscé e intenté
darle identidad a la poesia mexicana, no podia usar versos de arte
mayor, menos el hexametro latino; por el contrario, usé el romance
porque es el mas popular y antiguo de la lengua espaiola, muy pare-
cido al corrido mexicano. Esto permite que sus poemas, y en especial
«Las amapolas», sean versos sencillos, faciles de memorizar. Con
esta sencillez, Altamirano pretendié mostrar, en su narrativa y en su
poesia, la riqueza paisajistica de México. Max Enriquez Urefa escri-
bié que José Marti en su poemario Versos sencillos (1891) revivid el
romance. Altamirano lo us6 desde 1858.

c) Las estrofas de «Las amapolas» son heterométricas, ya que
no todas tienen el mismo numero de versos; asimismo, en la totalidad
del poema se presentan pausas versales y estroficas.

d) Los encabalgamientos mas frecuentes son los sirrematicos, en
donde el sustantivo es acompafiado por un complemento. Por ejemplo:
«las amapolas (sustantivo) de calor desvanecidas (complemento)».

e) Las estrofas del poema analizado se componen de cuatro tipo
de rimas. Por su timbre: asonantes y consonantes; por su cantidad: se
tienen 11 oxitonas y 86 paroxitonas; por su proximidad, se cuentan con
dos tipos: la abrazada (abba): «de calor desvanecidas (a) / humedecen
sus corolas (b) / en las cristalinas olas (b) / de las aguas adormidas
(b)»; y la encadenada (abab): «Todo suspira sediento (a) / todo langui-
do desmaya (b) / todo gime sofioliento (a) / el rio el ave y el viento (b)».

f) El nivel morfosintactico de «Las amapolas» se forma de ora-
ciones principales y yuxtapuestas; las cuales, al ser independientes,
cumplen la funcion de acumular imagenes que enuncia la voz lirica. Las
oraciones coordinadas enlazan las distintas descripciones que se pre-
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sentan en el poema. Por ultimo, sélo aparecen dos oraciones subordina-
das. Las oraciones tienen otros agentes que si influyen en el poema: los
circunstanciales, ya sean de tiempo, modo, lugar, entre otros. Su funcién
es ubicar al lector o decirle el modo en que suceden las acciones.

Una caracteristica de los idilios es el sujeto lirico; siempre se presenta
un yo; en «Las amapolas» se cumple, pues el hablante es el joven man-
cebo. A su vez, el tiempo también concuerda con este tipo de poema,
porque todos los verbos se conjugan en presente, del modo indicativo.

g) Se identificaron nueve figuras retéricas en el nivel léxico-
semantico:

Descripcién: su funcién es hacer ver al lector los distintos paisa-
jes del poema. Altamirano fue un ferviente admirador de los poemas
descriptivos. Aqui se muestra un ejemplo de este tipo de verso: «A las
orillas del rio / entre el verde carrizal».

Hipérbaton: en esta figura, se observo la influencia del latin en la
poesia altamiranista, pues el verbo en los versos latinos se escriben al
final de la oracidon. Altamirano usé esta figura para mostrarle al lector
su conocimiento de este idioma: «El sol en medio del cielo / derraman-
do fuego esta». En prosa se puede escribir: El sol esta derramando
fuego en medio del cielo. Con el hipérbaton, los versos quedan justos
de ocho silabas.

Epiteto: su funcion es mostrar atributos de los sustantivos. Esta
figura prevalece en la mayoria de los versos de «Las amapolas»: som-
brio manglar, tortolas fatigadas.

Deprecacion: el idilio se caracteriza porque el yo lirico pide, supli-
ca o ruega compasion por parte de la amada. En «Las amapolas», se
cumple: —«Ten piedad, hermosa mia».

Antitesis: esta contraposicion de las palabras permite equilibrar
los versos del poema en estudio; por ejemplo, si la voz lirica es un yo
masculino; también aparece una figura femenina; si se enuncia «se
oye el lejano bramido»; para contrarrestar esta palabra, se escribe: «se
oye la voz armoniosa».

Sinestesia: los poetas modernistas gustaron de usar esta figura.
En la poesia de Altamirano se nota con frecuencia. La sinestesia tiene
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la funcion de fundir el sentimiento de la voz lirica con la descripcion del
paisaje. Altamirano lo logr6: —«Ten piedad, hermosa mia / del ardor
que me devora, / y que esta avivando impia / con su llama abrasadora
/ esta luz de medio dia».

Hipérbole: desde los primeros versos de «Las amapolasy, la voz
lirica va mas alla de solo describir su deseo, la exageracion se nota
cuando enuncia: «El sol en medio del cielo / derramado fuego esta».

Metafora: solo se identificé una. Al mencionarse en el poema «y
un paraiso finjamos / en los bordes de este rio», Altamirano nos remite
a la pareja primordial del Génesis. Esto significa que «Las amapolas»

posee un trasfondo erdtico-religioso.

Capitulo 3
Respecto al contenido, desde mi perspectiva, «Las amapolas» tiene
rasgos del modernismo. He aqui mis fundamentos y las aportaciones
de este capitulo:

a) El paisaje es uno de los protagonistas del poema. Maples
Arce mencioné al respecto: «Sabido es que el sentimiento del paisaje
es una creacion del romanticismo» (1944: 7). Altamirano no dejé su
raiz romantica, él formé parte de la segunda generacion de esta co-
rriente literaria en México. Salvador Reyes Nevares afirma: «Altami-
rano fue romantico». En efecto, el romanticismo se nota, sobre todo,
en los poemas civicos de su primera etapa como poeta y en algunas
obras narrativas; cuando comenzé a escribir los textos para su unico
poemario Rimas, Altamirano comenzé a cambiar el tono de su poesia.
Se le considera romantico porque fue parte de la misma generacién
de Manuel Acuia; sin embargo, poemas como «Las amapolas», «Los
naranjos», «Las abejas» 0 «A una mulata presumida de la costa», ya
traen ciertas manifestaciones modernistas. Ademas, el paisaje y la na-
turaleza poseen tanta fuerza que no podian encasillarse sélo en una
tendencia; por el contrario, los poetas modernistas los retomaron, no
desdenaron del todo la lirica romantica, pues «no repudiaron el influjo
de los grandes romanticos, en cuanto tenian de honda emocion lirica
y sonoridad verbal». (Enriquez Urefia, 1978: 12). Para Altamirano, el
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paisaje —como se constata en «Las amapolas» y demas poemas— se
convirtid en valor nacional, porque en las descripciones de sus versos
se exaltan las cualidades de la flora y fauna mexicanas. Asimismo, para
trasladar esa emocion que produce observar la naturaleza, el poeta
guerrerense incorporé mexicanismos y palabras de otros idiomas, las
cuales enriquecieron su poesia. Si los poetas modernistas pretendieron
renovar el lenguaje por medio de neologismos, indigenismos, galicis-
mos... Altamirano ya lo habia hecho con palabras como atoyac, cen-
zontli, barrio, manguero, démine, tlaquillo, psé, huilota, entre otras.

b) Otro aspecto que caracteriza a los poetas modernistas es su
interés por el pasado. Alvaro Ruiz Abreu manifiestd: «El modernista
a todo trance quiere apartarse de la sociedad. Por eso encamina
su espiritu a la nostalgia. Quiere por fuerza rendir culto al pasado,
idealizarlo porque el presente esta desgastado» (1978: 12). Altamirano
trae del pasado la poesia latina. El epigrafe de «Las amapolas» alude
a la lirica de Tibulo. La primera etapa del modernismo —de acuerdo
con Max Enrique Urefia— se caracterizd porque los poetas hacian
alusion a la literatura latina. Altamirano encontré en ésta la posibilidad
de mezclar el paisaje con el erotismo. Por tal motivo, no se conformé
con describir las flores, la fauna, pues introdujo al amado y a la amada,
como en el Génesis y el Cantar de los cantares.

c) Erotismo y paisaje son su mas valiosa contribucion a la poesia
mexicana, pues Angel José Fernandez expresd: «Esta ambientacion
paisajistica para distintos pensamientos, en la que el poeta ocupa la
descripcion fisica del entorno como una especie de escenario o de
caldo de cultivo para las descripciones erdticas y amorosas ha sido
un aporte real por parte de Altamirano al espiritu nacionalista» (1997:
256). Con esta contribucion, los poetas modernistas continuaron escri-
biendo versos eréticos, sobre todo se sigue nombrando la piel more-
na de la mujer, como en «Las amapolas». Por ejemplo, Manuel Maria
Flores en «Bajo las palmas», poema de Pasionarias (1874), se lee:
«Morena por el sol del medio dia / Alla en soledad, entre las flores, /
nos amamos sin fin, a cielo abierto». Nétese cdmo una vez mas, la piel
morena se asocia con el placer. Manuel Gutiérrez Najera en «EIl primer
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capitulo», del poemario De caminos del viento (1883), describe asi a la
mujer: «jComo de aquellos ojos la negrura / y tu morena y oriental be-
lleza, / contrastaban mi bien, con la frescura / de tus humedos labios de
cerezal». Efrén Rebolledo, en «Los besos», del poemario Caro victrix
(1916), presenta una vez mas a la mujer morena: «Y en tu cuello escon-
dido entre las gasas /encenderé un collar, que con sus brasas /queme
tus hombros tibios y morenos, / y cuando al desvestirte los desates, /
caiga como una lluvia de granates / calcinando los lirios de tus senos».
No todos los poetas modernistas describieron del mismo modo al sexo
femenino. Algunos mostraron a la mujer fatal o a la prostituta. Sin em-
bargo, Altamirano abri6 el camino para exhibir el erotismo y presentar a
otro tipo de mujer. Al respecto, Reyes Nevares expresa: «En la medida
en que el erotismo sensual pueda ser considerado entre nosotros como
una nota distintiva de los poetas modernistas, cabria atribuir a Altamira-
no el titulo de precursor» (1986: 19).

Esto es notorio en «Las amapolas», pues la amada contesta, al
amado, con languido mirar, sonriéndo... y nada mas. Estos puntos sus-
pensivos indican la desilusion de él al no conquistar a la mujer. También
sefalan que todas estas descripciones idealistas, que hace la voz lirica,
chocan con la terrible indiferencia de ella. Por eso el joven, al idealizar,
menciona: «finjamos un paraiso», porque la realidad lo abruma. Esta
frustracion del amor y el descontento del mundo fueron temas para los
poetas modernistas. Los rechazos fueron constantes en la vida de Alta-
mirano. Escribié muchos versos a las mujeres, pero ellas, en la mayoria
de las veces, no se fijaron en él. ;Acaso el sujeto lirico de «Las amapo-
las» no es un reflejo de las experiencias amorosas del guerrerense? Me
atreveria a decir que si, ya que en otros poemas también se puede notar
este desdén: «joh, ten piedad de mi, tanto he sufrido, / que para mas no
tengo corazoén. Tu lo sabes muy bien; antes de amarte / era tranquilo, y
apacible y tierno; mas después que te ame, tornole infierno / el inmenso
volcan de mi pasion». En su Paginas intimas manifesté del amor: «Ten-
go sed de amor... y el corazon se hiela. Todo se acabd» (1986: 23).

d) Esta tesis intentd encontrar el vinculo entre el contexto his-
térico de Altamirano, sobre todo su estancia por el Instituto y su obra
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literaria; este nexo se encontrd en su poesia, porque en el recinto edu-
cativo inicié su formacion de poeta. Ademas, «Las amapolas» es un
poema que se relaciona con la historia, porque ya tiene rasgos del mo-
dernismo, ya lo dijo Octavio Paz: «el poema es historico de dos mane-
ras: la primera, como producto social; la segunda, como creacién que
trasciende» (2006: 184). Dicho texto lirico es producto de los cambios
sociales que surgieron con la entrada del positivismo, por ello, tiene un
vinculo tanto histérico como literario. Ademas, si la tarea principal de
los estudios literarios es la interpretacion de las obras de escritores,
también una de sus funciones es encontrar relacion con otras discipli-
nas que ayuden a la interpretacién de los libros literarios. Esto intento
esta investigacion: enlazar la historia y la literatura.

e) Para finalizar, «Las amapolas» es un poema erético-descriptivo
en donde la fuerza de la naturaleza se asocia con el impulso erético del
amado (el joven mancebo); erotismo y paisaje dan sentido al mundo. A
pesar del desdén de la mujer, el amor prevalece. Por una parte de su
contenido, se considera un poema romantico, porque tiene el elemento
del paisaje, que éste se asocia con el estado de animo de la voz lirica;
por otra, en «Las amapolas» ya se vislumbran rasgos modernistas, por
la incursion del erotismo, pues el amor no se desborda como en los
versos romanticos de Manuel Acufia: «yo necesito / decirte que te adoro,
decirte que te quiero / con todo el corazén» (1890: 231); por el contrario,
Altamirano es mesurado y como visionario supo que estaba quedando
atras el romanticismo. De igual manera, fue admirado por futuras gene-
raciones de escritores y dejo escuela. Por ello, el Duque Job escribid:

En Altamirano, al par que una inteleccion perfecta de la poesia clasica, existe
el culto a la poesia moderna; y en los poetas proceres de la antigledad, y en
los poetas del romanticismo, y en los franceses de la época presente, y en los
alemanes como Heine, en los ingleses como Tennyson, y en los portugueses
como Herculano, y en los de Norte y Sur-América, ha libado la miel que des-
tilan sus versos y que resulta filtrada por su genio esencialmente mexicano.
Esto es ser, en realidad, un poeta original: no inculto, no ignorante, no sélo
inspirado, no espontaneo nada mas, sino deliberada y sabiamente original
(Gutiérrez Najera, 1889: 108-109).
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ANEXOS

1. Recorrido a pie de Ignacio Manuel Altamirano.
De Tixtla a la ciudad de Toluca en 1849
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El poeta y su padre caminaron por distintas comunidades de los estados de
Guerrero y Estado de México. Aproximadamente recorrieron 294 kilébmetros en
ocho dias.
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2. Libro de asientos de colegiaturas
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En la segunda imagen se lee: Ignacio Altamirano nombrado por la municipalidad
de Tixtla cuentd [sic] colegiatura segun consta en el libro 1 el dia 17 de mayo de 1849
a la edad de 14 anios, nativo de Tixtla, entrando a estudios (primer curso de Matema-

ticas), sigue minimos.

En el presente afio de 1852 estudia primer curso de Matematicas. En 31 de julio del

mismo afio se expidio la boleta para borrar colegiatura.
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3. Carta de Ignacio Altamirano al general Juan Alvarez

Exmo. Sr. General D. Juan Alvarez
Toluca, Agos. 29 de 1850

M muy respetado Sr. de todo mi carifio y consideracion:

Stempre los humanos abatidos por las virtudes son dig-

nos de compasion_y de socorro, pero como este no se puede

conseguir de cualquiera clase de personas sino de aquellas

que como V. E. estan dotadas de suma benevolencia, mise-

ricordia y amparo p.° [para] con los desgraciados dfsic] a ellos se recurre
implorando su beneficencia. Asi pues Sefior estando yo o-

primado p.” [por] un pesar gravisimo quiero recurrir d [sic] VE. como

d mi bienhechor, mi protector y aunque esto no_fuera como

el consuelo de los aftigidos diciéndole d VE. q[ue] no sé p.r [por] por q[ue] mo-
two algunos rivales que tengo p” [por] qfue]. siempre todos seremos émulos
me compusieron unos versos demasiadamente obscenos dedicdn-

domelos y d otros dos nifios amigos mios quise entregdrselos al Sr.
Director p.’ [pero] no estaba aqui y tuve que guardarlos después llevin-
dolos consigo para aquel objeto se me salieron p.’[por] una ratu-

ra de mis pantalones y se cayeron. Ll Superior q [que] vigi-

laba en aquella hora acababa de llegar y los quitd a otro

nifio que los habia alzado pero yo no acorddndome de en aquel momen-
to de los versos ni traté de darselos al Sr. Prefecto ni buscar-

los. Este seftor se los did al Sr. Director sin inda

gar de quién eran. Después los busqué pero no encontre.
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Sesior: en VE. confio no interrumpir mi carrera feliz-
mente comenzada y de V. E. depende mi dichoso porvenar.
VE. q[ue] tiene tanta influencia con el Seiior Riva Palacio
Conseguird lo q[ue] pido.

Deseo con vehemencia que VE. y su respetable familia

se mantenga en la mds completa salud y q[ue] mande
como guste @ su mds adiclo y desgraciado servidor que
atento B.S.M. [Besa su mano]

Ignacio Altamirano [ribrica]

nada al mes poco mds o menos el Sr. Director viendo escrito

mi nombre y el de los otros dos en dichos versos creyé y cree unos loda-
via qfue] nosotros somos los autores de ellos y el dia q[ue] vino el

Sr. Gobernador al Colegio se los entregd p.r [por] lo glue] se ha deter-
minado expulsarme del Colegio indignamente. 1o protesto Seiior

mi inocencia siempre he abrigado en mi corazon buenos sen-

timientos y mucha delicadeza, siempre he puesto en prictica

los sanos consejos qfue] el Seitor mi Padre me ha prodigado y

el qlue] VE. se dignd darme al tiempo de mi venida que tengo
impreso y lendré siempre en el corazon qfue] dice ast: « il ser hom-
bre de bien cuesta poco y vale mucho» p. r [por] lo que] conocerd

VE. q[ue] mi educacion aunque soy pobre es (revisar) arreglada (revisar)
Suplico vehementemente a V. E. Q.[ue] siquiera por la miseria

De mi familia que estd esperanzada en mi por mis padres
y mus disposiciones para la Literatura se digne a interceder

por [por] mi con el Seiior Gobernador y q.[ue] si acaso en alguna cosa
he errado p. R q. la fragilidad humana estd expuesta a ye-

7108 fatales procuraré con sumo esmero enmendarme, de

esa manera Seflor protejerd V. E. a una familia indigena

q/ue] no tiene mds apoyo ni mds esperanza qlue] yo. Dios pre-

muard a VE. le concederd larga vida y eterna gloria y p.r

mi parte cuando concluya mi carrera literaria me esforza-

7é en rendirle homenaje de respeto y reconocimiento y aunque
insignificante contribuiré aunque sea con mi vida st es posible

0 q[ue] sumemoria sea elerna, qfue] los pueblos no acaben de llo-
rar su muerle y que por su beneficencia y misericordia

la fama le ciia en la_frente laureles inmortales y sus obras sean
respeladas con la veneracion mds profunda.
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4. Carta del general Juan Alvarez al gobernador Mariano Riva Palacio

Correspondencia particular

COMANDANTE GENERAL Y GOBERNADOR
Del Estado Libre y Soberano de Guerrero

La Corrida, Septiembre 17 de 1850

Exmo. Sr. Gobernador Dn

Manano Riwa Palacio Toluca

Estimadisimo amigo:

Tengo la satisfaccion de adjuntar a Ulsted]. una libranza con valor
de mul pesos endozada a_favor de su apreciable sefiorita campe-

sina, es con cuenta del importe del ganado de la propredad

Que ya he comprado [sic] su entrega: el sello del dinero lo mandaré
A Ulsted]. De la misma manera, dentro de algunos dias cumplien-
do asi con lo que se tiene escrito entre el particular: a otra [palabra tlegible).
Onginal acopia & Ulsted] Lo que me ha escrito el alumno del
Instituto Literario dn. Ignacio Altamirano, suplicandole se im-
Ponga de ella: yo creo que puede ser cierto cuando manifiesta,

Porque me comenta que su_joven no es de malas intenciones,

Por lo que haciéndole de él la debida recomendacion, quisiera

que se le permita continuar sus estudios, por el in-

teres que tengo [sic] de que es adeudo tanto para la utilidad que
resultard a la_familia desgraciada, como para el bienhechor que

G demo[letra ilegible] por los [sic] hilo [sic] en ella suelo que debe é U. Tanta simpatia
confiamos a U. Hacerle esta recomendacion con

labor a su contenido para genial [sic] le cumplido deberes los general
przacion (palabra ilegible).

En su carta su con admirada @ U. Y a con amable familia

Con una fina expresion de carifio y yo como

amigo que mucho lo estima y besa su mano

F Alvarez [firma)
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9. calificaciones de Ignacio Altamirano

En 1849 y 1850, Ignacio Manuel Altamirano presenté examenes de latin, en
los cuales obtuvo en a) minimos Bien, b) en medianos Excelente.
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Respecto a los idiomas francés e inglés, sus calificaciones fueron a) Bien, muy
bien, b) Especialmente bien.
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6. Ignacio Altamirano en una exposicion

En 1851, Altamirano particip6 en la Segunda Exposicion de Objetos Naturales
e Industriales en la capital del Estado de México, con la talla de un crucifijo
de marfil. La primera imagen es la portada de dicha exposicion; en la parte
inferior, la seccion de bellas artes, en donde se encuentran los nombres de los
alumnos que colaboraron.
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7. Primeros poemas, 1851

QISCURSOS Y FOES ¢
L?rm-muﬁ:@a.s el vafaliem e las tafl (oves

sl ENFT’I'U’TU i_i.TL‘.H. RELERE ‘MFWCKE
@ &% Gl @ NER Rafacier
CRL LIC. D, FELIPE S. S0LIS i

VARIOS LJALUMNOS :
@@%@ﬁ
o L T
Sl i

Portada del folletin en donde Ignacio Altamirano escribié sus primeros poemas.
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do armotico,

o ¢l :cump!eaﬁos del E. S. Gobernador del Bs- A

tado de Mexico, sombra ifustre de Guttembergh, ve=

cibe los homenages que te rinde el Instituto Litera-
S i ; §

rio. y

Que saerte célica,

M. MATEGS.

«Sanchez Solis, cterna palia empaiia
Y recibe en tus cienes el laurel
Sentadode la gloria en el dosel
Contémplala estasiado y sé foliz. «
Arbol precibso, dibertad plantd
Regado por tu mano infatigable,
. Orgulloso, robusto en suclo estable |
Alza su copa y ahonda su'raiz. :
@, MENDOZA, ])f‘ i” e

or quien liee
srada copn
Se apura con delicia.

G, MEXDOZAL

r eélico,
jibilo,

{feaqui un Gobernador republicano,
Con'los alumnos come satisfecho,

Yola

su pecho

| somar!
complacidos par Mariano,
Que de todos sus deudos separado,

Solo sabe vivir para el Estado

Y su ventura consieui6 labrar.,

la Libertad. de este salon.

Sé honor de tu época, Himnos inténalo,
lanzate intrépido de lira magica
hasta la cuspide al blando arménico,

la oscuridad,
asi tu dadiva
fuiste de Altisimo
para la América

Con placer célico
lleno de jubilo,

a ti mi cantico
dedicare.

Mi pobre musica, felicidad. de gloria excelsa, suave son.
mi lira, trémulo Procura baculo que alla los pésteros  Qué suerte célica
pero solicito, ser hoy de México ~ haran tu apalogo decidle jovenes

hasta su término
pueda gozar.

Al cielo prévido
porque concédate
ser siempre prospero
quiero brindar.

en bella pagina,
pagina eterna.

hoy pulsaré. que llora misero
Como una lampara  su adversidad.
que en noche I6bre- Oye la suplica Nifiez: admirale
ga que en dolor hérrido  tu voz angeélica
alumbra mégica mezcla con lagrimas ocupa el ambito
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Gobernador del l‘]stmio,,sa.h.\dJ 1nstituto Litera- 81011
rio, prosperidad, jovenes alu 10D y progreso.
TE0S.

do st laud, REge
*9%91 Gomo 1¢' es importante tu vivir 201q (011

Y despues ;

Y la base eres de su porvenir,

obnlse by aglniid ¥ oniv ayof 11 o Por titoma vino y brinda i tu salud. ¥

Gloria y honor al ciudadano libre, i g
Que hoy & comeraquinos congregd, ) Que estedia de ventura i
Gloria tambien ‘al inc]xtolnsmuto, 1) Que un gobernante lia esculpido

Fruto feliz de la federacion. «/ - i
iAlumnos! conseguid el noble obJeto &
Que al plantel de las eiencias os' gui6:
Sed sabios; mas vu-lnbsﬂs,y es deguro,)
Que el apoyo sereis de esta Nacion.

Ex los pechos, con temri

amis sc deje en olvido,

ruiz ALTAMIEAN

X Los alumnos escuchan con pla,cer :

19 TOGe i alabra ericantado ; i
e Qzeu;:iul: labios secdes r::;a ahora ! o1 Sr. Delgadals, melm;colm,e ﬂa lde;v£Veﬂec.la
> obieaan o adaio'ilugjeﬂuiz < Vo y Variaciones sobre.sones, del pais, lo, que,di6 ori-

P Saidiecn deéowy 45 Bl gen & bailarwunos ;amuesgob los. JévennsLarbch-
S de
1> Pueden decir sin reprensible orgullo ) oy o o e Y
-itino Quedla virtud sin ruido ai murmullo 93 te; en ys® canta-
i) o1 Bresentarén gustosos ; : ronel duo dela opmdeqe‘s‘wmauwemﬂcem de
o o gt la CHidra ¥ variaci de Flauta ej d
- e - 5 compuesta fua lﬁFeG Pliego .
Sanchez, Sanches de mi patria orgullo Todo e%;, K ﬁﬁoﬁ\ y vivas |
“T'u obra contempla, que con raudo vuelo a8, B

Cual dguila caudal remonta al cielo
Con ella se engrandece el nombre tuyos
El nifio dice con amor sincero

en donde ]os ,';ljmmqs
]ercxclos gmmuquseg,

contodn, eluse do o~
admirble, , destreza y

Cuando admira tus obras extasiado, g habilidad. obsivas osxiqad lsb osivib cinsD
Genio divino del Empireo enviado st £ Alas seisiy medindela tardé oseiiretirs S.
! %0 Padre te llamo, protector te quiero. 3

Y. Altamirano

padre te llamo, protector te quiero.

Sdnchez, Sdanchez, de mi patria orgullo, Y después pulsando su laiid,

tu obra contempla, que con raudo vuelo como le es importante tu vivir,

cual dguila caudal remonta al cielo v la base eres de su porvenir,

con ella se engrandece el nombre tuyo: por ti toma vino y brinda a tu salud.
El nifio dice con amor sincero Que este dia de ventura

cuando admira tus obras extasiado que un gobernante ha esculpido
genio divino del Empireo enviado en los pechos, con ternura

Jjamds se deje en olvido.
Instituto, su faz pura
conserva reconocido

y no terrenos placeres
anhilen sus caracteres.

ALTAMIRANO

Los primeros poemas de Altamirano se publicaron en Discursos y poesias pro-
nunciados en la apertura de los talleres de litografia y tipografia del Instituto
Literario del Estado de México, Toluca, Imprenta del Instituto Literario, primer

documento impreso por los alumnos. Los poemas se encuentran en las pagi-
nas 15-18.
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8. Periodico El Federalista, 1871

IGNACIO MANUEL ALTAMIRANO

RIMAS

Lisro I.—A ORILLAS DEL MAR (iowos).
, I1L—A UNA SOMBRA.
,» IIL—CINERARIAS.

MEXICO

Iurrewta ox F. Diaz pr Lrox ¥ Sawtiaco Wirrs,

Rimag.—La coleccion de composiciones quo -
con esto titulo ho comenzado & pu})licar enelfo- o
lletin del Z%ederalista los judves, ha sido vecibi-
da afectnosamento por varios drganos do la pron-
sa de México, &quicn soy deudor ya do frecuen-
tes bondades. Tan lisongera manifostacion por
Imrlo do escritoros ilusirados y compelentes, me
1 lenado do gratitund y mo ha hechio ver quo los
trabajos litorarios quo muchas vecos producen
inmonso dosaliento, oncuontran en la gonerosi-
dad moxicann su mojor rocompensa.

Sirvanso acopfar Ia exprosion lo mi mas sin-
cero veconocimionto, los soitores rodactores do
La Jberia, de México y Furopa, Il Siglo XIX,
121 Monitor y 22t Ferrocarril por las frasos ver-
daderamento hendvolas con que califican mis po-
bres produccionos poéticas.

«Las amapolas» se publicd por vez primera en el periddico El Federalista.
Después el poema se incluyo en el unico poemario de Altamirano Rimas, 1871
(primera edicion); edicion definitiva, 1880.
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9. Documentos relacionados con la expulsion

de Altamirano
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SECRETARIA DE JUSTICIA

) negoclos eclesidsticos

del Gobierno del Estado libre y soberano
DE MEXICO.

El Gob.” de Guerrero dice al
E.S. Gob.r con_fecha 3 del corriente lo

siguiente.

E.S. Quedo enterado con

sentimaento por la nota del E.S. de
22 de jumio ultimo, de que las mu-
chas faltas del joven Altamirano,

han obligado al Sr. Director del
InstitutoLat.o, de una ciudad a con-
sultar la expulsion [sic] de otro joven,
de aquel establecimiento. Hoy mismo se trans-
cribe

se transcribe dicha comunicacion, por
los conductos debidos al H. Ayunta
maento de esta capital, p.a q.e dis-
ponga la traslacion de Altamirano, con
encargo de q.e al contar su cuenta

de colegiatura, se procure satisfacer
el alcance q.e resulte d favor del Insti
tuto Lat.o de esa ciudad.

Lo q.e transcribo a U.

p-a su conoctmuento externdndole

mi consideracion q. apreco.

Duos y Libertad, Toluca fu-

Lio 9 de 1850

Agustin (firma)
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SECRETARIA DE JUSTICIA
) negocios eclesidsticos

del Gobierno del Estado libre y soberano
DE MEXICO.

Se ha puesto en conocimiento

del Gob.o de Guerrero, la mala con-
ducta del alumno Altamirano

a efecto de q.e disponga su trasla-
cion a Tixtla, pero entre tanto vie-
nen las personas q.e han de llevar-
selo, dispone el E.S. Gobr. Q.e siga
U. haciendo por q.e el referido a-
Lumno obre en todo con la debi-
Da subordinacion. Con esto con-
Testo la nota relativa de U. V" le
Retero las seguridades de mi a-
Precio.

Dios y L. Toluca Junio 22 de 1850.
Aguirre[ribrica)

Sr. Duretor del
Instituto Lit.o
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SECRETARIA DE JUSTICIA
) negocios eclesidsticos

del Gobierno del Estado libre y soberano
DE MEXICO.

Stendo de preferencia el bien estar

Del colegio al de un individuo, E.S.
Gobr. Ha acordado no haber lugar

a q.e permanezca el joven Altamira-

no en ese establecimiento por el tiempo
q.¢ indica U., espero q.e sean entregado d
las personas q.e vengan por el, hacien-
do saber a los demds alumnos el moty
-v0 de su expulsion. Con eso contesto

a U. Su nota relativa de 15 del corriente
retterandole mi consideracion y apre-

cto.

Duos y Libertad Toluca fulio 17

De 1850.

Aguirre

Sr. Durector del

Instituto Lit.o
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10. Paginas de la antologia Coleccion de poesias de autores
mexicanos, 1880

COLECCION DE POESIAS 17 M

LAS AMAPOLAS.

Autores Mexicanos,
Airzunirann (Jgnarin ﬁnnuel.) e

El sol en medio del cielo
TR - Baleneciy o Derramando fuego estd;
Las praderas de la costa
Se comienzan 4 abrasar,
LOS NARANJOS. Y se respira en las ramblas
: Ll aliento de un voledn.
EDICION DE “LA SORERANIA DEL PUEBLO T
ST et Los arrayanes se inclinan,
ronse las neblinas Y en el sombrio manglar
In los picos de la sierra, Las tortolas fatigndas i
Y el sol derrama en la tierra Han enmudecido ya;
Su torrente abrasador. Ni la mds ligera brisa
V to derriten Ins perlas Viene en el bosque 4 jugar.
Del argentado rocio,

En las adelfas del rio Todo reposa en la tierra,

: TOLUCA: 1880. ¥ en los naranjos en flor, Todo eallindose va,
Y solo de cuando en enando

Perdié

Tmprenta del Institato Literario.

a b C

En la primera imagen (a) se muestra la portadilla; en la segunda y tercera (b
y c), el nombre de Ignacio Manuel Altamirano con dos de sus poemas «Los
naranjos» y «Las amapolas», paginas 17-28.
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POETAS MEXICANOS,

e ol

pueblo y de cada
drian comprend

Altamirano ( Iynacio Manuel.
Los naranjos. ... %
Las amapolas.. ..

La letra d indica el prélogo, escrito por Santiago Zambrana y dedicado a Juan
B. Garza; en la e, se presenta el indice con el nombre de Ignacio Altamirano;
en la f, Manuel Gutiérrez Najera participd con un poema «Del libro azul».

AA.VV. (1880). Coleccion de poesias de autores mexicanos, Toluca, Imprenta del Instituto

Literario, 220 p.
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11. «Las amapolas»: 1871 (El Federalista), 1880 (Coleccion...)

Uror. TIBULO

El sol en medio del cielo
derramando fuego esta;
las praderas de la costa
se comienzan a abrasar,

y se respira en las ramblas
el aliento de un volcan.

Los arrayanes se inclinan,
y en el sombrio manglar
las tortolas fatigadas

han enmudecido ya;

ni la mas ligera brisa
viene en el bosque a jugar.

Todo reposa en la tierra,
todo callandose va,

y soOlo de cuando en cuando
ronco, imponente y fugaz,
se oye el lejano bramido

de los rumbos de la mar.
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A las orillas del rio,

entre el verde carrizal,
asoma una bella joven

de linda y morena faz;
siguiéndola va un mancebo
que con delirante afan

cifie su ligero talle,

y asi le comienza hablar:

—«Ten piedad, hermosa mia,
del ardor que me devora,

y que esta avivando impia
con su llama abrasadora
esta luz de mediodia.

Todo suspira sediento,
todo languido desmaya,
todo gime sofioliento:

el rio, el ave y el viento
sobre la desierta playa.

Duermen las tiernas mimosas
en los bordes del torrente;
mustias se tuercen las rosas,
inclinando perezosas

su rojo caliz turgente.

Piden sombra a los mangueros
los floripondios tostados;
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tibios estan los senderos
en los bosques perfumados
de mirtos y limoneros.

Y las blancas amapolas
de calor desvanecidas,
humedecen sus corolas
en las cristalinas olas
de las aguas adormidas.

Todo invitarnos parece,
yo me abraso de deseos;
mi corazon se estremece,
y ese sol de junio acrece
mis febriles devaneos.

Arde la tierra, bien mio;

en busca de sombra vamos
al fondo del bosque umbrio,
y un paraiso finjamos

en los bordes de ese rio.

Aqui en retiro encantado,
al pie de los platanares
por el remanso bafado,
un lecho te he preparado
de eneldos y de azahares.
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Suelta ya la trenza oscura
sobre la espalda morena;
muestra la esbelta cintura,
y que forme la onda pura
nuestra amorosa cadena.

Late el corazén sediento;
confundamos nuestras almas
En un beso, en un aliento...
mientras se juntan las palmas
a las caricias del viento.

Mientras que las amapolas,
de calor desvanecidas,
humedecen sus corolas

en las cristalinas olas

de las aguas adormidas».

Asi dice amante el joven,
y con languido mirar
responde la bella nifia
sonriéndo... y nada mas.

Entre las palmas se pierden;
y del dia al declinar,

salen del espeso bosque,

a tiempo que empiezan ya
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las aves a despertarse
y en los mangles a cantar.

Todo en la tranquila tarde
tornando a la vida va;

y entre los alegres ruidos,
del sud al soplo fugaz,

se oye la voz armoniosa
de los tumbos de la mar.

junio, 1858.
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nombres de ecsistentes [sic] desde el 1° de marzo de 1852, Toluca,
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Secretaria de Justicia y Negocios Eclesiasticos del Gobierno del Estado Libre y So-
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no..., 22 de junio, expediente 4317.
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berano de México (1850). Siendo de preferencia el bienestar el co-
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