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MAXIMILIANO.- Eres ambiciosa, amor mio. El
poder no dura, no es mas que una luz prestada
por poco tiempo al hombre. Una luz que se
apaga cuando el hombre trata de retenerla
demasiado. Por eso se han acabado y se
acabaran las dinastias. El poder sigue siendo luz
cuando pasa de una mano a otra como las
antorchas griegas...

Corona de sombras, Rodolfo Usigli
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Introduccién

Rodolfo Usigli es considerado como el padre del teatro mexicano moderno y uno
de los principales exponentes de la dramaturgia nacional.

Sus principales obras y ensayos se enfocan en la problemética del teatro en
México, no sélo como expresion artistica, sino todas las facetas que este engloba:
actores consagrados que se rehusan a diversificar sus papeles, los productores
que buscan Unicamente el beneficio comercial, el propio Estado que censura
obras que tocan teméticas delicadas para la época —politicas, sexuales o
religiosas— y a los mismos espectadores, quienes se niegan a involucrarse
emocional e intelectualmente en la obra que tienen enfrente.

En pocas palabras, de acuerdo a Usigli, se menosprecia la importancia del
teatro; su desarrollo como parte de una expresion, no sélo artistica, sino también
social y cultural; asi como los recursos necesarios para su produccion.

Rodolfo Usigli fue un hombre dedicado a la actividad teatral, intentando
estar en todos los papeles fundamentales para que se llevara a cabo con éxito. No
sélo escribid teatro, dirigi6 de acuerdo a su sentido dramatico, actué en sus
primeros afos, fue estudioso y critico, productor y formador de una generaciéon de
dramaturgos que impactarian en las letras mexicanas en la segunda mitad del
siglo XX.

El impacto de Usigli en la historia de la literatura en México es de singular
importancia debido a las caracteristicas socioculturales que rodean al dramaturgo:
es hijo de inmigrantes —lo que le permite hablar fluidamente otros idiomas—, su
nivel socioeconomico lo lleva a insertarse en la vida laboral desde muy joven y
estudiar al mismo tiempo. Su dedicacion le permite ser acreedor a la beca
Rockefeller para realizar estudios de drama, junto con Villaurrutia, en 1935.

También es necesario sefialar que fue un hombre que no se integré a
ninguno de los movimientos literarios que ocurrieron en las primeras décadas del

siglo XX, donde a pesar de sus encuentros con estos grupos, por ejemplo, con el



de los Contemporaneos, Usigli mantiene su postura con respecto a la visidn que
tiene de la forma en la que considera debe hacerse el teatro.

Los temas que abordd fueron diversos. De entre ellos, la pieza de mayor
trascendencia dentro de su vasta produccion y de la que mas se han realizado
estudios es El gesticulador (1938), donde utiliza un tema relacionado con un
pasaje de la historia de México —la Revolucion de 1910— para criticar su falsedad
y el fracaso de los ideales que la iniciaron, es decir, la mascara bajo la que se
ocultan las verdades politicas e historicas en beneficio de aquellos quienes tienen
el poder.

Después de EI gesticulador soélo tres piezas de su obra retomaran
abiertamente referentes histéricos nacionales: Corona de sombras (1942), Corona
de fuego (1959) y Corona de luz (1963). De todas las obras teatrales que escribi6
Rodolfo Usigli, tnicamente éstas fueron pensadas como parte de una trilogia, que
cumpliera con el propdsito de crear o abrir el camino al teatro mexicano moderno
utilizando acontecimientos y personajes de la historia oficial?.

Con esto, Usigli pretende encontrar una expresion dramatica auténtica del
México posrevolucionario, donde, por vez primera, se considera al pais como una
nacién capaz de alcanzar el progreso y una naciébn con estas caracteristicas
puede enfocarse en el desarrollo de las expresiones artisticas que van surgiendo,
entre ellas el teatro.

La concepcion que el dramaturgo tiene sobre la actividad teatral se centra
en el interés de encontrar la autenticidad en la produccion nacional, es decir, que
todas aquellas obras de influencia espafola fueran desechadas para dar paso a la
busqueda de un teatro netamente nacional que, él considera, no habia tenido la

oportunidad de surgir hasta ese momento:

La desorientacion de un pais en cualquier materia artistica no es sino el
aspecto ilimitado de algun arte. Significa que no hay todavia en ese pais un
grupo de hombres, producto de un proceso étnico acabado, capaz de

2 Es decir que mientras en otras obras de Usigli se hace referencia a sucesos historicos para la
construccion del drama —EI gesticulador, por ejemplo—, en las Coronas se vale de personajes
considerados reales, o sea que conforman la historia oficial de México.
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dominarlo con mano segura; que la raza de ese pais no es todavia un cauce

resistente y severo para la corriente de ese arte.?

Asi, cuando Rodolfo Usigli afirma que no hay un auténtico teatro en México, no se
refiere a que no exista, sino que todavia no se habia constituido como tal. Todas
las obras surgidas desde la Colonia hasta finales del siglo XIX e inicios del XX no
muestran la realidad del mexicano, Unicamente una parte de aquello que lo ha
constituido, es decir, la tradicion dramatica espafiola; pero sin profundizar del todo
en temas estrictamente nacionales.

Con las Coronas y el resto de su produccion, Rodolfo Usigli muestra que el
“proceso étnico” ha iniciado desde afios atras y es en el siglo XX cuando el propio
mexicano deberia tomar consciencia de dicha estructuracion, donde se van
formando mitos que son parte fundamental en la constitucion de la sociedad
mexicana®.

De éstos, el dramaturgo considera la caida del Segundo Imperio Mexicano
como el principio del nacionalismo, la derrota de los aztecas ante los espafioles
como el principio de la identidad y la evangelizacion como el principio de una
independencia espiritual en México, es decir, todos estos vistos como los
momentos que Rodolfo Usigli considera fundamentales para el mexicano, tanto
individual como socialmente.

Cada una de estas Coronas muestra un pilar distinto con el cual, Usigli
pensaba, se podria cimentar un concepto de unidad; de este modo, Corona de
sombra representaba la soberania politica, es decir, gracias a las figuras de
Maximiliano y Carlota de Habsburgo es que la imagen de Juarez puede resaltar e
influir en el movimiento reformista, ademas de considerarlos como unos

personajes completamente dramaticos: “Su originalidad consiste en que con él

3 Rodolfo Usigli, Teatro completo, tomo 4, FCE, México, 1996, p. 190.

4 Usigli decia en 1959: "Existen dos clases de mitos: los que es preciso destruir y los que es
preciso conservar. [...] Por eso intento colocar [...] tres coronas que me parecen fundamentales
para el destino, ya no de México, sino del Continente: la Corona de fuego de Cuauhtémoc, la
Corona de luz de la Virgen de Guadalupe y la Corona de sombra de Maximiliano y Carlota". Cita
extraida de la exposicion en linea: “Lo que yo soy es teatro”. A cien afios del natalicio de Rodolfo
Usigli, 1905-2005, pagina web de investigacion en linea del CITRU. Consultado el 24 de mayo de
2012 alas 11 pm en: http://www.citru.bellasartes.gob.mx/investigacionesenlinea/html/archivos/
exposiciones/expo_usigli/009sala.htm



muere un simbolo a la vez que nace otro. En él muere la codicia europea; en él
nace el primer concepto cerrado y claro de la nacionalidad mexicana.

Con este mito se establece el orgullo del mexicano de no permitir que un
extranjero gobierne, a pesar de que la conviccion del propio Maximiliano
obedeciera al deseo sincero de que México obtuviera su independencia y llevara a
cabo los ideales que la enaltecerian como nacion autbnoma, capaz de gobernarse
a si misma.

La siguiente corona, Corona de fuego, representa la soberania material de
México. Asi, al modo de una tragedia griega, Usigli enfrenta a Cortés con
Cuauhtémoc, quien vaticina con su muerte el comienzo de una nueva raza, la cual

sera la verdadera conquistadora de las tierras del Nuevo Mundo:

CUAUHTEMOC: Y yo, que pierdo todas las batallas, / sé que habra de surgir

en el futuro / la naciébn mexicana por que muero. [...] Sin quererlo y sin verlo,

con tu ciega, / con tu sorda ambicién habilidosa, / tu enciendes la sefal,

marcas el rumbo / del increible, claro mundo nuevo.®
Con esta tragedia, Usigli establece el inicio del mexicano como raza, surgido de la
mezcla de dos culturas, reconstruyendo asi el significado de la conquista, pues no
muestra al espafiol como el vencedor absoluto y ganador de todas las tierras del
Nuevo Mundo, al contrario, con su llegada y la caida de Tenochtitlan es que nace
una nacién que no es espafiola ni mexica, sino que se ha formado una sociedad
nueva: la mexicana.

Y, finalmente, tenemos Corona de luz que representa la soberania
espiritual, el punto donde confluyen las creencias indigenas con las espafiolas,
dandole origen, independencia y esperanza a los mexicanos recién abatidos por la
Conquista a partir de un suceso controversial en nuestros dias: las apariciones de
la Virgen de Guadalupe al indio Juan Diego.

Si bien la trilogia no obedece a ningun orden histérico en la cronologia de
los sucesos que se muestran, si puede notarse el incremento en la intensidad y

provocacion que cada Corona lanza al publico.

5 Rodolfo Usigli, “Prélogo a Corona de sombra” en Corona de sombra. Corona de fuego. Corona de
luz, 102 ed. Porraa, 2006, p. 12.
6 Ibidem, pp. 173-174.



Con Corona de sombra, como ya se ha mencionado, Usigli prefiere a
Carlota y a Maximiliano sobre Benito Juarez, provocando la reaccion del
espectador, pues dentro de la historia oficial, los emperadores son vistos como los
invasores, mientras Juarez surge como el héroe que, en su lucha por la reforma,
impide un gobierno extranjero.

En seguida llega Corona de fuego, en una estructura dramatica un poco
compleja o, mas bien, ajena al teatro contemporaneo, como también se
mencionaba anteriormente, pues al seguir el esquema clasico de las tragedias
griegas, donde los protagonistas son divinidades o héroes con excepcionales
caracteristicas, recuerda el que se les haya considerado dioses a los espafioles y
los mismos aztecas hayan fomentado la ambicién desmedida, por eso, ante el
error cometido, es Cuauhtémoc quien pone fin a la Conquista con su propia
muerte.

La intensidad, comparada con la primer Corona, contraviene la idea que
delimita con claridad el punto de quiebre entre dos épocas: la prehispéanica y la
Colonia; pues Usigli manifiesta en voz del ultimo emperador azteca el surgimiento
de la nueva raza que dominara, sobre la espafiola, aquellas tierras conquistadas,
la misma que sera lo suficientemente poderosa como para ir en contra de los
extranjeros invasores afios después, es decir, contra Maximiliano y Carlota de
Habsburgo.

Por dltimo, se encuentra Corona de luz, que lleva al espectador a una
tension que supera las dos anteriores por la delicadeza del tema en un pais
principalmente catolico y con un arraigado culto a la Virgen de Guadalupe.

No deberia sorprender que, mientras Corona de sombra tuvo un exitoso
reestreno, pese al fracaso de la primera representacion, Corona de luz, como
muchas de las obras de Usigli, escasamente ha tenido la oportunidad de ser

montada’.

7 Existe una fecha de estreno de Corona de luz, el cual ocurre el 27 de diciembre de 1968. Esta
informacién se encuentra en la exposicién virtual: “Lo que yo soy es teatro”. A cien afios del
natalicio de Rodolfo Usigli, 1905-2005. Consultado en:
http://www.citru.bellasartes.gob.mx/investigacionesenlinea/html/archivos/exposiciones/exp_home.ht
ml
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No es, como se sabe, la primera y Unica pieza de Usigli victima de la
reticencia y la reserva; el ejemplo mas claro se da, es necesario nombrarlo
nuevamente, con El gesticulador, que tarda casi diez afios para ser estrenada
después de haber sido escrita y durando Unicamente dos semanas en cartelera,
por tocar las fibras sensibles de la politica nacional y de la revolucién de 1910 que
la instaura.

En el caso de Corona de sombra, el dia de su estreno es retirada, siendo
hasta la década de los setenta cuando vuelve a presentarse ante el plblico®; en
esta ultima pudieron haber influido no sélo el caracter histérico que aborda —la
exaltacion y la importancia de Maximiliano para la consolidacién de México— sino
también los costos de produccién que implicaba el montaje®.

Sin embargo, el lugar de Corona de luz dentro de las Coronas es
fundamental, pues la guadalupana ha unido en silencio a un pueblo que se
encuentra la mayoria de las veces abatido. ;Como esperaba Carlos | tener éxito
en su empresa? ¢Por qué habrd creido que la puesta en escena del milagro,
Sujetaria a los naturales sobre los espafioles?

El objetivo de esta representacion —las aparicion de la Virgen de
Guadalupe— en Corona de luz es distinto para cada una de las partes: mientras el
rey espera conseguir la total conquista del indigena, pues la conquista territorial no
les es suficiente; los frailes quieren poder convencer al indio de que abracen sin
tanta reticencia la fe verdadera, cumpliendo con la misién evangelizadora que su
deber como catdlicos les exige.

Al final, tanto el uno como el otro creen haber alcanzado su objetivo, sin
percatarse que mas alla del sometimiento total de los vencidos o su conversion al
catolicismo, la aparicion de la Virgen de Guadalupe llega para emancipar al
indigena, darle la esperanza que necesita para continuar y liberarlo del yugo del

pasado.

8 Cf. Patifio Diaz, Eduardo (Director). Rodolfo Usigli [video], México, TV UNAM, 2005. Sin embargo,
de acuerdo con Carmen Marquez Montes, Corona de sombra se mantuvo tres dias en cartelera el
afio de su estreno. “La mexicanidad en el teatro de Rodolfo Usigli” en Espejo de paciencia, no. 4,
1998, p. 25.

9 Estas dos obras no son las Unicas cuyo significado incide en los temas mas delicados para el
publico, pudiendo generar cierta dificultad para acercarse a ellos. Un ejemplo es Jano es una
muchacha (1952), donde la tematica sexual provocaba gran escéndalo para su época.
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De este modo es como se forja uno de los principales pilares de la sociedad
mexicana; bien lo dice Zumérraga en dicha obra: “Veo de pronto a este pueblo
coronado de luz, de fe. Veo que la fe corre ya por todo México como un rio sin
riberas”,

Justamente la pretension de estas Coronas es la de incitar al publico a dejar
su pasividad de espectador, a través de la provocacién y de contrariar las
versiones oficiales: “Debo decir que no ‘corregi’ la historia ni adulteré los
acontecimientos, sino que mas bien traté de enfocarlos o de situarlos en una
perspectiva diferente, mas afin con nuestra sensibilidad y nuestro tiempo, y
esencialmente dramatica”!.

Es decir, que se pretende incitar al espectador y al lector para que
reflexione y se cuestione sobre lo que se le presenta y, a la par, dentro de este
ejercicio de entregarse en el quehacer teatral, reconocer su importancia y su valor
dentro del arte, por la capacidad de mostrar de forma vivida una ficcion que
cuestiona la realidad.

Por ello, Usigli nombra a esta trilogia con el adjetivo antihistérico, el primer
golpe dirigido hacia el lector, pues con él indica al inicio de cada obra, sea pieza,
tragedia o comedia, que los elementos histéricos empleados no obedecen a una
representacion fiel de la historia real, sino a su reconstruccién con un objetivo
dramatico y critico.

Dicho adjetivo es parte de la ironia presente en esta trilogia, pues al igual
qgue ocurre en Corona de luz, tanto en Corona de sombra como en Corona de
fuego, no solo advierte sino que también critica a quienes tergiversan la historia
nacional a favor de sus intereses.

Es decir, que del mismo modo en que Usigli ha retomado estos pasajes de
la historia para reconfigurarlos a favor del arte dramatico, los mismos sucesos ya
han sido, con conocimiento o no del lector y espectador, re-creados en el mundo

real en beneficio de alguna causa politica.

10 Rodolfo Usigli, Corona de luz, FCE, México, 1965, p. 223.
11 Rodolfo Usigli, Imagen y prisma de México, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, 1976,
pp. 53-54.
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Sin embargo, lo que Usigli nombra antihistérico, coincide con el estudio que
realiza Maria Cristina Pons respecto de la novela histérica, donde sefala el uso
que hacen los escritores de la historia como un recurso estilistico mas para ir mas
alla de la simple recreacion de un suceso del pasado.

De este modo, el interés primordial con el uso de esta herramienta no es la
de informar puntualmente sobre un acontecimiento pasado, sino usar libremente
dicha informacion para provocar una critica sobre aquello de lo que se escribe.

Y, precisamente, uno de los elementos que colabora como detonante critico
es la figura de la ironia, la cual se encuentra presente en toda la trilogia, pero en el
presente estudio serd abordado especificamente en la tercera de las obras:
Corona de luz, por atreverse a tocar uno de los temas mas sensibles para el
mexicano de toda la trilogia y por los elementos particulares que Rodolfo Usigli
incluyé en esta Corona.

En este trabajo Corona de luz sera analizada bajo la Optica de la novela
histérica, pues a pesar de que esta obra no pertenece a la narrativa, se han
identificado en ella las caracteristicas propuestas por Maria Cristina Pons,
ampliando la visién de lo antihistorico y enriqueciendo el andlisis de la vision critica
que Usigli encierra en ella.

Ademas se confrontaran los elementos que Maria Cristina Pons observa en
la novela histérica con las particularidades que encierra Corona de luz, dilucidando
en qué medida Rodolfo Usigli se despojo de la tradicién del drama histérico para
generar una propuesta dramatica y un uso de la historia distintos.

Posteriormente se retomara la figura de la ironia por ser uno de los
principales motivadores de dicha critica dentro del texto hacia las fuentes
histéricas oficiales, en donde se estudiara la visiéon de Usigli sobre la construccion
de la figura de la Virgen de Guadalupe y todos los sucesos que giran en torno a su
aparicion.

Para ello se pretende hacer una confrontacion de los sucesos que se
exponen en la obra con los datos que proporciona la historia oficial que dan cuenta

del inicio del culto guadalupano, considerando las desviaciones que Rodolfo Usigli
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emplea, no sélo como elementos dramaticos, sino como elementos portadores de
ironia.

Asi mismo, estudiaré los elementos, tanto draméticos como discursivos,
gue permiten la detonacion de la ironia con el fin de mostrar el juicio critico del
autor, que va mas alla de provocar risa o hilaridad en el espectador.

Esta introduccion tiene como finalidad enmarcar el contexto del autor, asi
como los estudios que se han llevado a cabo sobre su obra, pero haciendo la
puntualizacion de que éstos se centran, como se mencionaba con anterioridad, en
El gesticulador y en Corona de sombras, por ser las que mas puestas en escena
tiene, quedando un tanto relegada el resto de su produccion.

Considerando lo anterior, el presente trabajo de investigacién se encuentra
estructurado en una introduccion, tres capitulos y una conclusion.

En la introduccion, como puede notarse y ya se ha dicho, se establece el
contexto sociocultural del dramaturgo Rodolfo Usigli, con la finalidad de que
resulte mas facil la comprension o el conocimiento de algunas de las palabras
clave que se utilizaran a lo largo del escrito.

Posteriormente se desarrollan los capitulos. En el primero se abordan los
conceptos relacionados al drama historico, asi como los relacionados a la teoria
de la novela histérica de Maria Cristina Pons para asi confrontarlos con las
caracteristicas observadas en Corona de luz de Rodolfo Usigli y determinar la
pertinencia de la interpretacion.

El segundo capitulo se centra en el concepto de la ironia de acuerdo al
estudio de Pere Ballart, donde se analizaran las condiciones minimas propuestas
por dicho autor que deben aparecer para considerar su existencia en una obra.

Ademas se realiza un analisis en Corona de luz que permita afirmar que es
un texto irdnico, asi como los contrastes que se generan dentro de la obra y las
caracteristicas de esta figura retdrica en el nivel sintactico.

Por otra parte, se enumeran las metaboles que coexisten y potencian la
ironia, ejemplificando en qué parte de Corona de luz se encuentran y la relacion

irbnica que guardan.
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Finalmente, en el tercer capitulo se abordaran los niveles semantico y
pragmatico para observar el alcance de la ironia en Corona de luz mas alla de la
obra y sobre la manera en que Rodolfo Usigli aprovecha su conocimiento historico
para construir la ironia y encerrar una critica hacia la sociedad mexicana, su

historia, los simbolos que la respaldan, el mexicano y hacia el espectador mismo.
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Capitulo I. El drama historico

La historia ha estado presente de forma continua en la literatura, pero el empleo
que se hace de ella ha sido distinto de una época a otra. En un primer momento
se retomaban sucesos y personajes que eran importantes para una sociedad por
las grandes hazafas realizadas.

Un ejemplo de esto es el drama histérico producido durante el Siglo de Oro
en Espafia, donde diversos autores retoman precisamente elementos del pasado

para reconfigurarlos en sus obras, sin embargo, sefiala F. Ramon Ruiz:

Lo central en estos dramas es destacar, con ejemplaridad ideal, mediante las

situaciones interesantes que la historia suministra, la dimension heroica del

pasado nacional. Por ello los héroes de este teatro cambian de nombre, pero

no de esencia, pues, en realidad, no hay mas que un héroe: el heroismo.*?
Pero resaltar el heroismo y enaltecer la historia nacional no son el objetivo de
Rodolfo Usigli. La manera en la que construye las Coronas tiene una intencién
completamente distinta, inclinada mas a la critica.

Por esta razon, resulta pertinente utilizar la teoria que realiza Maria Cristina
Pons sobre las caracteristicas de la novela historica en el siglo XX para el estudio
de Corona de luz de Usigli, pues los elementos que la autora describe, se acercan

mas que el concepto del drama histdérico antes mencionado.

1. Elementos tedricos de la novela historica
Es a partir del siglo XX cuando lo histérico comienza a utilizarse como un
elemento en donde los hechos pasados se reconstruyen con el fin de entender su

influencia en el presente y exponer una critica hacia los acontecimientos de la

12 F, Ramon Ruiz apud Melchora Romanos, “La construccion del drama histérico a partir de Lope
de Vega” en Actas del Xlll Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Castalia,
Madrid, 2000, t. 1, p. 701. Consultado el 9 de septiembre de 2017 en el Centro Virtual Cervantes
en: https://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/13/aih_13_1 090.pdf.
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historia misma, de los personajes involucrados y de quienes han utilizado esta
informacion para su beneficio.

Uno de los géneros literarios en donde se ha empleado este recurso es la
narrativa, siendo la novela en la que mayor proyeccion ha tenido. Las
caracteristicas de la novela no siempre han sido las mismas a lo largo de los afios,
con el paso de cada época esta expresion artistica ha ido cambiando de acuerdo
con las necesidades de cada generacion de escritores; de igual modo, el uso de la
historia ha sido tratado de diferente forma con el paso del tiempo.

Por eso, al hablar de “novela histérica”, lo primero que se encuentra es una
definicibn todavia imprecisa de dicho término, pues, como se menciond
anteriormente, el elemento histérico se ha mantenido en constante cambio a lo
largo de la historia literaria.

El manejo que se hace del material histérico dentro de la novela se

encuentra marcado en tres aspectos: “el caracter del pasado historico, la
preeminencia de este pasado histdrico en el mundo ficticio, y la relacién de la
novela histérica con el documento y la historia como construccion discursiva™s.

Por eso, debe tomarse en cuenta que un suceso es considerado como
histérico en la medida en que ha provocado un cambio religioso, politico o social
dentro de una nacion.

Asi mismo, a la hora en que el texto —la novela histérica— vy el lector se
confrontan, surge un fuerte vinculo entre ellos, pues este Ultimo posee un
horizonte de expectativas sobre el tema tratado, o mejor dicho, ya tiene cierto
conocimiento respecto al hecho de la vida real que la novela enmarca y el cual le
ayudara a comprender la historia y establecer un dialogo con ella.

El pasado, dentro de la novela, puede estar enfocado a mostrar “las
grandes tensiones y tendencias sociales y politicas de un periodo determinado”4,
es decir, el escritor recurrira a una representacion directa de los acontecimientos

de este tipo, pero con la posibilidad de ir mas alla de la mera representacion y

13 Maria Cristina Pons, Memorias del olvido. La novela histérica de fines del siglo XX, Siglo XXI,
México, 1996, p. 56.
14 |bidem, p. 57.
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mostrar una re-construccion de estos mismos, pues al final lo que se busca es
resaltar la importancia, dentro de una sociedad, de los eventos acaecidos™®.
Sin embargo, el objetivo va mas alla del relato y reconstruccion del pasado,

segun menciona Maria Cristina Pons:

[...] no importa cuan distante es el pasado representado de nuestro presente,
ese pasado esté conectado a nuestros dias, a nuestro presente incompleto por
continuas transiciones temporales; desarrolla una relacion con nuestro
presente. [...] la ficcionalizacién del pasado en la novela histérica (no importa
cuan distante o cercano sea) tiene como centro de gravedad el presente, y se
proyecta hacia el futuro.®
El escritor plasma sucesos que no pertenecen Unicamente al tiempo pasado, pues
cada uno de ellos ha influido en el presente y continuara haciéndolo en el futuro.
Relacionado con lo anterior, cabe mencionar que la base histérica de una
novela no corresponde al pie de la letra sobre aquello avalado por los
historiadores o algun otro especialista en la documentacion de los acontecimientos
pasados, pues es a partir de los hechos ficcionales que se reconstruye el
argumento de una novela histérica, ademas de la aportacion del autor, quien
también puede valerse de su propio pasado, su perspectiva y la critica que emite
al respecto.
Asi, ante la necesidad de reconstruir el pasado en la novela historica:

[...] la representacion del pasado no implica solamente recordar, sino también
conocimiento histérico en cuanto que el pasado representado tiene conexion,
por ininterrumpidas transiciones historicas, con el presente desde el cual se
produce la novela histérica.’
La novela histérica no pretende solamente mostrar los hechos historicos tal cual
ocurrieron, surge como una propuesta de lectura respecto de éstos, donde el juicio
por parte del escritor se encuentra presente.
En las novelas histéricas del siglo XX, los escritores efectian una

reconstruccion del pasado, recurriendo a ciertas estrategias narrativas para

15 | dem.
16 |hidem, p. 62.
17 |bidem, p. 60.

18



conseguir proyectarle al lector lo que ellos desean que entiendan de sus obras; asi

se pueden encontrar los siguientes elementos:

[...] la ausencia de un narrador omnisciente y totalizador, la presencia de
diferentes tipos de discursos y sujetos de dichos discursos; [...] la presencia de
evidentes anacronias historicas; la creacion de efectos de inverosimilitud; el
uso de la ironia, la parodia y lo burlesco, y el empleo de una variedad de
estrategias y formas autorreflexivas que llaman la atencion sobre el caracter
ficcional de los textos y la reconstruccion del pasado representado.!®

Dichas caracteristicas no s6lo aparecen en la novela, pues es posible encontrarlas

en otros géneros literarios, en donde se recurra a sucesos historicos en su

construccion, como es el caso de la dramaturgia.

Pese a la diferencia notable entre ambos géneros —la narrativa y el
drama—, los elementos que aportan los estudios sobre la novela histérica
coinciden y guardan ciertas similitudes con la trilogia de las Coronas, en especial
con Corona de luz de Rodolfo Usigli; estas caracteristicas propias de la novela
historica propuestas por Pons, son también compartidas por las piezas dramaticas

de Usigli, las cuales seran profundizadas a continuacion.

2. Consideraciones para un drama histdérico

La historia dentro de la literatura no sélo se limita a las expresiones
narrativas, como se mencionaba en el apartado anterior, también los otros
géneros literarios pueden valerse de dicho recurso, como sucede con la
dramaturgia en el caso particular de este estudio.

Al igual que en la novela, el drama ha recurrido a la Historia como
referencia a los hechos pasados; sin embargo, conforme pasan las épocas, poco a
poco va dejando de ser un recuento de los sucesos histdricos y un reflejo de la
vida, para dar paso a una fuente de produccion y expresion creativa, que va mas
alla de la realidad y se permite la posibilidad de reconstruir ese pasado, resaltar

los aspectos que marcaron —y marcan— el cauce del presente, asi como

18 |hidem, p. 17.
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manifestar una critica hacia los aspectos sociales, culturales, politicos y/o
religiosos de un pueblo.

El concepto de “drama histérico” ya lo habia abordado George Lukacs en su
libro La novela histérica, en el capitulo donde compara a ambos géneros
—narrativa y drama—y al que nos referiremos mas adelante.

Asi mismo, a finales del siglo XX, surgen propuestas para definir con mayor
precision dicho género, como es la de Antonio Buero Vallejo, quien escribe obras
teatrales valiéndose de su historia nacional, definiendo algunas caracteristicas que
para él posee el drama histérico.

Rodolfo Usigli, al igual que Buero Vallejo, construye algunas de sus obras
dramaticas con claros referentes a acontecimientos historicos, dejando de lado el
rigor historicista para enfocarse en otros aspectos mas artisticos y criticos.

Guillermo Schmidhuber menciona al respecto:

Usigli y Buero Vallejo escriben teatro historico en un siglo en el que subir al
escenario a figuras de la historia, ya no es un recurso en boga. En el siglo XX,
no existe teatro historico, comparable en calidad y ambicién de concepcion, al
usigliano y al buerista...1°
Uno de los rasgos que Buero Vallejo le otorga al drama histérico es el uso del
pasado en el presente, coincidiendo con la postura de Maria Cristina Pons
respecto a la novela histérica.

Vallejo considera que ambos tiempos son conjugados en uno tercero que
los lleva a la par y que al final buscardan responder cuestiones presentes
representadas en el pasado, albergando una doble funcion: la catarsis, donde el
espectador aliviara sus inquietudes derivadas de los hechos pasados, y la
didactica, donde se aprendera respecto de los hechos histéricos que han definido
el presente que ocupan. Ademas menciona:

El teatro histérico es valioso en la medida en que ilumina el tiempo presente, y

no ya como simple recurso que se apoye en el ayer para hablar del ahora [...]
El teatro histérico ilumina nuestro presente cuando no se reduce a ser un truco

19 Guillermo Schmidhuber de la Mora, Teatro e historia. Parangén entre Buero Vallejo y Usigli,
Gobierno del Estado de Nuevo Ledn, Monterrey, México, 1992, p. 22.
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ante las censuras y nos hace entender y sentir mejor la relacion viva existente

entre lo que sucedio y lo que nos sucede.?°
No obstante, dentro de sus recursos para conseguir que el espectador reflexione
con respecto a la estrecha relacion entre el presente y el pasado, Buero Vallejo se
vale del efecto de inmersion —término nombrado por Ricardo Démenech—,
donde, para llegar a la toma de conciencia, se pretende que el espectador
experimente en su persona aquello que los personajes estan viviendo dentro de la
obra teatral.

La consideracion que se debe tomar respecto a estas formulaciones del
drama histérico, aunque podrian extenderse a otras latitudes, parece que en su
mayoria se enfoca al modelo buerista: un modelo que atiende a necesidades
desprendidas de la Guerra Civil espafiola y, por lo tanto, a intereses diferentes de
los que Usigli pretende, pues mientras Buero soélo busca que los espafioles tomen
conciencia de como esta guerra ha afectado sus vidas, la tarea de Usigli resulta de
una complejidad mayor y a continuacion se explica el porqué.

La carga histérico-cultural de Rodolfo Usigli no s6lo se encuentra en las
Ultimas guerras sufridas en el pais, por el simple hecho de que los movimientos
sociales en Meéxico se han desarrollado uno tras otro, encontrandose
estrechamente ligados entre si.

La consciencia que Usigli espera que tome el mexicano radica no solo en
un pasaje de la historia nacional, sino en todo el conjunto de acontecimientos que
llevaron a la construccion de la sociedad mexicana incluyendo, ademas, los
aspectos que no se dieron en ninguna otra parte del mundo salvo en
Latinoamérica: los choques culturales, el sincretismo de tradiciones
completamente distintas y las diferencias sociales, ideolégicas y raciales, las
cuales desembocan en la incertidumbre para definir una identidad nacional propia.

Ademas de toda esta carga historica, Usigli pretende conseguir la apertura
del mexicano hacia la expresion artistica, particularmente que se deje atrapar por
el encanto de la expresion teatral, no solo limitAndose a reir o llorar, sino que logre

comprender las razones que se manifiestan dentro de la obra dramatica y

20 Francisco Ruiz Ramon, Apuntes para una dramaturgia del drama histérico espafiol del siglo XX,
University of Chicago, 1986, p. 384.

21



reflexione desde una vision critica sobre ellas, que atienda los problemas sociales
en los que se encuentra inmerso y los sucesos histéricos que han sido
manipulados por quienes ostentan el poder.

El concepto propuesto por Buero Vallejo contiene ciertas dificultades al
momento de ser aplicado a las Coronas, debido a las diferencias culturales dichas
anteriormente y a las discrepancias en los propésitos de cada autor.

La obra de Usigli se asimila mas a las caracteristicas descritas por Maria
Cristina Pons en la novela historica, siendo la estructura la diferencia mas
evidente, pues mientras la novela es pensada para ser leida; el drama, en la
mayoria de los casos, pretende llegar a una puesta en escena y complementarse
con elementos no tan literarios como lo auditivo y lo plastico, sin embargo, esto no
resulta un impedimento para el estudio histérico de Corona de luz a partir de lo
investigado por Pons.

Pese a que tanto la narrativa como el drama deben despertar en el lector y
el espectador una imagen viva y provocar un sentimiento de cercania con la
realidad, precisamente es la forma en la que la realidad se encuentra plasmada, lo
que divide a estos géneros.

Para Lukéacs, la diferencia radica en la totalidad que cada uno de ellos
aborda, pues mientras en la narrativa se muestra la “totalidad de los objetos”, es
decir, que en la narracion se comprende la totalidad*® como una etapa del
desarrollo de la vida donde se muestre un reflejo del proceso diario y donde los
detalles son de sumo interés, yendo mas alla de la colisién?? alrededor de la cual
se encuentran.

En el drama se piensa en una “totalidad del movimiento”, donde lo
fundamental dentro de la obra es la riqueza psicoldgica de los personajes que se
enfrentan entre si y la colisibn en la cual estan inmersos, simplificando y

generalizando las posibles actitudes de los hombres frente a la vida.

21 George Lukacs aclara que en si, no puede plasmarse la totalidad de la vida, sino s6lo una parte,
sin embargo, dicha parte debe aparentar abarcar la totalidad. Cf. La novela histérica, 32 ed., Era,
México, 1977.

22 La colision es el enfrentamiento de dos lados completamente opuestos que en un determinado
momento se confrontan, siendo los movimientos sociales, morales y psicolégicos los que la
producen y, posteriormente, resuelven. Cf. George Lukacs, op. cit.
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Pero a Rodolfo Usigli no le basta dicha riqueza psicoldgica de los
personajes, ni simplificar o generalizar las diversas facetas del hombre, Usigli cree
necesario establecer un compromiso que vaya mas alla del quehacer teatral y que
es, de acuerdo a Guillermo Schmidhuber, la funcion social que el teatro debe
tener, la cual no puede ir separada de la dramaturgia, pues como menciona
Schmidhuber: “Usigli se propuso y propone tres razones para ser dramaturgo:
poseer una clara disposicién para escribir teatro, tener la obstinada volicion de
querer ser dramaturgo, y encontrar la vocacion del llamado social a ser
dramaturgo”.

Para llevar a cabo dicho llamado social, Usigli recurre a diferentes
tratamientos, desde las obras que abordan temas sobre la cotidianidad, como
ocurre en Vacaciones | (1940), La familia cena en casa (1942) o Vacaciones Il
(1945-1951); hasta los que representan directamente cuadros politicos, como en
El gesticulador (1938) o jBuenos dias, sefior presidente! (1972), o donde los
personajes representan diferentes estratos, ya sean sociales, politicos o
culturales, y que ejercen su poder sobre quienes se encuentran mas abajo que
ellos.

Asi, la historia funciona en la dramaturgia usigliana no s6lo como una
simple representacion de los hechos historicos de México, sino como un elemento
mas donde se suponen acciones realizadas por los personajes con el fin social de
mostrar las realidades que no han sido ensefiadas por los historiadores, ademas
de la critica hacia las motivaciones y consecuencias que desencadenaron ciertas
acontecimientos, el manejo que se ha realizado de esta informacion y el peso del
pasado en el presente.

De entre la vasta obra de Rodolfo Usigli, el autor elige poner en la trilogia
de las Coronas en escena a los personajes histéricos que él considera los mas
representativos para la construccion de la imagen del pais: Maximiliano y Carlota
en Corona de sombra (1943), Cuauhtémoc y Cortés en Corona de fuego (1960) y
la Virgen de Guadalupe en Corona de luz (1963), como ya se mencionaba en la

introduccién del presente trabajo.

23 Guillermo Schmidhuber de la Mora, op. cit., p. 21.
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A pesar de que Usigli tiene otras obras que hacen referencia a sucesos
histéricos, dicha trilogia es la Unica, dentro de toda su produccion, en donde los
hechos son representados por los mismos personajes de la historia, quienes al
tiempo que escenifican su propia vida, también lo hacen con la del pais?®*.

Las Coronas serdn entonces las que se clasifiguen dentro del drama
historico por el uso que hacen de la historia, similar al que ocurre en la novela,
como se mencionaba en el apartado anterior.

En el drama, como menciona Patrice Pavis en su Diccionario del teatro, se
recurre a la historia cuando se pretende reconstruir un hecho especifico ocurrido
en la realidad y que es considerado como verdadero, como sucedié en algun
momento con la novela.

Entonces, el dramaturgo tiene dos opciones: representar el suceso histérico
tal como ocurri6 o re-crear el acontecimiento con la finalidad de provocar al
espectador alguna reaccion determinada por el dramaturgo?®; asi, el héroe es
construido como un retrato fiel del verdadero, como una abstraccion del momento

histérico o como un personaje de caracter?®. Ademas agrega:

El “buen” autor dramatico posee la facultad de tomarse libertades con la
Historia. Algunas inexactitudes —en la caracterizacion, la cronologia— no
tendran consecuencias, siempre y cuando los procesos globales, los
movimientos sociales, la determinacion de las motivaciones de los grupos sean
correctos.?’

Esas libertades que sefiala Pavis, para Usigli corresponde a la imaginacion, pues
“cuando la historia cojea o no conviene a sus intereses, los autores apelan a las

muletas de la imaginacién; cuando la imaginacion cojea o se acobarda, los autores

24 Me refiero principalmente a El gesticulador, la obra méas conocida de Usigli, que remite al
lector/espectador a los afios posteriores de la Revolucion Mexicana, sin embargo, la acciéon que
narra no es parte de la historia oficial del pais, si bien enmarca las consecuencias de dicha guerra,
los personajes y hechos no tienen un referente directo en la realidad como ocurre con las Coronas.
25 Cf. Patrice Pavis, Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia., Paidos, Barcelona,
1990, pp. 255-256.

26 El personaje de caracter es “[...] una representacion de la generalidad, y que todo individuo
puede identificarse con él’. Ibidem, p. 257.
27 |dem.
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apelan a las muletas de la historia”?, esto quiere decir que no siempre se
reproducira fielmente el episodio histdrico tal cual ocurrié en el plano real.

Es asi que la imaginacion, la cual podria entenderse como un elemento que
aporta la ficcionalidad en una obra basada en un hecho historico, resulta una
herramienta valiosa para el dramaturgo a la hora de construir su obra artistica,
pues gracias a ella es que pueden tomarse esas “libertades con la Historia” que le
permitirdn construir una obra artistica, sin que esto quiera decir que el autor
desconozca los sucesos historicos de los cuales parte a la hora de escribir.

Usigli no cambia el rumbo de los movimientos sociales en ninguna obra de
esta trilogia. Asi, en Corona de sombra el desenlace siempre serd el mismo: la
caida del imperio y la muerte de Maximiliano; en Corona de fuego, el
enfrentamiento entre Cortés y Cuauhtémoc no evitara de ningin modo que se
culmine la conquista; y finalmente en Corona de luz, el poner en duda que sea o
no un milagro las apariciones de la Virgen, no cambiar4 el hecho de que se
consiguidé con éxito la evangelizacion de América, ni que marcara el inicio de un
culto que ha influido en gran parte de la historia de los mexicanos.

Como puede notarse, ninguno de los sucesos con referente real cambian,
pero si muestran otra perspectiva de los acontecimientos sin detenerse ante las
limitantes que pueda contener la Historia, pues para Usigli la historia s6lo es “un
simple acento de color, de ambiente o de época”?®, donde ésta formara parte del
recurso dramatico dentro de la obra creada, matizando las intenciones
primordiales del escritor.

El auténtico recurso indispensable para este tipo de dramas resulta ser la
imaginacion, pues Uunicamente eésta “permite tratar teatralmente un tema
histérico™?, por eso Usigli marca esta linea divisoria entre lo histérico y lo que no
lo es, al enumerar los acontecimientos tal como han sido documentados y
confrontarlos con las “desviaciones” que él ha realizado: los cambios de fechas, de

lugares y en los propios personajes.

28 Rodolfo Usigli, “Prélogo a Corona de sombra” en Corona de sombra. Corona de fuego. Corona
de luz, op. cit., p. 7.

29 |bidem, p. 8.

30 |dem.
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Rodolfo Usigli sabia la transgresion que hacia, si bien él no nombra a sus
Coronas como dramas histéricos, recurre a otro término que es equiparable a
este: lo “antihistérico”.

El autor no da un concepto tal cual respecto de dicho término, pero si
explica a qué se refiere con ello: al adjetivar a las Coronas como “antihistéricas”
especifica que en las tres obras tomara las licencias que considere pertinentes
respecto de la historia, con plena conciencia de que cada desvio es construido con
pleno conocimiento del acontecimiento a tratar.

Respecto a esto, en el “Prélogo a Corona de sombra”, Usigli menciona:

El problema consistia en transportar al teatro, es decir, al terreno de la
imaginacién, un tema encadenado por innumerables grilletes historicos, por los
pequefios nombres, por los minimos hechos cotidianos, por las acciones de
armas registradas y por el hecho politico imborrable. [...] Este limitar por igual
la historia y la imaginacion, este neutralizar la una con la otra, este cojear
alterno e inevitable en apariencia, acab6 por encender en mi un pensamiento
heterodoxo y arbitrario.3!
Y mas adelante: “La historia no puede llenar otra funciébn que la de un simple
acento de color, de ambiente o de época. En otras palabras, sélo la imaginacion
permite tratar teatralmente un tema historico™?, reafirmando Usigli: “[...] he
cometido diversas arbitrariedades e incurrido en anacronismos deliberados, que
responden a un objeto”33,
Ese objeto es lograr la construccion dramatica de Corona de sombras, pero
la intencion se extiende al resto de las Coronas. Y también lo reitera en “Notas a

Corona de fuego”:

Mi proposito ha sido claro: usar de una perspectiva antihistérica pero
esencialmente teatral, y nunca me paso por la cabeza la idea de halagar a los
indigenistas o de infamar a los espafioles, sino de trazar retratos ajustados a
mi visién personal de poeta dramatico.3*

81 Ibidem, p. 7.

32 |bidem, p. 8.

33 |bidem, p. 9.

34 Rodolfo Usigli, “Notas a Corona de fuego” en Corona de sombra. Corona de fuego. Corona de
luz, op. cit., p. 203.
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Lo antihistérico, entonces, es el inicio del cambio de paradigma que se tiene hasta
ese momento del empleo de la historia, que al trastocar lo ya conocido, busca
llamar la atencion de los espectadores para que no acudan al teatro como un mero
divertimento, sino que reflexionen criticamente sobre lo presenciado, sobre los
hechos historicos enmarcados en las Coronas y el peso que éstos han guardado
con el presente, tanto en el espacio temporal de Usigli, en la primera parte del
siglo XX, como en el presente que nos concierne.

El drama historico no contradice ni excluye a lo antihistérico, amplia el
concepto empleado por Usigli para que sea mas que un simple adjetivo y marque
no solo esa division entre lo verdadero y lo imaginario, sino que considere las
caracteristicas que surgen a partir de las desviaciones histéricas, como lo son la
inverosimilitud, la ironia, lo burlesco, las marcas discursivas y todos estos rasgos
que forman parte, especificamente, de Corona de luz, los cuales se profundizaran

en el siguiente apartado.

3. La historiay Corona de luz

Corona de luz, escrita en 1963, es la obra que cierra el ciclo de las Coronas
de Usigli como ya se ha sefialado con anterioridad. En ésta, el pasado hace
referencia a una accién anterior al ahora y con un valor histdrico que continda en
el presente, pues la imagen de la Virgen de Guadalupe forma, como ya se ha
mencionado, parte de la ideologia, la cultura y las costumbres de la sociedad
entera.

En esta medida es que, pese a ser un suceso sobrenatural, ha sido el paso
del tiempo y la sociedad misma quienes han convertido a la guadalupana en un
personaje mas de la historia, ya que, como dice Maria Cristina Pons, lo que hace
historicos a ciertos sucesos es la trascendencia de los acontecimientos de un
grupo social.

Dicha trascendencia no solo radica en que se haya producido un cambio en
situaciones politicas, econdmicas, culturales, etc., sino en que estos

acontecimientos y/o figuras histoéricas “son «discursivizados», documentados e
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incorporados a la historiografia y pasan a formar parte del conocimiento
colectivo™®.

Entonces, cualquier evento pasado, siempre y cuando haya provocado un
cambio economico, social e ideoldgico, puede caber dentro de los géneros de
corte historicista, pese a que exista duda sobre su veracidad.

A diferencia de Corona de sombra y Corona de fuego, en donde Usigli
retoma episodios determinados de la historia de México en donde miles de
personas fueron testigos de ellos —en la primera, el imperio de Maximiliano, su
esposa Carlota y el tragico final de ambos y, en la segunda, la derrota de
Cuauhtémoc y el pueblo mexica ante Cortés—.

En Corona de luz no ocurre o mismo, pues si bien muchos de los
personajes son reales —Carlos V, Isabel de Portugal, Fray Juan de Zumarraga,
Fray Toribio de Benavente o Motolinia, Fray Bartolomé de las Casas, Fray Martin
de Valencia, Fray Pedro de Gante, Fray Bernardino de Sahagun y Vasco de
Quiroga—, el dramaturgo presenta otros de quienes se duda de su existencia o,
mejor dicho, no hay pruebas documentales objetivas que confirmen su paso por la
historia, como es el caso de Juan Diego y de la misma Virgen de Guadalupe, dado
gue se trata de un hecho sobrenatural.

El ejemplo de Juan Diego, representado en Corona de luz por cuatro
Juanes, los cuales simbolizan el nimero de las apariciones guadalupanas al indio,
es el resultado de la motivacién de Usigli por resaltar la importancia que algunos
personajes han tenido en la historia de México, hayan sido o no reales, pues como
bien sefiala Pons, fueron incorporados a la historiografia y han terminado por ser
parte de la historia de una nacion.

Pese a que Rodolfo Usigli utiliza la historia como un “acento de color”, para
el es importante aclarar cada una de las licencias histéricas que se ha tomado y
para ello se vale de dos prélogos, que a su vez funcionan para ampliar el horizonte
de expectativas del lector y para vislumbrar el camino que el autor ha decidido

tomar.

85 Maria Cristina Pons, op. cit, pp. 56-57.
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Uno de los primeros puntos que aborda es el porqué de la eleccion de la
guadalupana como personaje, la respuesta reflexiona sobre la importancia que
tiene la Virgen de Guadalupe en la vida de todos los mexicanos, ya que, por
tradicion o fe, todos saben de su existencia y de la historia que la rodea, ocupando
un lugar importante en la vida diaria y formando parte, incluso, de la arquitectura
de las casas en México3.

No obstante, el impacto que ha tenido en México va més alla: la Virgen se
ha convertido en el estandarte por excelencia del mexicano en el ambito cultural,
social y politico.

Gracias a esta influencia, las apariciones de la guadalupana han marcado
profundamente la historia del pais, independientemente de la disputa entre si
dichos acontecimientos fueron reales o no, lo que prevalece e importa es la carga
simbdlica que representa para toda una nacion: la esperanza y la fe, pese a la
dificil vida que a gran parte de la sociedad le ha tocado llevar. Inclusive hay que
considerar los movimientos sociales con la Virgen como motivo, como la Guerra
de Independencia (1810) o la Guerra Cristera (1926).

Es por eso que Usigli considera a esta imagen como la representante de la
soberania espiritual del mexicano y concluye sobre su eleccion para construir

Corona de luz:

Al final vinieron esas cosas que se conocen con el nombre de realizaciones
cinematograficas sobre la Virgen [...]. Pero fue la repetida vaciedad, la falta de
poesia y de sentido religioso —no eclesiastico— de esas peliculas, lo que me
puso finalmente en marcha y me dio el sincero deseo de escribir una pieza
sobre la Virgen de Guadalupe. (p. 18)
Asi, con Corona de luz Usigli cierra su trilogia donde pretende cubrir o que él
considera como los aspectos fundamentales dentro de la vida del mexicano: la
soberania politica, la soberania territorial y, ésta, la soberania espiritual.
Por otra parte, es comun encontrar anacronismos en esta trilogia,

caracteristica que forma parte de las obras literarias de corte historico. Dichas

36 Cf. Rodolfo Usigli, Corona de luz, op. cit. En adelante, en las citas posteriores referidas a esta
obra, incluyendo los prologos, se anotara Unicamente el nimero de pagina, correspondiendo a esta
edicion.
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licencias, como se ha mencionado con anterioridad en este capitulo, no responden
a la ignorancia del autor respecto de la base histérica, sino que responden a su
perspectiva estética®’.

Una de esas desviaciones de la historia en la que incurre Usigli es el de la
fecha en que se supone ocurrieron las apariciones y el inicio del culto a la Virgen
de Guadalupe, donde él mismo sefala las fuentes histéricas donde se concluye el
afo preciso de dicho acontecimiento:

[...] conforme a las indicaciones encontradas en los textos de Mendieta y

Chimalpain, puede afirmarse ahora que la aparicion tuvo lugar en realidad en

un Ao Trece Cafa correspondiente al calendario tlatelolca (o tecpaneca), o

sea el cristiano de 1555. [...] Téngase asimismo en cuenta que el culto

guadalupano se desenvuelve en México justamente entre 1555 y 1575...

(pp. 77-78)

Sin embargo, pese a que en el prélogo se sefala el afio de 1555 como el primer
dato especifico e irrefutable de las apariciones mariofanicas, tomado de la Crénica
india de la aparicion de la Virgen de Guadalupe de Antonio Valeriano, la eleccion
de localizar temporalmente el primer acto de Corona de luz en el afio 1529 y el
segundo y tercero en 1531 en vez de emplear 1555, se debe a la importancia que
tienen para Usigli los personajes de Carlos |, a quien necesita en la cumbre de su
imperio, y de Isabel de Portugal, cuyo papel consiste en brindarle la inspiracion a
Su esposo para la creacion del milagro.

Ademas, el mismo Usigli considera que en estos afios (1529-1531) las
misiones catequizadoras poseen tintes heroicos, debido a la hazafa que los frailes
deben realizar para convertir al cristianismo a un pueblo sometido, pero que
todavia no se ha resignado a la derrota total ni al abandono de su fe32.

Basicamente, es a partir de dicha cuestién anacrénica que Usigli adjetiva a
Corona de luz como antihistérica, pues resulta evidente la reescritura que se hace

de los sucesos pertenecientes a la historia oficial del pais, como un recurso para

87 En Imagen y prisma de México, Usigli menciona: “Debo decir que no ‘corregi’ la historia ni
adulteré los acontecimientos, sino que mas bien traté de enfocarlos o de situarlos en una
perspectiva diferente, mas afin a nuestra sensibilidad y nuestro tiempo, y esencialmente
dramética”, pp. 53-64.

38 Cf. Corona de luz, pp. 93-95.
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reinventar los hechos, pero también para llenar los espacios vacios que existen
dentro de la historia misma.

Otro aspecto divergente a los sucesos historicos es la reunién de los frailes
dentro de la obra, pues resulta improbable que estos personajes hubiesen
coincidido en un mismo lugar, no obstante, tal encuentro no es inverosimil, asi
como tampoco lo es el debate que sostienen sobre la elaboracion de un milagro
para conseguir la conversion de los indios, ya que no estaria fuera de la realidad el
gue se pudiesen haber encontrado ni el uso de auto sacramentales para facilitar la
evangelizacion.

Las licencias dramaticas que Usigli se permite frente a la historia tienen la
finalidad de apoyar el recurso artistico y con ello pretende dejar en claro que su
actuar no es arbitrario ante la historia, pues: “Si no se escribe un libro de historia,
si se lleva un tema histoérico al terreno del arte dramatico, el primer elemento que
debe regir es la imaginacion, no la historia”?, por lo tanto, las decisiones tomadas
atienden a cuestiones estéticas, mas que a las histérico-formativas.

Regresando a las caracteristicas de la novela histérica abordadas
anteriormente, pese a la diferencia que existen entre el género narrativo y el
dramatico, se ha podido observar, con los ejemplos anteriores, que dentro del
drama de corte histérico, también se encuentran caracteristicas observadas en la
novela.

El término “novela historica”, propuesto por Pons, si bien caracteriza a las
obras de finales del siglo XX, su expresién dentro del teatro, siempre y cuando
contenga rasgos similares a los que la autora describe, se encuentran en obras de
Usigli y dicho término puede ser equiparable, como ya se ha mencionado, a lo que
el dramaturgo entiende y nombra “antihistoérico”.

Una de las caracteristicas que marcan una diferencia estructural entre los
géneros narrativo y dramatico es el uso del narrador, el cual, para ser una obra de
corte histérico como lo entiende Pons, no debe ser ni omnisciente ni totalizador°.

En Corona de luz, ante la ausencia de un narrador como tal, la funcion la

cumplen los personajes, los didlogos, la escenografia, el vestuario y demas

39 Rodolfo Usigli, “Prélogo a Corona de sombras”, op. cit., pp. 7-8.
40 Cf. Pons, op. cit., p. 17.
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elementos que integran la puesta en escena, mismos que le proporcionaran al
espectador la informacién necesaria respecto de lo que sucede dentro de la obra.

Estos elementos mencionados son los que conforman las didascalias*?, las
cuales no estan unicamente dirigidas al lector del texto dramatico, sino también
para el espectador de la puesta en escena, quien las observa ya decodificadas en
una expresion visual y auditiva con el mobiliario escénico y la forma en como se
desenvuelven los personajes®?.

A pesar de ello los lectores del texto dramatico tienen una ventaja adicional,
pues las didascalias que Usigli anota, no sélo son guias para la representacion, ya
qgue funcionan como los referentes de los hechos sobre los cuales se escribe, es
decir, marca fechas y lugares especificos que no necesariamente se encuentran

en los didlogos, como ocurre con la acotacion inicial del primer acto:

La accion el afio de 1529, en el vestibulo del monasterio de san Jerénimo de
Yuste, fundado como ermita y establecido como capilla en 1407 por bula
otorgada por el Papa Benedicto XllI; privado de bendicion por el Obispo de
Palencia, y luego restituido a la posesidon de sus bienes y reorganizado como
ndcleo jeronimo con apego a las reglas de san Agustin. Estad situado en
Céceres, en la region de Extremadura, medianera en la ruta que Carlos V de
Alemania y | de Espafia sigue ese afio para hacerse coronar en 1530, tras una
lucha sin tregua ni ley, emperador de los romanos.*3 (p. 106)

En esta primera didascalia se mencionan fechas especificas que localizan
temporalmente el desarrollo de las acciones del primer acto y que son retomadas
—como los afios de 1407 y 1530— de la historia oficial.

Pero esta referencia no es conocida por el espectador, mas éste podria

inferir la época a través de la vestimenta de los personajes, la escenografia y los

41 Se entiende por didascalias no solo las acotaciones que el dramaturgo pueda hacer dentro de su
texto “[...] sino también toda informacion contenida en el didlogo de los personajes, tales como
descripciones sobre algun acontecimiento, estado de animo de otros personajes, etc., incluyendo
la mencion de sus nombres que identifican a cada locutor/alocutor”, es decir, a cada uno de los
personajes que se encuentra inmerso en este circulo de comunicacion dentro de la puesta en
escena. Fernando del Toro, Semiética del teatro. Del texto a la puesta en escena, 32 ed., Galerna,
Buenos Aires, Argentina, 1992, p. 47.

42 Cabe resaltar que la cuestion escénica en esta obra no so6lo se reduce al espectaculo teatral,
pues las didascalias de Usigli describen puntualmente el escenario plastico, de manera que el
lector no carece de ello.

43 En todos los casos de didascalias se conserva la letra cursiva del texto original.
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didlogos, sobre todo en aquellos que enuncia Carlos I: “jQué es lo que pasa
ahora!, veamos, ¢que me seguis hasta este sitio? ¢ Flandes, Brabante, Alemania,
el Palatinado; Lutero, Francisco de Francia, Clemente, que va a coronarme en
Roma, mi familia? ;Qué?” (pp. 113-114), o en esta otra: “; Qué ocurre, pues, con
América para que me detengais asi a medio viaje a Roma?” (p.116).

Con estos ejemplos, Usigli intenta que no quede ninguna duda sobre el
espacio y tiempo de cada uno de los actos, en este primero, todos los datos
sefalados por Carlos | remiten a los afios de Espafia como un gran imperio, duefio
de parte de Europa y gran parte del territorio americano.

Ademés de verse reflejado el desconocimiento espafiol respecto a los
sucesos ocurridos en el nuevo continente, asi, mientras Carlos | enumera las
posibles situaciones europeas que interrumpen su descanso, sobre la
problematica en América Unicamente se limita a enumerar un solo aspecto.

Por otra parte, el aspecto de la inverosimilitud se encuentra siempre en
contraste con la realidad y el orden natural y social con el que regularmente se
desarrollan los hechos, asi, dentro de la obra, la serie de equivocos
desencadenados a partir de la decisiéon de Carlos | al fabricar un milagro para
sosegar a los indigenas y de fray Juan de Zumarraga para configurar dicho

milagro se presentan en el acto tercero:

MARTINCILLO.- Yo no tengo ni razdn ni objeto, ni autoridad ni derecho para
permitirme convocar a Fray Toribio. Asi, es claro que si lo hice fue porque vos
me lo ordenasteis —ea.

FRAY JUAN.- ¢ Cuando?

MARTINCILLO.- Eso no lo recuerdo, pero aunque lego no lo soy tanto y suelo
anotar vuestras 6rdenes en un librito que yo me sé [...]

FRAY JUAN.- ¢ Y dbénde esta ese libro?

MARTINCILLO.- Perdonad. [...] jAh, aqui estamos! [...] Eso es —si— estaba
yo dispuesto a apostar [...], pero s6lo conmigo, que tenia yo razén (lee):

“‘Recordad a Fray Juan que se acuerde de convocar a Fray Toribio para lo de la
representacion.”

FRAY JUAN.- ¢ Y en qué fecha inscribisteis esa nota, hermano Martin?
MARTINCILLO.- (Atragantdndose un poco.) Pues el... el... veintiocho de...
FRAY JUAN.- Decid la verdad ya.
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MARTINCILLO.- El veintiocho de octubre, sefior Obispo.

FRAY JUAN.- El veintiocho de octubre. Ah. ¢Y qué fecha es hoy, hermano

Martin?

MARTINCILLO.- Pues... es la fiesta de Santa Constancia, de San...

FRAY JUAN.- ¢ Qué fecha?

MARTINCILLO.- Doce de diciembre, sefior. (pp. 195-196)

Pero este acontecimiento por si mismo no representa una inverosimilitud, pues el
encargo de Fray Juan de Zumarraga olvidado por Martincillo no pertenece a un
orden inusual, fuera de lo natural o lo social, pues resulta muy cotidiano que
alguien olvide un pedido.

Sin embargo, llama mucho la atencion la mezcla de casualidades que se
van tramando: la presencia de cuatro Juanes, el cambio del lugar para la
representacion, la presencia de Fray Toribio en ese momento y el adelanto de la
fecha planeada para el 12 de diciembre. Son tantas las coincidencias que podria
considerarse sale de lo comun.

Pese a que prevalece una caracteristica que remarca dicha inverosimilitud y
es el caracter teatral; este exagerado numero de coincidencias resaltan la mentira
gue se ha confabulado a favor del dramatismo.

Esa representacion que le pide Zumarraga a Martincillo le recuerde y que
se esta llevando a cabo en el momento del dialogo con Fray Toribio es el teatro
dentro del teatro, la mentira transformada en representacion asimilandose como
verdadera.

Los indios y los propios frailes son espectadores de su propia puesta en
escena, de este modo, mientras el espectador externo de Corona de luz —el
lector— se encuentra frente a un suceso simulado, los espectadores internos
—indigenas y frailes en escena— se encuentran frente a su propio espectaculo.

Por tanto, los elementos de caracter ironico y burlesco de la obra son
recurrentes no sélo en Corona de luz, también se encuentran presentes en el resto
de las Coronas, aunque es importante adelantar, ya que en el siguiente capitulo
del presente trabajo se profundizara en el tema, que la ironia no necesariamente

tiene como objeto motivar la risa de quien la presencia.
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Por ello, cuando Usigli clasifica Corona de luz como una comedia, lo hace
retomando la tradicibn dramaturgica espafiola, en donde dicho subgénero
representaba costumbres de su entorno, para que los espectadores se
identificaran con las obras y asimilaran mejor la trama?*.

Si bien Matrtincillo ocupa un papel bufonesco, el caracter de comedia que le
es atribuida a Corona de luz se encuentra encaminada a la representacion de
actividades cercanas al pueblo, en este caso se hace referencia a costumbres de
la época colonial que, en parte, se mantienen hasta ahora: el respeto a los
clérigos, la aceptacion incondicionada de sus argumentos y el inicio del culto
guadalupano, actitudes que aun forman parte de la vida diaria de los lectores de
Corona de luz, tanto los de 1965 como los del momento actual y los venideros.

Otro aspecto es el uso de estrategias y formas que resaltan la ficcionalidad
del texto, la cual es evidente en dos puntos que ya se han tratado: en la
reconstruccion de la trama, donde la imaginacion del autor juega un papel
importante para llenar los espacios vacios que la historia oficial tiene; y en la
naturaleza de los acontecimientos histéricos, pues no hay, salvo relatos no
documentados®®, evidencia historiografica que demuestre que las apariciones
hayan ocurrido realmente.

Dicha ficcionalidad también se observa dentro del texto en si, en especial
en el Acto Il titulado: “Los siete por México”, donde ocurre la reunién convocada

por Fray Juan de Zumarraga para someter a discusion la creacion de un milagro:

[...] un falso milagro, un acto de herejia como ningun otro, un fraude contra la
fe. Asi, ese seglar, jardinero venido de Murcia, tiene érdenes de hacer florecer
rosales en un lugar yermo. Asi, esa infeliz hermana clarisa, que oye voces y
gue tiene visiones y que esta enferma o loca —Dios la ampare—, debe
representar el papel de una virgen, de una virgen mexicana, morena de tez

44 Basta recordar que el titulo completo de la obra que se estudia en el presente trabajo es Corona
de luz. Comedia antihistérica en tres actos.

45 Al respecto, Xavier Noguez sefiala en Documentos guadalupanos: “El Nican mopohua,
principalisima seccién del Hueitlamahuizoltica, deriva también su tituo de las primeras palabras del
parrafo introductorio en la edicion de 1649 [...] No sabemos el tipo de material 0 materiales que
Lasso de la Vega utiliz6 como fuentes del Nican mopohua en su Hueitlamahuizoltica. Ademas se
cuidé muy bien de no revelar el origen de la informacion en la introduccion de su obra, de cuya
lectura se infiere que fue él mismo, con la ayuda de la inspiracién divina, el autor del texto”. El
Colegio Mexiquense-FCE, México, 1993, p. 20.
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como el indio, y aparecerse en un dia solemne a uno de esos pobres naturales

y hacerle creer que es la Madre de Dios y de los indios para que se consume al

fin la conquista material de estas tierras y sus hombres [...]. (p. 164)

La descripcién anterior?®, sobre como han sido planeados los acontecimientos, la
ficcionalidad no sélo forma parte de la obra de Usigli, sino que resalta la
re-construccion que hace el dramaturgo respecto a los hechos considerados como
histoéricos.

Sin embargo, para el autor no es importante la devocion que existe
alrededor del culto a la Virgen, lo que pone en tela de juicio es la mentira bajo la
gue se sustenta no solo esta imagen, sino los diversos pasajes y personajes de la
historia de Meéxico, los cuales, para el dramaturgo, no han sido mas que
representaciones teatrales, puestas en escena a conveniencia de aquellos que
ostentan el poder, el engafio social bajo el que se encuentra basada la identidad
de una nacidn, “un fraude contra la fe”, sefiala el propio Zumarraga*’.

Es asi que los elementos fundamentales dentro de la historia de cada
nacién, pueden ser tomados en las esferas artisticas, para motivar la reflexién
sobre dicha historia y motivar la critica hacia aquellos sucesos a los que se les va
restando importancia, pese a la influencia clara que tuvieron y tienen, en la

construccion de una identidad nacional.

46 Cabe destacar que la cita es extraida del segundo didlogo que Usigli propone como declaracion
de lo que Zuméarraga piensa y le ha sido ordenado. Resulta un didlogo opcional porque éste es de
menor extensién a diferencia del primero, en donde la disertacion se alarga y hace referencia a la
situacién de la Iglesia catolica en Europa, el equivalente del fragmento citado en esta version
amplia es el siguiente: “;Qué me ordena Carlos V, hermanos, no soélo luterano sino preluterano
amamantado por la loba de la penumbra de pasados siglos? Que haga yo un milagro. [...] Que me
sustituya a Dios Nuestro Sefior y que haga aparecerse a una virgen que tenga una apariencia
mexicana.” (p. 161)

47 Basta recordar El gesticulador, cuya trama gira precisamente en torno a la mentira en la que se
cimienta la Revolucién.
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Capitulo Il. La ironia en Corona de luz

En el capitulo anterior se abordd el tema del drama histérico y la forma en la que
Usigli ha utilizado este recurso para la construccion de sus obras, en especial en
la trilogia de las Coronas, especificamente en Corona de luz, donde el manejo de
la historia como elemento artistico dentro de la dramaturgia coincide con el
empleado en lo que se conoce actualmente como “novela histérica”.

Ya empatados ambos términos —tanto el de “novela histérica” como el de
“drama histérico”— y habiendo puntualizado las caracteristicas que los diferencian
el uno del otro, en el presente capitulo se analizard una de las estrategias
empleadas en Corona de luz y cuyo uso es recurrente, como lo menciona Maria
Cristina Pons, en las obras literarias donde se realiza una reconstruccion del
pasado histdrico: la ironia®.

Las definiciones que se han hecho sobre la “ironia” han sido variadas, pues
al resultar una de las figuras retdricas que alberga mayor complejidad, los angulos
para su estudio han sido diversos.

Debido a que se encuentra en mas de un nivel linglistico*® y es susceptible
de que haya otras figuras dentro de ella, es importante establecer los ejes
principales por los que tiene mayor incidencia, para poder determinar la existencia
de la ironia dentro de un texto.

Para desentrafiar las caracteristicas que le son propias y las cuales

permitirian identificarla dentro de una obra literaria, se partirA de la postura de

48 Ver supra, p. 7.

49 Los dominios linglisticos, segun la Retdrica general del Grupo y, son cuatro: el dominio plastico,
metaplasmos, en donde el grado de lenguaje que se ve afectado por la desviacién ocurren en su
forma, no en el significado; el dominio sintactico, metataxis, en donde el significado lo es en la
medida que entre en interaccion con una frase, si no, s6lo se podria deducir la mitad del sentido; el
dominio sémico, metasemema, donde hay partes del significado descompuestas arbitrariamente ; y
el dominio légico, metalogismos, en donde el contenido va mas alla del orden linglistico de la
palabra. La ironia se ubicara en el tercer y cuarto dominio, pero también puede encontrarse en el
primero y el segundo como se vera mas adelante. Grupo M, Retérica general, Paidés, Barcelona,
1987, p. 75.
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Pere Ballart, quien recopila las singularidades identificadas por diversos autores y
logra construir una vision lo mas completa posible acerca de esta figura.

A partir de la teoria propuesta por Ballart, se realizara el estudio de la ironia
en Corona de luz, observando si coincide con los pardmetros enunciados por

dicho autor, asi como la funcion que desempefian dentro de esta obra dramatica.

1. Condiciones minimas para considerar la existencia de la ironia en Corona
de luz

Una de las premisas de la propuesta teorica de Pere Ballart es aquella que
trata sobre las condiciones minimas que debe tener un texto, para que se pueda
hablar de la existencia de ironia en €l, pues es a partir de este recurso del que el
autor se vale para emitir sus juicios e involucrar al lector a que exprese los
propios.

Razon por lo que se determinard si en Corona de luz existen dichas
condiciones minimas que clarifiquen si la ironia es parte de la obra estudiada; sélo
entonces, al comprobar que el texto de Usigli es irdnico, se podra estudiar de qué
manera la ironia desata la critica relacionada con el uso de la historia, lo cual se
profundizara en el capitulo tres.

De acuerdo con Pere Ballart, las caracteristicas que deben de cumplirse en
su totalidad para que se pueda decir que la ironia se encuentra presente en un
texto, son: “un dominio o campo de observacion; un contraste de valores
argumentativos; un determinado grado de disimulacion; una estructura
comunicativa especifica; una coloracion afectiva, y una significacion estética”°.

La primera caracteristica que se abordara es el dominio de observacion, el
cual se refiere a un rasgo que se encuentra desde el momento en que el autor
concibe la obra, pero no es hasta que el lector la tiene en sus manos y comienza a
leerla, que ésta comienza a tener un valor dentro del propio discurso,
determinando asi en dénde comienza y en dénde termina la ironia.

Pere Ballart menciona que la ironia puede manifestarse en el aspecto

verbal, no siendo mas que el canal empleado por el escritor, en donde se detectan

50 Pere Ballart, Eroneia. La figuracion irénica en el discurso literario moderno, Quaderns Crema,
Barcelona, 1994, p. 311.
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enunciados conformados por palabras con sentido irénico; y en el aspecto
situacional, donde el sentido que proporciona la ironia surge a partir no de las
palabras en si, sino de los sucesos relatados que expresan acciones en donde
tiene presencia la ironia misma.

Dentro del texto dramético puede resultar mas facil la identificacion del lugar
en que se expresa la ironia, pues al no existir un narrador propiamente dicho, la
separacion de las acciones —sefialadas por las didascalias— y de los didlogos
permiten determinar si la ironia empleada por el autor de la obra esta constituida
por argumentos verbales o por las acciones relatadas.

Sin embargo, la ironia verbal es la que tiene mayor incidencia en Corona de
luz, pues, como se comentd en el capitulo anterior, pese a ser una obra dramatica,
parece que fue concebida méas para leerse que para la representacion, lo cual
puede observarse desde el mismo titulo, donde se hace alusion a la luz que
ilumina el camino de la soberania del pais, pero que a su vez se encuentra
oscurecida por falsas verdades.

Incluso dentro de las mismas didascalias se encuentra la ironia en un

sentido verbal, como se demuestra en la acotacion inicial del primer acto:

Un fraile alto y motilon, con el habito de la Orden Jeronimiana, emerge del

segundo término izquierda como una gran sombra en movimiento, y se dirige al

enorme portdn situado al centro del fondo. Su rosario suena, al ritmo de sus

pasos, como la espada de un mercenario contra una bota de trabajado cuero.

(p. 107)
En el fragmento anterior, la primera parte de la cita obedece a la indicacion por
parte del autor respecto a las consideraciones que se deben tomar en cuenta
sobre la apariencia del personaje que aparece en escena: el portero del
monasterio de Yuste, es decir, ni en el significado ni en la enunciacion se
encuentra alguna clase de desvio.

Al leerlo, no se puede suponer que el autor haya querido decir alguna otra
cosa oculta bajo este fragmento. Pero en seguida comienza el juego ironico, el
gue es de caracter argumentativo y el cual no se encuentra cimentado en la accién

de un personaje.
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En vez de eso, se describe un rosario que suena al ritmo de los pasos del
fraile, entonces el autor se vale de la siguiente comparacion para crear la ironia:
‘como la espada de un mercenario contra una bota de trabajado cuero”,
conjugando en esta linea la comparacion de dos figuras completamente opuestas:
el fraile y el mercenario, el hombre de fe dedicado a la vida espiritual y el que vive
en un mundo material y al servicio del mejor postor.

Aunque la comparacion podria leerse ingenuamente como una simple
manera de describir la forma cdmo sonaba el rosario, con todo es importante
recordar que los frailes jerénimos eran una de las 6rdenes que mayor cantidad de
riquezas poseian gracias a los vinculos que tenian con la monarquia espafiola.

Por lo tanto, un segundo significado dentro de la misma oracién connotaria
a la idea de la Iglesia como una organizacion que vela por la salvacion del alma de
los hombres, a cambio de bienes materiales, precisamente como el mercenario:
soldados de la fe que persiguen un beneficio econdmico, justo lo que el portero de
la obra hace para brindarle un poco de paz a Carlos V.

Asi mismo se sefiala la forma en la que va surgiendo a escena: “como una
gran sombra en movimiento”, donde desde el inicio se confronta con el titulo de la
obra: la luz que iluminar& todo rescoldo de oscuridad.

Inmediatamente el texto continda con: “Es el portero del monasterio” (p.
107), por lo que se entiende que el hilo descriptivo del discurso es retomado de
forma lineal, quedando la delimitacién de la ironia en el enunciado antes visto.

Otro ejemplo se encuentra en el mismo acto, justo después de que el
Ministro le ha explicado a Carlos el nombre que se ha popularizado para referirse

al Nuevo Mundo y el cual no es del agrado del rey:

MINISTRO: [...] Quizas se hablara un dia de la América espafiola, para
diferenciarla de la francesa o de la sajona, porque ni Francia ni Inglaterra van a
abstenerse de efectuar exploraciones, ni a quedarse con las ganas de
arrebatarnos aunque sea unas migajas de territorio y de poder en... (Ante la
mirada severa de Carlos, se detiene.)

CARLOS: ¢ En dénde?

MINISTRO: En... en las Indias.
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CARLOS: ¢Queréis decir en Ameérica? Dejémoslo alli. Ya sabéis que prefiero

ceder a todo antes que tener discusiones de familia. Soy hombre de paz.

(pp. 115-116)

En este caso, la ironia se encuentra en el tltimo dialogo de Carlos, pues detras de
la mencion de sus intenciones de evitar a cualquier costa un enfrentamiento, se le
describe dentro del mismo acto con el oximoron®! de “guerrero pacifista” (p. 111),
creando un contrasentido al nombrarlo un hombre que fomenta la paz, pero que
también busca la guerra.

Es asi como la ironia es reforzada por el contexto histérico de Carlos V,
pues durante su imperio, se mantuvo en guerras constantes para resguardar su
vasto territorio®?, lo cual contradice también su preferencia de “ceder a todo antes
que tener discusiones”.

La segunda condicion minima corresponde al “contraste de valores
argumentativos”, ésta obedece al enfrentamiento entre lo aparente y lo real dentro
del texto. Pere Ballart menciona que dicha condicién resulta un factor basico no
sélo de la ironia, sino que es compartido con otras figuras retéricas de caracter
l6gico®3.

Asi mismo, dentro del texto literario, la division entre ambos estratos —el
aparente y el real— dificulta la tarea de puntualizar en dénde comienza uno y en
donde termina el otro, es decir, no es claro en qué momento se estd mencionando
algo verdadero y cuando algo ficticio; debido a que nos enfrentamos a una hoja de

papel, que no cuenta con los elementos paralinglisticos®, como sucede en el

51 De acuerdo a Helena Beristain, el oximoron es el resultado de “la relacion sintactica de dos
anténimos. [...] Involucra generalmente dos palabras o dos frases. Consiste en ponerlas contiguas
0 préximas, a pesar de que una de ellas parece excluir lé6gicamente a la otra”. Diccionario de
retérica y poética, 92 ed., Porrta, 2006, p. 374.

52 Histéricamente se menciona: “Fuera de Espafia, la extension Unica de territorios y derechos de
Carlos V, conseguida principalmente a través de la prevision diplomatica, tuvo que ser defendida
constantemente por la guerra”. Mary Vincent y R. A. Stradling, Espafia y Portugal, Folio, Espafa,
s/a, p. 81.

53 Debe recordarse que de acuerdo al Grupo M en su Retodrica general, las metaboles se distinguen
segun el nivel de la lengua al que afectan: el fénico-fonoldgico, el morfosintactico, el semantico y el
l6gico. En este ultimo se modifica: “el valor Iégico de la frase y por consiguiente no estan [dichas
figuras retdricas] ya sometidas a restricciones linguisticas”, p. 76.

54 “[...] son una serie de elementos vocales no linglisticos, que se producen con los mismos
organos del aparato fonador humano, pero que no son considerados parte del sistema verbal; en la
mayoria de las ocasiones, se alian con elementos cinésicos u otros elementos no verbales para
comunicar o matizar el sentido de los enunciados verbales”, es decir, la intensidad, el tono, la
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habla cotidiana, para dilucidar si lo que el emisor nos esta transmitiendo pertenece
a la realidad o a la ficcion.

Entonces podria decirse que en Corona de luz la dificultad antes descrita se
ve minimizada por el hecho de ser un drama de corte histérico, donde lo real se
encuentra enmarcado por el contexto de la Historia alrededor de la cual la obra
gira.

De esta forma, los elementos dentro del texto, como la suma de equivocos
que lleva a la realizacion no planeada (o tal vez si) del milagro, la reunion de los
frailes para discutir la puesta en escena y la entrevista con Carlos V, conforman
los elementos que son parte del recurso literario empleado por Rodolfo Usigli para
construir el drama y los cuales remiten a fechas especificas de la historia.

Asi, la realidad se encuentra en los personajes y lugares que tienen un
referente claramente historico, tanto en el ambito ficcional como en las licencias
del autor, observado en la reunion del acto Il y en las especificaciones de los afios
en gue se ubica temporalmente la obra®®.

La tercera caracteristica corresponde a la “disimulacién”, la cual surge de la
necesidad del escritor de velar su posicién ideoldgica frente al texto, es decir, a
partir de diversos recursos literarios pretende ocultar sus opiniones, siendo tarea

del lector identificar dichos recursos, como sefiala Pere Ballart:

Es, por tanto, el cometido de quienes decidan desbrozar esta parcela de lo
irdnico el andlisis de los dispositivos empleados por el ironista para disfrazar su
actuacion, la naturaleza de su cortina de humo: procedimientos retoricos,
ficcionalizacion de su propia persona, dramatizacién de la accioén, etc., asi
como la precision en la medida de lo posible y con la deseable objetividad, del

velocidad o el volumen de la voz, cuando estamos hablando. Diccionario de términos clave de
ELE, Centro Virtual Cervantes, 1997-2012. Consultado el 16 de septiembre de 2012 en:
http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/diccionario/paralinguistico.htm.

55 Es interesante sefialar que es el mismo Rodolfo Usigli, en este “Segundo prélogo”, quien justifica
su decision y realiza el ejercicio de suponer como seria Corona de luz si en vez de Zumarraga
fuera Montufar, si presentara a Carlos V en su lecho de muerte y no en medio de la gloria de su
imperio o a los frailes en puntos de vista diferentes a los que utiliza: “No obstante mi capacidad
dialogistica [...], confieso que no podria, sobre la base de estos elementos, organizar un acto tan
dramatico como el que creo haber logrado con los otros. Por consiguiente, habria que buscar
infinidad de elementos de accion y que discurrir episodios bastante numerosos y variados para
sostener en pie el acto y llevarlo a una culminacion, sin la cual saldria sobrando el [acto] tercero.”
Corona de luz, p. 96.
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grado de encubrimiento con que el ironista ha solapado su auténtico paradero

ideoldgico.56
En Corona de luz la disimulacion abarca todo el texto, pues a lo largo de la obra se
pueden encontrar ideas contrarias que le permiten a Usigli no develar
inmediatamente su posicion frente al tema de las apariciones guadalupanas, sobre
la conquista espafiola, la evangelizacion y la fiabilidad de los pilares que sostienen
una nacion, permitiendo que sea tarea del lector.

Un ejemplo donde podemos encontrar estas ideas aparentemente
contradictorias es en el primer acto de Corona de luz, en donde vemos al ministro
y al cardenal discutiendo sobre la situacidbn de América, principalmente sobre los
indigenas, pues ni la institucién militar, representada por los conquistadores, ni la

institucion eclesiastica, la Iglesia, ha podido someterlos:

MINISTRO: ¢ Qué hariamos sin ellos? Si los indios llegaran a extinguirse...
CARDENAL: Seria una mancha imborrable la que caeria sobre la cristiana
Majestad de Carlos V.

MINISTRO: Eso seria lo de menos.

CARLOS: ¢ Como?

MINISTRO: Si los indios desaparecieran, ¢quién bajaria a lo profundo de las
minas en busca de metales, quién acarrearia los bloques de piedra para
levantar iglesias, conventos y palacios y casas habitables; quién cultivaria la
tierra? No serian seguramente los espafioles, que han ido a América para
conquistarlo todo menos el trabajo, puesto que han ido como héroes y como
aventureros. Y entonces todos nuestros proyectos para acrecer el poderio y la
riqgueza espafioles caerian por tierra. (pp. 121-122)

En esta discusién se cuestiona lo que sucederia si los indigenas llegaran a
desaparecer del Nuevo Mundo, situacion que propiciaria que los espafioles
pudieran apoderarse sin ningun impedimento de todo lo que hallaran a su paso,
inmediatamente surge la aparente preocupacion del cardenal, quien sefala la
carga moral que implicaria aniquilar a los indigenas; lo cual es rebatido por el
Ministro que minimiza dicha razén y expone una realidad mas cruda: si los indios

desaparecen, quién realizara el trabajo pesado.

56 Pere Ballart, op.cit., p. 319.
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En este ejemplo observamos como Usigli no expone de una vez su opinion
—Ia opinion del Ministro—, sino que muestra otros puntos de vista para que el
lector se adentre en la obra y reflexione sobre todas las posibilidades.

El cuarto aspecto se refiere a la estructura comunicativa, en la cual se
identifica qué tipo de discurso ha elegido el autor para plasmar su obra y, por lo
tanto, la manera en la que construira la ironia dentro de ella.

En lo que respecta a Corona de luz, el medio que ha elegido Rodolfo Usigli
es la estructura dramatica, en donde se encuentran caracteristicas que denotan la
presencia de la ironia, como ya se ha observado en los ejemplos anteriores, tanto
en los didlogos de los personajes como en las didascalias.

Asi mismo, dentro de las consideraciones que se han venido describiendo e
identificando en esta obra de Usigli, se mantiene la doble significacion que debe

existir en la ironia en una sola enunciacién, como lo sefiala D. C. Muecke:

[...] el curso comunicativo de la ironia se bifurca en el ambito de la recepcion
de mensajes: sus destinatarios pueden ser los lectores que ingenuamente
acepten los enunciados literales o bien aquellos que decidan trascenderlos en
busca de una lectura en clave irénica.>’
Lo que menciona Muecke es complementado por Maria de Lourdes Ferraz, quien
agrega que el mensaje irénico puede ser recibido por dos tipos de receptores: un
lector/espectador ingenuo, quien lo entendera de forma lineal; y el otro, que
comprendera el sentido irénico dentro de éste.

Como ejemplo se encuentra el siguiente pasaje del acto tercero, cuando se
presenta ante Fray Juan de Zumarraga el cuarto Juan, con la novedad que ocurre
por el rumbo del Tepeyacatl:

MOTOLINIA: ¢ De dénde vienes, hijo?

FRAY JUAN: ¢ Estais fuera de vos, Fray Toribio? Temo que caigo en el pecado

de Matrtincillo, pero os apuesto que éste viene también del Tepeyacatl.

JUAN IV (Prosternandose): Tu como Dios —sabes todo. (p. 207)

En este fragmento, el cuarto Juan exalta a Zumarraga por saber, antes de decirle

el asunto que lo ha llevado ante su presencia, el porqué se encuentra alli.

57 Citado por Pere Ballart, op. cit., pp. 319- 320.
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Se podria suponer que el comentario de Juan IV es lineal, si se considera
gue el personaje es un indio ya conquistado por los espafoles y a quien se le ha
adentrado en la fe catdlica, por lo tanto, se supone la inocencia en dicha
comparacion.

Sin embargo, también se encuentra la otra lectura, donde cuestiona cémo
es que Zumarraga no va a saber lo que ocurre si €l —como Dios, dice Juan IV—
ha orquestado la representacion milagrosa, conociendo de antemano lo que
sucede, escuchando en las palabras de Juan IV las del propio autor.

La quinta caracteristica es la coloracién afectiva, la cual obedece a la
reaccion que se desea provocar en el destinatario, pues no se debe creer a la
hilaridad como el fin dltimo del sentido irénico, en vez de ello, es posible que el
receptor sienta terror, complicidad o compasion, entre otras emociones, al
reflexionar sobre las posibilidades significativas de la ironia detectada.

Ballart dice que entre las posibles reacciones del lector, puede encontrarse
que detras del propdsito de esa construccion irénica, esté el deseo de motivar la
reflexion respecto al mundo que lo rodea y el cual puede hallar una semejanza
dentro de la obra.

Si consideramos esto ultimo especificamente en Corona de luz, se podria
considerar al mismo acto reflexivo como una de las reacciones que pretende
incitar Rodolfo Usigli con su obra.

A lo anterior se suma la duda generada a partir del tema elegido por Usigli,
donde se tocan las fibras mas sensibles del mexicano, pues ve representado el
cimiento de todo lo que conforma su sistema de creencias y tradiciones y, mas
aun, que éstas sean cuestionadas valiéndose del artilugio teatral.

Asi, en Corona de luz como en el resto de sus obras de corte historico, el
lector es incitado a realizar un acto de conciencia al tiempo que encuentra la
familiaridad y proximidad de las tramas.

Entonces, la coloracion afectiva en Corona de luz dependeria no solo de la

obra en si misma, sino de las aclaraciones que el propio autor hace sobre ella:
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El teatro de ideas es aquel que busca el debate, la evolucién del hombre y que,
aprovechando las tres dimensiones del teatro®, presenta de bulto y en
movimiento ideas y personajes. Quiero decir, el que busca el debate en escena
y fuera de la escena, en la sala misma, al proyectarse sobre los espectadores.

(p. 55)

Si bien, en la cita anterior Usigli agrega el término “teatro de ideas” al referirse a
Corona de luz, lo importante es considerar que en la definicion que él da, se
determinan los efectos que pretende causar sobre el espectador, es decir, que la
coloracién afectiva no sdélo se encuentra dentro de la obra teatral, sino que el autor
se vale también del prélogo para aclarar sus intenciones y cada uno de los rasgos
significativos de la misma.

Uno de los momentos de mayor tension y donde resulta evidente el
propésito de incitar la reaccién del lector, ocurre cuando el cuarto Juan entra en
escena: “Durante las ultimas réplicas, ni visto ni sentido, habra entrado Juan IV
(Juan Dario), con su tilma recogida por la mano izquierda, sereno, dulce, no
indeciso sino como deslumbrado simplemente”. (p. 206)

En esta parte, el lector ya sabe lo que guarda Juan IV entre su tilma: las
rosas de castilla y la imagen grabada de la Virgen de Guadalupe. Aungue llegando
a este punto de Corona de luz, donde se conjuga con el instante cumbre de las
narraciones populares sobre las apariciones mariofanicas, el lector chocara con la
idea planteada a lo largo de la obra: la mentira como base de la fe, de la historia y
de los cimientos de una nacion.

Rodolfo Usigli no escatima en recursos para llamar la atencion de su
audiencia y propiciar que ésta salga de su zona de comodidad para adentrarse
activamente en aquello que, pese a ser una representacion, le involucra y
concierne.

La sexta y ultima condicion minima corresponde a la significacion estética,
la cual obedece al motivo por el que el escritor decidio crear una obra, por lo tanto,
la ironia que se expresa dentro de ella, no solamente obedece a una herramienta

literaria, sino que porta, como ya se ha mencionado, la informaciéon que conforma

58 Usigli determina que los tres ejes que posee el teatro son: la expresion, la pasion y la
fascinacion. Cf. Rodolfo Usigli, Anatomia del teatro, UNAM, México, 2005.
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s6lo una parte de la totalidad de dicha obra, es decir, si se aislan los elementos
irbnicos y se analizan sin tomar en cuenta que forman parte de un todo, no tendra
cabida la significacion estética.

Asi, la escena final de Corona de luz no tendria sentido alguno si se aislara
del corpus de la obra, ya que a partir del proceso discursivo que se va hilando
desde el primer acto con la “epifania” de Carlos V para crear un milagro y de la
final aprobacion por parte de los frailes para llevar a cabo la representacion en el
segundo acto, es como se logra la dualidad significativa: la duda del espectador si
lo que ha ocurrido es un verdadero milagro o forma parte de la puesta en escena
tramada.

Por ello es que los rasgos irénicos detectados en Corona de luz, tienen
valor estético en la medida que se considera parte de la totalidad de la obra al
momento de estudiarlos.

No se podria hablar de ironia sin antes considerar todo el contexto
proporcionado por la obra completa, asi como tampoco podrian aislarse los
elementos estudiados, pues cada uno de ellos depende del resto para comprender
el contrasentido producido en la ironia.

De este modo, al acercarse el final de Corona de luz, el lector ve la obra
como una totalidad, siendo imposible diseccionarla en partes, pues si se hiciera
guedaria nulificado el sentido irénico.

MOTOLINIA: ¢Flor? ¢ Qué flor, qué xochitl?

JUAN IV: Xéchitl que hace sangre —Esta.

Se vuelve de frente a Fray Juan, Motolinia, la monja, los indios, Alonso, el fraile

y Martincillo, quedando de espaldas al publico y despliega su tilma. Con ambas

manos entonces tenderd las rosas rojas, muchas, a Fray Juan y a Motolinia. Al

mismo tiempo, ante la imagen despegada, invisible al publico, de Ila

Guadalupana, la monja se desploma mientras dice:

JUAN 1V: Sefiora dice: da x6chitl tata Obispo para que haga mi casa aqui. Es

sefial que mando. (p. 220)

Si se extrajera el fragmento anterior del texto perteneciente al acto tercero, podria
creerse que pertenece a alguno mas de los relatos sobra las apariciones

guadalupanas, pero gracias a que forma parte de una obra completa y habiendo
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leido el lector los dos actos anteriores a éste, es como puede entender las
implicaciones irénicas en Corona de luz, las cuales juegan con los conceptos de

falsedad-verdad, milagro-puesta en escena y realidad-ficcion.

2. Los contrastes que propicia laironia en Corona de luz

Ya que se han identificado las caracteristicas principales que sugieren la
existencia de la ironia en Corona de luz, el siguiente paso es identificar los tipos
de contraste que propician la expresion de la ironia dentro del texto estudiado. Al
respecto, Pere Ballart menciona tres grupos de ironias, los cuales se forman al
contrastar en diferentes planos significativos.

El primer grupo es el formado por los contrastes que se encuentran dentro
de los limites del propio texto. Para explicar este grupo, Ballart considera el
concepto mas usual de la ironia: “una figura por la que se dice lo contrario de lo
que se da a entender”® tomando como referente la realidad.

Es por ello que dentro de los limites del texto, dicha realidad se encuentra
en la misma obra, pues al ser la literatura una expresion que no siempre es
contemporanea, es el escritor quien proporciona a los lectores los elementos
necesarios para que ellos puedan determinar los valores que se contraponen
dentro de la obra.

Pere Ballart también distingue en este primer grupo tres formas de ironia,
dependiendo del tipo de contraste que la origina, las cuales son: la ironia que se
da entre la forma de la expresion y la sustancia del contenido, la que surge entre
los elementos de la forma de expresion y aquella entre los elementos de la forma
del contenido®°,

Dentro del primer subgrupo, para poder considerar la existencia de esta

ironia en Corona de luz, la forma en la cual es expresada la obra tendria que ser

59 Pere Ballart, op. cit., p. 329.

60 | os términos que utiliza Ballart se desprenden de la teoria sobre el signo de Hjelmslev, donde la
forma de la expresion es el equivalente al significante en la teoria saussureana, es decir: “la
materia sonora ya organizada [...]” a través de la cual se manifiesta una imagen mental. La
sustancia del contenido es: “[el] pensamiento o referente extralinglistico o paradigmas ideolégicos
manifestados en la lengua”, es decir, la esencia de un pensamiento. En tanto, la forma del
contenido es lo que Saussure conoce como significado, la imagen mental. Helena Beristain, op.
cit., pp. 461-462.
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discordante con la idea que alberga, es decir, en el texto de Usigli, la expresion no
denota algun tono o exageracidbn que haga sospechar al lector que esta
sobrevalorando la idea que motiva el escrito. Mas bien, es a partir del balance
entre el contenido del texto con el referente externo, que el lector entra en un
conflicto al oponerse el uno con el otro.

Respecto a la ironia surgida a partir del contraste entre los elementos de la
forma de expresion, tampoco se encuentra en Corona de luz, debido a que el tono
del discurso no cambia radicalmente a otro tono entre los segmentos del texto.

Si bien pudiesen enfrentarse cada uno de los tres actos entre si, el tono y el
estilo no cambian, por lo que no se produce en el lector alguna sorpresa al
detectar alguna significacion diferente a la que creia haber interpretado, pues el
elemento que causa alguna clase de conflicto, es parte del conocimiento previo
sobre la tematica abordada en Corona de luz.

Sin embargo, el tercer tipo de ironia, surgida de la confrontacion entre los
elementos de la forma del contenido, si tiene presencia en la obra estudiada, pues
como menciona Ballart: “[estas ironias] son aquellas que ponen de manifiesto la
contradiccion entre dos acciones 0 acontecimientos que, contiguos o separados
en el curso de la historia, resultan de imposible conciliacion”®.

En Corona de luz se observan, principalmente, dos acciones contradictorias
gue manifiestan la presencia de ironia: la elaboracién de un montaje que haga
pensar a los indigenas de México en un milagro proveniente del dios catélico y en

el milagro que ha ocurrido fuera de todo célculo y planeacion:

FRAY JUAN: [...] El jardinero recibié érdenes de sembrar rosales en un lugar
yermo, hacia el sur, que nombramos el pedregal de San Angel —donde hace
quizas siglos las fuerzas naturales de un volcan, movidas por los divinos
designios, destruyeron la vida de incontables infieles. [...] Y donde la piedra
volcanica hace superflua toda posibilidad de siembre. Pero el jardinero se
comprometio a lograrlo. Bien. Tengo aqui la minuta precisa y clara —y en esta
otra mano, Toribio de Benavente, tengo una rosa cortada hacia el norte, del
lado del Tepeyacatl. ¢, Qué puedo pensar? (pp. 200-201)

61 Ballart, op. cit., p. 343.
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Si bien los personajes principales tienen conocimiento de lo que ocurrira
desde un inicio, la significacibn cambia a través del personaje de Zumarraga,
quien entra en conflicto al pasar de un estado de plena consciencia respecto a los
hechos que suceden a su alrededor, a uno donde duda que efectivamente sea
todo parte de lo previamente acordado o haya ocurrido un milagro verdadero sin
siquiera proponérselo.

Continuando con la division que Ballart hace de la ironia, en el segundo
grupo es donde esta figura abre un conflicto entre el texto y su contexto
comunicativo, es decir, en dicho grupo la ironia hace referencia al conocimiento
previo del lector respecto al tema aludido en la obra.

Por ello, las ironias presentes en Corona de luz forman parte de esta
division, debido al enfrentamiento que existe entre este texto y el referente
inmediato sobre las apariciones guadalupanas.

Los textos que albergan este tipo de ironias rompen el limite que
usualmente existe entre la obra literaria y la realidad, pues a partir de este quiebre
es como se incita la reflexion alrededor de los aspectos tratados.

Pero dicho limite entre lo ficticio de la obra y la realidad se rompe en dos
ocasiones: en primer lugar, dentro de la obra se pone en duda la veracidad de
aguellos documentos que relatan la historia sobre las apariciones guadalupanas,
provocando una fractura entre el contexto de Corona de luz y la historiografia
catélica; y en segundo, dichos documentos historicos, al no contar con un punto
de referencia objetivo, quiebra una vez mas el plano considerado como real,
pudiéndose bien considerar como parte de la ficcion fuera de los limites del texto
dramatico.

El autor real, a diferencia de lo que ocurre en el primer grupo, usualmente
es parte del texto, aclarando la relacion del mundo literario y la realidad en la que
se localiza el lector.

En Corona de luz, Rodolfo Usigli no se distingue del todo dentro de los
didlogos mismos, pero si en las didascalias, las cuales enmarcan no sélo los
apuntes técnicos, sino también la presencia menos velada del autor como lo

muestra el siguiente fragmento:
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Un instante més tarde entra un frailecillo mindsculo, de edad indefinida, que
porta el habito de los franciscanos propaganda fide. Se trata de Fray Martin
—Martincillo— especie de secretario privado, a latere o sirviente del Obispo,
encargado de llenar las funciones caracteristicas del papel secante cada vez el
temperamento de Su llustrisima gotea o chorrea la negra tinta del mal humor.

(pp. 143-144)

La voz del autor se hace evidente en la opinibn que tiene sobre sus propios
personajes y con la cual confronta el mundo que ha escrito con el contexto real del
lector.

Por eso, al momento de declarar el tipo de trabajo que realiza Matrtincillo
dentro del obispado, dependiendo del estado de &nimo de Fray Juan de
Zumarraga, Rodolfo Usigli muestra al lector de una sola vez la relacion entre las
dos realidades: el personaje histérico del Obispo, quien rememora el contexto
histérico conocido por el lector; y Martincillo, quien recuerda que los sucesos
presentados se encuentran en un plano no real, es decir, en lo literario.

Asi mismo, la voz de Usigli se encuentra en los dos prélogos que
acompafan al texto, en donde se vale no s6lo de elementos historicos y la
explicacion de los recursos empleados en la creacion del drama, sino que también
utiliza su propio contexto como mexicano y la presencia de la Virgen de
Guadalupe en su cotidianidad, para justificar su cercania y conocimiento respecto
del simbolo, haciendo pertinente su uso en Corona de luz.

Por ultimo, en el tercer grupo se encuentran las ironias originadas entre el
contraste del texto irénico con otros textos; de acuerdo con Pere Ballart, el recurso
mas empleado en este tipo de ironias es la parodia®?, por lo que es el lector quien
tendra la tarea de deducir cuales son los otros textos a los que se hacen
referencia dentro de la obra.

En Corona de luz, Rodolfo Usigli menciona que su motivacién para
escribirla fueron las producciones cinematograficas sobre las apariciones
guadalupanas; no es dificil para los lectores que comparten el contexto mexicano,

ni para aquellos quienes conocen lo ocurrido en el Tepeyac, identificar dichas

62 Segun Helena Beristain, a grandes rasgos, la parodia es: “[La] imitacion burlesca de una obra,
un estilo, un género, un tema, tratados antes con seriedad”. Op. cit., p. 391.
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peliculas donde se idealiza en exceso el suceso milagroso y encontrar las
caracteristicas que tanto molestan al autor: “la repetida vaciedad, la falta de
poesia y su sentido religioso”®3,

Respecto a la parodia, ésta puede observarse con claridad en el primer acto
en el personaje de Carlos I, en donde se pone en evidencia que pese a su
investidura de rey y duefio de toda la Nueva Espafa, son otros quienes la

dominan:

CARLOS: ¢ Y qué puede ser eso? ¢Qué es Ameérica? Eso no existe.
MINISTRO: Decid mas bien que no existia, sefior. No existia siquiera cuando
fue descubierta. Pero ahora, gracias a los cosmografos alemanes y
holandeses, vuestros subditos, no solo existe América, bautizada por el
nombre de Américo Vespucio, sino que existen la América Septentrional y la
Ameérica Meridional, en vez de lo que llamabamos el Nuevo Mundo.
CARLOS: jAmeérica! Disparate. No existe mas que el Nuevo Mundo, que no es
mas que la Nueva Espana [...] Me siento tentado a veces de escuchar a mis
aduladores cosmografos y llamar a esa tierra Carolandia, Carolia o Cardlica.
Después de todo, es obra mia. (p. 114)
En este fragmento, el personaje de Carlos | es objeto de la burla del autor, quien
deja al descubierto la falta de dominio que tiene sobre su propio imperio de tan
grande que es, aumentando el contraste al equiparar a Carlos con Dios mismo y
que, pese a las cualidades casi divinas® que se atribuye, al final termina

sometiéndose a las acciones de sus subditos sin poder hacer algo al respecto.

3. Nivel sintactico: las metaboles que participan en la construccién de la
ironia

Ya que se han determinado las condiciones minimas para considerar que la
ironia se encuentra presente en Corona de luz, asi como los principales contrastes

gue se derivan de dicha metdbole dentro de la obra, el siguiente paso sera

63 “Primer prologo”, p. 18.

64 La tendencia del personaje de Carlos | de sentirse duefio de casi todo el mundo se encuentra en
la siguiente linea del primer acto: “sHabéis dicho reinar? ¢ Existe alguien, fuera de Dios y de mi,
que pueda reinar en mis dominios?”, pero a cada paso cae al constatar que no tiene el poder
suficiente sobre los conquistadores, mucho menos de la situacion que atraviesan los indigenas ni
de las misiones para evangelizar a los nativos. Corona de luz, p. 118.
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analizar esta figura en el nivel sintactico y, posteriormente, en el semantico y
pragmatico.

La razon por la que se debe profundizar la ironia en estos niveles se debe a
gue esta figura modifica el texto en mas de un dominio, asi la ironia puede afectar
el lenguaje dentro de la relacion entre los signos del discurso (nivel sintactico), en
el contenido (nivel semantico) y en el significado (nivel pragmético).

En este apartado se abordara Unicamente el nivel sintactico, debido a que
en este nivel encontramos el recurso irénico enfocado dentro de los limites de la
obra, mientras que en los niveles semantico y pragmatico, el papel que juega la
ironia se centra mayormente en relacidon con el panorama externo al que hace
referencia y la critica del autor a partir de esta metabole.

Hecho el analisis sintactico, se podra profundizar en los siguientes niveles
la relacién entre Corona de luz y los sucesos a los que hace referencia, ademas
de contrastar lo analizado con lo dicho por la critica de la obra de Usigli.

Aclarado lo anterior, inicio con la ironia y su accién dentro del nivel
sintactico. En este nivel, la ironia es una figura retdrica en donde pueden
encontrarse diferentes tipos de metéboles, las cuales tendran la funcion de
permitirle a la ironia dirigir cualquier operacion retérica de desvio®. De acuerdo a

Ballart, el empleo de estas otras figuras se debe a que:

[...] conviene tanto a la ironia amplificar al maximo su sentido, como escatimar
reticentemente la informacion que el lector sagaz debera recuperar, [asi] como
invertir las significaciones légicas que por convencion atribuimos a las cosas,
permutandolas...56
Es decir, la ironia necesita exagerar la situacion para acrecentar el contraste entre
la realidad y la ficcion dentro de la obra, al mismo tiempo que trata de ocultarse del
lector, para que sea él quien la descubra bajo las metaboles utilizadas por el
ironista, asi como también trastocar la l6gica de la obra y conseguir bifurcar su

sentido.

65 Helena Beristain considera que las operaciones retdricas de desvio son: la supresion, la adicion,
la sustitucidon o supresidn/adjuncion y la permutacion o inversion. Dependera del tipo de metabole
elegida por el autor, el tipo de desvio que se encontrara en la obra. Op. cit., pp. 138-139.

66 Pere Ballart, op. cit., p. 367.
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Si bien cualquier clase de metabole es susceptible de ser ironizada, resulta
mas probable que las figuras empleadas correspondan al grupo de aquellas que
afectan al contenido y no tanto a la expresion, debido a la naturaleza propia de la
ironia.

Entre las metaboles que forman parte del juego irénico en Corona de luz se
debe mencionar en primer lugar a la parodia, la cual se encuentra construida en la
figura del rey Carlos | de Espafa, quien a lo largo del acto | es tratado por el
ministro y por el cardenal como si fuese cualquier otra persona, menos como lo
qgue es: un rey, duefio de la mitad del mundo, que se atribuye a si mismo una
imagen casi divina.

Un ejemplo de esto lo encontramos en el momento en que llegan los

mensajeros, tanto del cardenal como del ministro:

CARDENAL: Un momento, sefior, os lo ruego. (Carlos se vuelve. El cardenal
empuja al fraile hacia adelante.) Hablad, hermano, hablad.

CARLOS (Mirando lentamente al fraile): ¢ Sabes quién soy, fraile?

FRAILE: Si: un hombre.

MINISTRO: Fraile, inclinate ante la majestad de Carlos V, Rey de Espafa y
Emperador de Alemania, Principe del Palatinado y Duque de Brabante, sefior
del Nuevo Mundo, emperador del Sacro Imperio Romano y jefe de la
cristiandad.

FRAILE: El cristiano no tiene mas jefe que Cristo Vivo, y los reyes tienen mas
pecados que los hombres. Si yo saludo a Carlos como hombre, le rindo
homenaje. Si lo saludara como a un monarca poderoso, tendria que ofrecerle
hipocresia, y eso me lo prohibe la Ley de Dios.

CARLOS: Tienes la lengua acerba, fraile, y eso me agrada. En mi el principe
no ha podido acabar con el hombre.

EMISARIO: Eso es porque sois espafiol.

MINISTRO: Principe espariol. (p. 125)

Y mas adelante, ante la verborrea del ministro:

MINISTRO: jAy, qué rey tengo! Como buen espafiol tiene de héroe y de santo,
de tedlogo y de torero.

CARDENAL: jAdulacién! ; Donde dejais...?

CARLOS (Interrumpiéndolo): ¢ Qué es lo que habéis dicho?
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CARDENAL: Que os adulan, que...

CARLOS: No, vos. (Al ministro, que tiene un gesto asombrado.) ¢ Existe eso, 0
es que todavia no acabo de aprender el castellano? Esa palabra que habéis
dicho.

[...]

CARLOS (Haciendo memoria): Dijisteis: to...re...ro. (p. 126)

En ambos ejemplos, el personaje de Carlos es bajado de su posicion de poder,
situandolo a la altura de un hombre ordinario, recordando que a pesar de ser el rey
de Espafia, no domina la lengua espafiola debido a su origen extranjero,
despojandolo asi de su aire divinizado que el propio rey se ha atribuido.

De esta forma, Usigli presenta a un rey cuyo poder no llega a todo su
territorio, debido al desconocimiento que tiene de su propio reino; tenemos,
entonces, la parodia de un personaje que le recuerda al espectador que detras de
la investidura real, simplemente se halla un hombre quien no puede abarcar lo que
ocurre en sus tierras ni ejercer su dominio, mucho menos en los lugares mas
alejados como la Nueva Espana.

Otro ejemplo de parodia se encuentra en el personaje de Martincillo,
secretario de Zumarraga, quien al ser un fraile franciscano deberia obedecer los
tres principales votos de su orden: pobreza, obediencia y castidad; sin embargo,
Usigli sefala:

El Hermano Martin va a la mesa del Obispo. Contempla, con evidente

expresion de reproche, la bandeja y la taza. Luego, sin mucha deliberacion,

procede a absorber el contenido de la taza, que bebe de un largo sorbo.

Entonces toma una rebanada de pan que se encuentra también sobre la

bandeja y la esconde en la manga de su habito. (p. 144)

Es asi como vemos un franciscano que, pese a pertenecer a una de las 6rdenes
mendicantes, busca cualquier momento para tomar de otro aquello que no le
pertenece con un fin aparentemente egoista.

Por otra parte, mas adelante en el mismo acto, vemos como Martincillo le
responde a Zumarraga por la reprimenda que le hace por tomar de su chocolate y

pan:
FRAY JUAN: Sois un leguleyo, no un fraile, hermano Matrtin.
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MARTINCILLO: Ya me lo tenéis dicho, pero vos no lo creéis, hermano Juan.

FRAY JUAN: ¢Olvidais que soy el Obispo de Nueva Espafa para hablarme

asi?

MARTINCILLO: Estais de mal humor hoy, sefior Obispo, puesto que asi hay

gue hablaros.

FRAY JUAN: Soy espariol, no santo.

MARTINCILLO (A media voz): Si s6lo fuera eso —pero sois vasco.

FRAY JUAN: ¢ Qué decis?

MARTINCILLO: No he dicho palabra.

FRAY JUAN: Mentiroso ademas. Claro que soy vasco. Y eso, ¢qué?

MARTINCILLO: Eso lo explica todo, llustrisima. (p. 145)

En este dialogo, queda roto el voto de obediencia, pues Martincillo no puede
aceptar la reprimenda que Zumarraga le profiere y contesta cada uno de sus
alegatos, burlandose del propio Obispo por el caracter tan irritante que posee.

La victima de la parodia no es Unicamente el asistente de Zumarraga, sino
el propio Obispo, quien, al igual que Carlos |, queda expuesto como un hombre
cuyo poder no es capaz de controlar aquello que lo rodea. Asi es como a través de
estos personajes quedan parodiadas dos instituciones: la Iglesia y el Estado.

Por otra parte, la gradacion es otro ejemplo de las metaboles utilizadas en
Corona de luz relacionadas con la ironia y se caracteriza por “afectar la légica de
las expresiones” al ordenarlas de forma ascendente o descendente.

Una muestra de ello se encuentra en el acto segundo, cuando aparecen en
escena Fray Juan de Zumarraga, quien ha mandado traer a Don Vasco de
Quiroga, Pedro de Gante, Fray Bartolomé de las Casas, Motolinia y a Fray Martin
de Valencia.

Conforme transcurre el acto, van llegando uno a uno los invitados, quienes
intercambian algunas palabras, en apariencia cotidianas y sin exaltacion alguna,
hasta que Zumarraga les expone la tendencia que tiene el nativo de la Nueva
Espafia de mezclar los ritos catdlicos con los indigenas y como, a su parecer,
contraviene al catolicismo, siendo el mismo espafiol uno mas de los males traidos

por la conquista: “FRAY JUAN: Iba a decir que mas que nuestros ritos y los
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paganos se asemeja el conquistador espafol a la plaga de la viruela y a Camaxtle
y a Huitzilopoxtli” (p. 156).

Entonces la conversacion se desvia a la dificultad que le causa a los
espafoles pronunciar los nombres nativos y de esta platica aparentemente trivial
para los congregados, Don Vasco de Quiroga atina: “Pero no nos habéis
convocado para tratar de algo que todos sabemos y sufrimos, Fray Juan. El tono
de vuestra misiva era demasiado grave” (p. 157) y después de una pausa, la

tension aumenta:

FRAY JUAN: Os he llamado a todos, hermanos [...] para preguntaros quién
soy. (Todos se miran, extrafiados.) ¢Quién soy, 0s pregunto? ¢Soy el primer
Obispo de la Nueva Espafia por la gracia de Dios y del Papa? ¢O soy el ultimo
lacayo adulador de mi rey? ¢ Soy el pastor sobre quien pesa el deber de salvar

a las almas de este hemisferio? ¢Soy, a la manera de San Pedro, la piedra

angular de esta Iglesia? ¢O soy un mercenario? ¢Soy un hombre de fe o un

descreido? (p. 157)

Es a partir de este punto donde comenzara el debate sobre la encomienda de
Carlos | para representar un milagro y asi, de una buena vez, conquistar
completamente a los indigenas. Aunque Zumarraga expresa su indignacion ante
tal acto y confia en que los hombres convocados puedan darle respuestas.

Poco a poco va aumentando la pasion con la que cada uno de los hombres
va expresando su opinion hasta tomar la decision de que el “milagro” sera llevado
a cabo.

En este ejemplo, la gradacion se encuentra exclusivamente en el dialogo de
los personajes, quienes a través de sus parlamentos aumentan la intensidad de
este momento en que tomaran la decision de montar la farsa encomendada a
Zumarraga.

No obstante, sera en el tercer acto donde la gradacion se encontrara en la
accibn mas alla del didlogo, cuando los cuatro Juanes entren a escena,

intensificando la tension conforme se vayan presentando, siendo Juan | el primero:

MARTINCILLO: Lo siento mucho, mi sefior Obispo. Juro que lo siento. Pero alli
esta otra vez.
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FRAY JUAN: Hermano Martin, me echais en cara a menudo el ser vasco. Asi
pues, conoceéis también el limite de mi paciencia. No me hagais jurar. ¢Quién
esta alli otra vez?

MARTINCILLO: El indio, llustrisima.

FRAY JUAN: Extraordinaria cosa: el Unico indio de esta tierra sin duda, segun
lo decis.

MARTINCILLO: No, sefior. El indio de las visiones. Ese que viene una vez por
semana a lo menos para contarnos que habla con los santos cuando no con
los idolos.

FRAY JUAN: Dadle algo de comer y algo que llevar a los suyos, y que vuelva
cuando tenga otra vision. (pp. 190-191)

En esta primera apariciobn, Zumarraga no recuerda el montaje del milagro
ordenado desde Espafia, ni el porqué de la presencia de Motolinia en su oficina,
por lo que despide al primer Juan, sin darle mucha importancia a las apariciones
relatadas.

Instantes después, ante su total indiferencia con el primer Juan, llega un
segundo Juan, quien con el mismo mensaje sélo acierta a mencionar el lugar a
Zumarraga, para que éste les diga de donde provienen las apariciones que han

estado presenciando:

MARTINCILLO: Este otro, llustrisima, trae otra historia. Dice que vio la luz y
oy6 voces.

FRAY JUAN: Que se limpie las orejas y que nos deje con paz, jvamos! Tengo
otras preocupaciones que...

MOTOLINIA: Perdén, Fray Juan, pero quizas haya una relacion entre esa luz y
esas voces. Podemos tratar de averiguarlo.

FRAY JUAN: Temo, Fray Toribio, que la conquista no les ha dejado ya a estos
infelices hijos nuestros mas que la imaginacion. jSi vierais el nimero de estas
cosas que yo veo! (p. 193)

En este segundo momento, Zumarraga ya no es del todo indiferente, pero adn
conserva la calma inicial; por otro lado, el segundo Juan que se le presenta,
pareciera ser un indigena mas lucido que el primero, aun absorto por las visiones,

pero con mayor decision que el primero para saber qué es lo que ocurre.
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Sera a partir de la visita del tercer Juan, quien rompera la barrera de la
comunicacién al hablar un poco el espafiol, donde Zumarraga cambiard su
indiferencia y tranquilidad inicial hacia la duda y desesperacion ante el

pensamiento de que alguien se haya enterado de la orden del rey:

MARTINCILLO: Perddn sefior Obispo —pero alli esta otro.
FRAY JUAN: Otro ¢qué? Hablais siempre en enigmas.
MARTINCILLO: Otro indio que se empefia en veros. Y yo no tengo la culpa.
FRAY JUAN: ¢Ha dicho qué desea, por qué tiene que hablar precisamente
conmigo?
MARTINCILLO: Sélo que lo que tiene que decir es para orejas de Obispo y no
de lego. (p. 197)
Esta tercera visita marca el inicio de la crisis que experimentara Zumarraga, entre
el desconocimiento de lo que esta sucediendo en la Nueva Espafa y la
desconfianza del milagro que tenia que ser montado por él mismo y sus allegados,

pues este Juan lleva consigo pruebas del posible milagro:

JUAN Il (Sobreponiéndose con esfuerzo a su timidez y a su excitacion): Tata

Obispo, tata Obispo —yo hallo x&chitl que hace sangre. (Tiende la mano

derecha, abierta, en cuya palma enrojecida hay una flor. Motolinia se acerca,

Fray Juan toma la flor y va a primer término derecha seguido de Motolinia. Los

dos examinan la flor en silencio.)

FRAY JUAN: ¢ Veis lo mismo que yo, Fray Toribio?

MOTOLINIA: Veo una rosa. No es flor de Tenochtitlan.

FRAY JUAN [...]: Dime, Juan Felipe, ¢ donde encontraste esta... xéchitl?

JUAN Il (Sonrie): Arriba —Tepeyacatl. (p. 198)
La rosa que lleva de prueba Juan Felipe no es casual, pues dicha flor no es nativa
de la Nueva Espafia y dentro del plan de los frailes para llevar a cabo el milagro, la
rosa jugaria un papel importante, pues su crecimiento en la zona acordada, que
era el Pedregal, convenceria a los indigenas de la veracidad del milagro.

Sin embargo, esta misma rosa es la que pone a Zumarraga a sospechar
que alguien se pudiera haber enterado del montaje.

Es en este punto donde Zumarraga pide algo de claridad, motivando el

momento climatico de toda la obra con la llegada del udltimo indigena, Juan Dario,
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quien le mostrara al obispo la prueba que necesita para reconocer lo que ha
ocurrido en la Nueva Espafia.

De este modo es como el autor emplea la gradacion en el tercer acto, en
primer lugar con la llegada de los cuatro Juanes, quienes apareceran conforme al
nivel de dominio que tienen del espariol y la informacién que iran develando.

En el mismo sentido, sera de menor a mayor como el estado de Zumarraga
ird de la tranquilidad a la incertidumbre, donde de tener el control de la situacion
pasara a no saber qué es lo que esta ocurriendo, asi como la intensidad en la que
se van desarrollando los sucesos, comenzando con la tranquilidad del lugar y
culminando con las voces de los indigenas que se han ido congregando para

celebrar el milagro:

Fray Juan abre el balcén. El tumulto crece abajo sin que sea posible distinguir
lo que dicen las voces en nahoa. Poco a poco se precisa, repetida en
ascenso,la palabra Tlamahuizolli.

FRAY JUAN: ¢ Qué es lo que gritan, Toribio?

MOTOLINIA: (Presta un momento el oido, sonrie): Ya. Gritan. Fray Juan,
tlamahuizolli, esto es, hecho sorprendente o suceso maravilloso. (Fray Juan
retrocede y se aparta del balcon llevandose las dos manos a la frente. La luz
aumenta.) (p. 221)

Por otra parte, dentro del nivel sintactico, también se vislumbra el papel que juega
la ironia en el texto, de acuerdo al género literario en el que éste se encuentre
escrito. Asi, una ironia en la poesia no causard la misma significacion que la
empleada en la narrativa o en el teatro®’, como ocurre en este caso.

Dentro del capitulo “Ironia y el teatro”, es importante mencionar la diferencia
que Ballart realiza entre el término teatro y drama, considerando al primero como
la representacion actoral, en tanto el segundo correspondera al texto literario de
dicho género.

Respecto a lo anterior, el autor agrega que considerara el uso irénico desde

la perspectiva del teatro, es decir, desde la representacion, porque el acto teatral

67 Cabe sefialar que en el texto de Pere Ballart, los géneros literarios en los cuales puntualiza el
uso de la ironia son: el lirico, la narrativa y el teatro. En el caso de Corona de luz, el tipo de ironia
gue se profundizard fundamentalmente sera la teatral, pues si bien el texto esta4 pensado para ser
leido, no puede dejarse de lado el que haya sido concebido por Usigli para ser puesto en escena.
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ya es por si mismo irénico, debido al hecho de que los personajes desconocen
que la situacion en la cual se encuentran es vista por una persona ajena a ellos:
los espectadores.

Es por ello que Ballart considera el término de teatro como irénico, pues se
contrapone la ingenuidad de los personajes, quienes actdan sin tener consciencia
de que varios espectadores estdn atentos a cada una de sus acciones y las
situaciones por la que atraviesan.

Asi, tanto el espectador de la puesta en escena, como el lector del texto
dramatico fisgonean esa realidad alterna a ellos.

Dentro de Corona de luz, uno de los ejemplos mas claros del
desconocimiento de la existencia de un espectador ajeno y atemporal es en el
tercer acto, dondepoco después de que la monja clarisa entra y, pese al parecido,
el cuarto Juan niega que haya sido la mujer que vio en su aparicion, por lo que

Zumarraga insiste:

FRAY JUAN: Qiste su voz cuando me hablé. ¢No es ésa su voz [...] la voz con

gue te hablé? ¢ La voz?

JUAN IV: (Mueve la cabeza con una dulce sonrisa): No.

FRAY JUAN: ¢ Cémo puedes estar seguro?

JUAN IV: Su voz —mas... mas dulce... mas... luz. Y falta xdchitl. (pp. 219-220)
A continuacion Usigli sefiala el movimiento que realiza Juan 1V donde debe dar la
espalda al publico y en el cual pone en evidencia el desconocimiento que tienen
los personajes de quienes los miran; la accidn de soltar la tilma es suficiente para
saber que la imagen impresa en la tela, pese a que no esta a la vista del publico,
corresponde a la Virgen de Guadalupe.

Correlativo a la escena, el lector del drama también experimenta el mismo
efecto, gracias a las indicaciones dadas por el dramaturgo dentro de las
didascalias.

De acuerdo a Ballart, la principal diferencia que existe entre la narrativa y el
drama, hace que las acciones de este ultimo se lleven a cabo en un tiempo

paralelo al del espectador y el lector.
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Por ello, lo importante en una obra teatral no seran los imprevistos que
vayan surgiendo, como en la narrativa, ni tampoco el final mismo, mas bien sera el
camino que los personajes sigan para llegar al desenlace, en lo que el escritor se
enfocara.

Corona de luz es un ejemplo muy claro, pues todos los receptores con el
conocimiento de esta historia sobre las apariciones marianas, ademas de tener al
alcance la comprension de las ironias empleadas, sabran con anticipacion el final
de la obra: el descubrimiento de la tilma con la imagen guadalupana ante los
representantes de la iglesia; justamente por tratarse de un drama, Usigli pone
mayor atencion en la serie de acciones que se van desencadenando hasta llegar a
dicho momento climético.

Es asi como la ironia no deja de invertir la oposicion entre la realidad y la
ficcion. En un primer momento, la ficcion se encuentra en Corona de luz por ser
una obra artistica y la realidad en la documentacion de las apariciones
guadalupanas; en un segundo momento, con el final de la obra, aquello que se ha
considerado como parte de la realidad (las apariciones de la Virgen) se ponen en
duda y se vuelven parte de la ficcion, de un invento, y los acontecimientos de

Corona de luz adquieren un tono mas realista.
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Capitulo Ill. La critica en Corona de luz: laironia en el nivel de la

significaciéon

En el capitulo anterior se abordé la ironia desde los rasgos que se deben tomar en
cuenta para considerar que dentro de una obra literaria hay presencia irénica.
Ademas de analizarla desde los niveles linglisticos que se centran en la
estructura y la forma: el nivel morfologico y el sintactico.

Ya que se han determinado las consideraciones externas de esta figura
retdrica tan compleja, en el presente capitulo se abordara desde los niveles que
centran su atencion en el significado, el cual permitira de manera importante

visualizar la critica que Rodolfo Usigli pretende realizar a partir de Corona de luz.

1. Laironia dentro del contenido del discurso. Estudio del nivel semantico

Cuando el desvio de las figuras retéricas se encuentra en el nivel
semantico, quiere decir que el conjunto de palabras, frases o el texto entero no
significan lo que literalmente expresan.

Aunque existen ciertos temas que provocan que el lector se sienta mas
comprometido en la formulacién de una opinién, pues bien dice Ballart: “[...] los
topoi®® mas caros a la figuracion son aquellos que inciden en dmbitos como la
moral, la religion, la politica o la historia, ello se debe [...] a que dichos ambitos
propician en los individuos la emision de opiniones de un alto compromiso
emocional®.

Por ello, no resulta extrafio que Usigli eligiera a la Virgen de Guadalupe
como figura central de Corona de luz y de la soberania espiritual del mexicano,

pues si el teatro debe contener un compromiso social, como se mencioné en el

68 De acuerdo con Helena Beristain, los topoi “son formas abstractas de la légica, vacias de
contenido, que, al ser utilizadas por la retérica en la concreta situacion del discurso, se llenan con
argumentos concretos ya no rigurosos (como en la légica); es decir [...] son los compartimentos o
lugares o zonas de la memoria en que se reparten los pensamientos evocados”, es decir, que la
ironia se presenta con mayor frecuencia en temas (lugares) como la moral, la religién, la politica o
la historia. Op. cit., p. 274.

69 Ballart, op. cit., p. 411.

63



capitulo anterior, espera, por supuesto, un alto grado de respuesta por parte del
lector y el espectador, ya que en esta pieza se encuentran implicitos juicios
criticos contra la religion catélica, la politica mexicana’, la conformacion de la
historia oficial y el deber moral de los mexicanos.

Al respecto, Carmen Marquez Montes sefiala que justamente es el
tratamiento del final en Corona de luz, lo que ha influido negativamente para que

se realicen montajes formales de dicha obra:

Usigli deja abierta la obra para que sea el espectador el que decida si la
aparicion de la Virgen de Guadalupe fue un invento de la corona espafiola 0 un
milagro en realidad. Lo que no evita que sea una interpretacion atrevida vy,
desde luego, polémica; y lo que ha impedido que se represente’! de forma
oficial.”?
Si bien, pese a que otras obras de Usigli, como El gesticulador y Corona de
sombras resurgieron en los escenarios afos después, como se sefal6 al inicio de
este estudio, con Corona de luz no ha ocurrido lo mismo, puede sospecharse que
aunque la distancia que media entre la fecha en que la obra fue publicada y el
ahora, al mexicano le cuesta trabajo mirar el contexto que rodea a la Virgen de
Guadalupe de forma objetiva, pese a que el autor no pone en duda la fe en ella,
sino en la base en la que fue cimentada.

Es decir, la dificultad que implica aceptar que dicha imagen esta rodeada de
falsedades y mentiras por parte de quienes escriben la historia de una nacién,
precisamente como en las obras de Usigli antes mencionadas.

No obstante, es precisamente el vinculo estrecho del lector y el espectador

mexicano con las apariciones marianas, lo que enriquece la experiencia estética

70 Novohispana, de acuerdo al contexto de la historia, sin embargo, se deben considerar los
elementos que coinciden con la politica contemporanea de Usigli y, por qué no, con la actual: la
manipulacion e institucionalizacidon de sucesos historicos en beneficio de quienes ostentan el poder
y el pueblo creyente que no se involucra ni cuestiona la informacion que recibe.

71 Respecto a este hecho que sefiala Marquez Montes es necesario puntualizar que existe el dato
de una representacién en 1968 en el Teatro Hidalgo del Instituto Mexicano del Seguro Social de
Corona de luz, siendo estrenada el 27 de diciembre de ese afio, respaldada por la Unién Nacional
de Autores, lo que podria considerarse como un montaje oficial. A cien afios del natalicio de
Rodolfo Usigli, 1905-2005, (exposicion). Pagina web de investigacion en linea del CITRU.
Consultado el 3 de abril de 2017 a las 11 pm en:
http://www.citru.bellasartes.gob.mx/investigacionesenlinea/html/archivos/exposiciones/expo_usigli/0
09sala.htm

72 “La mexicanidad en el teatro de Rodolfo Usigli”, op. cit., p. 27.
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que proporciona la ironia, al ser mas palpable la confrontacion entre o
considerado verdadero y la posibilidad del engafo: las apariciones de la Virgen en
el Tepeyac y la orden del rey Carlos a Zumarraga para realizar el montaje de un
milagro”s.

De acuerdo a D. C. Muecke, esto se debe a la fuerte implicacion personal
del espectador, que ya se ha mencionado, con este tipo de temas, donde existe
“‘un fondo de contradiccion entre la fe y el hecho, la emocion y la razén, el es y el
deberia ser”’4.

En Corona de luz la recreacion de este conflicto es representado por el
propio Zumarraga, quien junto con el lector se encontrara ante la disyuntiva entre
la fe y el hecho de que él fue encomendado para realizar la representacion del
milagro y la emocion de sospechar que el milagro ha ocurrido de una forma
completamente distinta a como habia sido planeado.

Sin embargo, es el final abierto de la obra lo que intensifica el efecto irénico,
asi cuando Juan Dario da la espalda al publico mostrando la tilma y las rosas a
Fray Juan de Zumarraga y al resto de los personajes que se encuentran reunidos,
la obra no le resuelve al lector si aquello es parte del montaje realizado por los
frailes o0 se encuentran ante la presencia de un milagro auténtico, sino que al igual

que Zumarraga tendra que llegar por si mismo a una conclusion:

MOTOLINIA: Es un milagro [...] o parece ser un milagro.

FRAY JUAN: ¢ Milagro? jSupercheria! jBlasfemia contra la fe y la razén!

[...]

FRAY JUAN: Ahora estoy seguro. Esas gentes han usado a otra, ni siquiera
religiosa, pues no hay mas, quizas a una india... Inhumana, sacrilega intriga,
juego de Carlos V y de Cortés que habra que denunciar.

Fray Juan abre el balcén. El tumulto crece abajo sin que sea posible distinguir
lo que dicen las voces en nahoa. Poco a poco se precisa, repetida en acenso,
la palabra Tlamahuizolli.

[..]

73 Como Ballart sefiala: “[...] someter en cambio a la accién de la ironia un asunto del que nadie
puede sentirse desvinculado asegura [...] una implicacion también estética”. Op. cit., p. 411.
74 Citado por: Ballart, op. cit., p. 411.
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MOTOLINIA: [...] Gritan. Fray Juan, tlamahuizolli, esto es, hecho sorprendente
0 suceso maravilloso. [...] ¢Qué os ocurre, Fray Juan?

FRAY JUAN: [...] Carlos o no Carlos, Cortés o no Cortés, ahora lo veo todo
como si mi cabeza se hubiera abierto en dos para dejar pasar la luz,
Benavente.

[...]
FRAY JUAN: No diremos nada, Benavente. Dejaremos que la orgullosa corona
espafiola piense que todo pasé como ella lo habia dispuesto. Dejaremos que
Espafa crea que invento el milagro. (pp. 220-222)

En estos ultimos dialogos es donde se concentran las posibles soluciones al

enigma que ha causado revuelo entre los indios y las dos posturas que alberga

Fray Juan, sin darle a conocer al lector cual de ellas considera verdadera.
Entonces, es el mismo lector quien tiene que elegir una de las opciones

interpretativas que la ironia le ofrece, pues la opinion poco clara que el autor

irbnico manifiesta respecto al tema que aborda, de acuerdo con Ballart, se debe a

la distancia que prefiere mantener el dramaturgo para no colocarse en una

posicion vulnerable, otorgandole mejor la eleccion del juicio de valor que crea mas
conveniente a quien presencia la obra.”

Pero, en el caso especifico de Corona de luz y de su obra en general, Usigli
no necesariamente utiliza la ironia para ocultar su postura, pues no escatima en
explicaciones sobre aquello que lo motivé a escribir sobre uno u otro tema en sus
prélogos y el porqué de las elecciones realizadas en la construccion de sus

piezas’®.

5 Cf. Ballart, op. cit., pp. 114-115.

6 Respecto al uso del prélogo, Emilio Pedro Velasco Bartolomé sefiala que “El prélogo suplementa
a la obra —no diremos que la subordina- pues le otorga un sentido que ella misma no ha sido capaz
de darse o de hacer expreso; sélo desde la idea de carencia significativa de la obra tiene sentido la
necesidad del prélogo que, de este modo, no invierte meramente la relacion de subordinacion
significativa y existencial que le ligaba a la obra prologada, sino que exige que ambas direcciones
se sostengan simultaneamente, pues aunque resulta de esta argumentacion que en el prélogo
reside la explicitacion del significado de la obra, él mismo carece de realidad si no es en la
proximidad de la obra que prologa”, por lo tanto, al complementarse significativamente el prélogo y
la obra, habria que considerar al primero como parte de la unidad de la obra artistica. En Prélogo y
escritura: aportaciones para un pensamiento de la escritura a través de los prélogos a la ‘Celestina,
Lazarillo de Tormes y Don Quijote’, Memoria, Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2005,
p. 53.
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Mas alla de esconder o no su opinidn, Usigli aprovecha esta distorsion que
le brinda el empleo de la ironia sobre la realidad y la libertad que se permite con el
manejo libre de la historia, para que el lector cumpla su funcién y se involucre a
profundidad con aquello que esta leyendo, reflexione y adentre en la situacion que
se le muestra, la cual no es ajena a €l sino que conforma, en la obra de Usigli,
parte de su realidad y del presente.

De este modo, la ironia, el uso de la historia y la critica en Corona de luz
motiva al lector a que vaya mas alla del simple acto de observacion y se haga
responsable de los juicios a los que ha llegado, pero no resultara sencillo pues el
mexicano es un espectador a quien le cuesta trabajo abrirse emocional e
intelectualmente al arte; el mismo desinterés y distanciamiento que toma con
respecto a la historia nacional, a los simbolos y a los emblemas, como bien sefiala
Usigli:

Secularmente el teatro ha sido entonces para el mexicano una vida ajena. De

aqui que el Unico teatro susceptible de éxito entre nosotros, seria aquel que

pudiera presenciarse por el ojo de una cerradura. Asi presencia el mexicano la
vida de sus vecinos, de sus amigos, de sus caudillos politicos, con una pasiva
curiosidad. La critica al presenciarla; pero nunca piensa que esa vida que
espia, es, en realidad, la suya propia: que es criticable en él mismo lo que él
critica en su vecino, y que es criticado también por su vecino.”’
Superada dicha barrera, el lector podra analizar a fondo el sentido irénico de
Corona de luz, evitando quedarse en la postura de que la obra atenta contra la
significacion del culto guadalupano.

Ballart agrega al respecto: “La resuelta indefinicion irénica tiene [...] la
mision de preservar la obra de cualquier ideologia, en la conviccidon de que la
menor concesion en ese sentido la haria de inmediato rechazable y tendenciosa

para mas de un lector”’8.

77 Rodolfo Usigli, Anatomia del teatro, p. 24.
8 Pere Ballart, op., cit., p. 415.
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Y Rodolfo Usigli lo reitera: “En una de mis comedias he tratado de explicar
como el indio recobr6 su fe perdida por la aparicion falsa o cierta de una virgen
india en la que yo creo...””®.

Si bien no ayuda a identificar la intencién de Usigli de manera inmediata, su
opinién del suceso, su eleccion y la explicacion que rodea la creacién de Corona
de luz, permiten vislumbrar una critica mordaz que va mas alla de la creencia,
donde los demas elementos que rodean al texto y los recursos de los que se vale

para su composicion, resultan ser los verdaderos puntos de partida de su critica.

2. Fuera de los limites de la obra: la ironia en el nivel pragmatico

En los capitulos anteriores se han estudiado las caracteristicas que
conforman la ironia, donde se ha observado su capacidad de desviar el lenguaje
en diferentes niveles linglisticos.

Asi, la ironia puede modificar el nivel morfologico, atendiendo la forma de
las palabras; el sintactico, cambiando la estructura de segmentos mayores de la
lengua como los enunciados; y el semantico, cambiando, aumentando o creando
significados a partir de la construccion narrativa dentro de la obra literaria.

Ya que se ha analizado la ironia en Corona de luz en los niveles que se
encuentran comprendidos dentro de los limites de la obra, corresponde ahora
profundizar las caracteristicas irdnicas a partir del punto principal del cual parte
dicha figura retérica: la pragmatica, es decir, se estudiara el aspecto irénico en
contraste con el referente del cual emana, permitiendo observar el aspecto critico
presente en esta pieza de Usigli hacia la sociedad de su tiempo y los alcances que
tiene en el presente.

Una de las partes esenciales para el estudio de la ironia radica en el
contexto que el lector debe poseer para identificarla y alcanzar la comprension de
ella, unicamente de este modo se podra sacar una conclusion propia del texto

literario.

7® Rodolfo Usigli, Imagen y prisma de México, p. 20.
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De otra forma, el lector que no cuenta con el bagaje necesario utilizado en
la obra, cualquiera que ésta fuera, no se percataria siquiera de la existencia de la
ironia y, por lo tanto, no comprenderia cuél es el objeto de critica.

En lo que respecta a Corona de luz, seria muy dificil que hubiese alguien en
México que desconociera la imagen de la Virgen de Guadalupe, pues el tema de
las apariciones mariofanicas en el Tepeyac al indio Juan Diego forman parte del
imaginario colectivo de la sociedad, es decir, resulta inherente a la vida de todo
mexicano, sea 0 no catolico.

Sin embargo, cada uno de los actos que conforman Corona de luz no se
centran Unicamente en el milagro del Tepeyac, sino que se hace alusién a otras
referencias historicas que, desde el punto de vista del autor, resultaron definitivas
para las apariciones.

En el primer acto, destacan aquellos sucesos pertenecientes a Europa: la
coronacion del Rey, sus conflictos con Francia, Alemania, Inglaterra, su
matrimonio con Isabel de Portugal y su posterior reclusion en el convento de
Yuste, en donde se lleva a cabo dicho acto.

Pero en cuanto llegan los dos mensajeros, uno perteneciente al ejército y el
otro a la Iglesia, contradiciendo la idea de la vision general que pareciera tener el
Rey, se pone de manifiesto el desconocimiento acerca de los problemas que
existen bajo el Nuevo Mundo, desconocimiento real y no solo literario.

Su omision y falta de interés sobre lo que ocurre en América, refuerza el
sentido irénico, pues muestran a un rey Carlos orgulloso de todo el territorio que
posee, pero preocupado Unicamente por sus dominios europeos.

Es por ello que su atencion por resolver el problema que le exponen los
enviados, es minimizada en comparacion con todos los acaecidos en Europa.

Ante la insistencia de los mensajeros, la solucidon que encuentra el rey
surge como una epifania que pareceria arreglar de una vez los dilemas del Nuevo

Mundo, sin sospechar que esta misma solucién conformara parte de los pilares
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fundamentales que, desde la perspectiva de Usigli, sostienen toda la nacion
mexicana®®.

En lo que respecta al segundo acto, éste gira en torno a la figura de los
frailes mas importantes, encargados de la evangelizacion de los indios: Fray Juan
de Zumarraga, Fray Toribio de Benavente —Motolinia—, Fray Bartolomé de las
casas, Fray Martin de Valencia, Fray Pedro de Gante, Fray Bernardino de
Sahagun y Don Vasco de Quiroga.

El ambiente que se crea alrededor de la reunién resulta veraz, pero no real,
marcando la licencia historica que realiza Usigli para obtener esta reunion donde
se exponen los puntos de vista respecto al indigena, su situacién, las dificultades
de convertirlo y, como tema ultimo, la discusion sobre las consecuencias y la
responsabilidad moral de fingir el milagro de una aparicién, con el Unico fin de
salvaguardar los intereses de la fe y la corona espafiola, por un lado, y por otro de
beneficiar y proteger al pueblo vencido.

Finalmente, el tercer acto gira en torno a la figura de Zumarraga, quien ante
los sucesos que se le van presentando, no dejara de cuestionarse la autenticidad
de las apariciones relatadas por los indios, pese a que con la presencia de cada
uno de los Juanes, la posibilidad de un auténtico milagro resulte mas evidente.

En este ultimo acto, el lector debe conocer la historia oficial de las
apariciones, es decir, el relato que mas ampliamente se ha difundido dentro del
catolicismo que es el Nican mopohua atribuido a Antonio Valeriano®!, pues sélo
asi sabrd que la presencia de cuatro Juanes en Corona de luz corresponde al
namero de veces que la Virgen de Guadalupe se le aparece al indio Juan Diego
como sefala dicho relato histérico.

Asi mismo, la equivalencia entre Juan Diego y Juan Dario, quien en Corona

de luz corresponde a la cuarta y ultima aparicion y visita de Juan Diego a

80 Cabe recordar que para Usigli, como se mencionaba en la introduccién de este estudio, cada
una de las obras que conforman la trilogia de las Coronas, representa los ejes bajo los cuales
México rige su desarrollo: “el mito guadalupano es la base de la soberania espiritual; el de
Cuauhtémoc, de la soberania material, y el de Corona de sombra, de la soberania politica...”.
“Primer prélogo a Corona de luz”, p. 22.

81 Esto de acuerdo con lo que establece la pagina de la Basilica de Guadalupe:
http://basilica.mxv.mx/webl/-apariciones/Relato_Apariciones.html. Consultado el 10 de mayo de
2017.
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Zumarraga, donde muestra su tilma impresa con la imagen de la guadalupana y
las rosas de castilla que habia recogido del Tepeyac como sefal del milagro.

De este modo, la oposicidn que surge a partir de lo narrado entre la obra y
el referente, permite al lector descubrir los diferentes caminos de significacion que
elegird de acuerdo con su propia interpretacion: el considerar que la historia oficial
es verdadera, el creer en la sustitucion de imagenes prehispanicas por las
catdlicas, la argucia de los dirigentes para tomar el control sobre los indigenas, el
elaborado plan de los espafioles para realizar un auto sacramental mezclado con
la realidad, las mentiras sobre las que se han construido no sélo personajes, sino
pasajes completos de la historia o cualquier otra que el lector conozca.

Al ser un elemento medular de la obra el pasaje de las apariciones
guadalupanas, se debe mantener presente la version oficial que ha prevalecido a
lo largo de los afios: el indio Juan Diego, descendiente de principes aztecas y
convertido al catolicismo, se encuentra con una mujer muy bonita en el Cerro del
Tepeyac.

La mujer le pide dé noticia a Zumarraga de su aparicion, quien hace oidos
sordos al aviso del mensajero, hasta que después de tres intentos, regresa una
vez mas, pero ahora con una prueba: una tilma marcada con la imagen de la
guadalupana y llena de rosas de castilla.

La fuente principal de donde surge este relato, como se mencionaba con
anterioridad, es el Nican mopohua, el cual, de acuerdo con la fe catdlica, fue
escrito por Antonio Valeriano, sabio indigena del Colegio de Santa Cruz de
Tlatelolco.

A pesar de ello, Xavier Noguez sefiala la controversia alrededor del autor de
dicho documento, considerandole aun desconocido; sea quien fuere, se debe
considerar que el autor de dicho documento no menciona su fuente de
informacion, por lo que es posible que la base del relato entero sea una reescritura

de narraciones transmitidas a través de la tradicion oral:

Existe la posibilidad de que las fuentes de informacion del Nican Mopohua y los
otros relatos aqui estudiados se hayan elaborado en un principio en forma
colectiva, transmitiéndose oralmente hasta que en cierto momento Valeriano
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y/u otros discipulos de Sahagun [los posibles autores del escrito] decidieron

poner en papel la informacion en un relato uniforme.82
El trabajo realizado por Xavier Noguez se basa en el estudio de las fuentes
documentales, tanto de origen indigena como espafiol, en donde se haya hecho
alguna alusion al culto guadalupano y a su origen, para asi confirmar el relato de
las apariciones al indio Juan Diego.

Con todo, las fuentes estudiadas hacen referencia a fiestas,
peregrinaciones o al traslado de la imagen de la Virgen a la iglesia del Tepeyac,
por lo que aquellas fuentes que abordan el origen, se basan precisamente en el
Nican Mopohua.

Otra disyuntiva que Noguez sefiala es sobre la existencia o no del indio
Juan Diego, personaje principal de las apariciones, y de quien no se tiene alguna
otra fuente documental que corrobore su existencia, Unicamente el testimonio de
gente que oyo el relato de personas que aseguraban si haberlo conocido.

Pese a ello, el autor sefiala que las fuentes testimoniales no podrian
confirmar o negar la narracién, pues no existen testigos presenciales, ni pruebas
claras que constaten el milagro.

Estas especificaciones alrededor de la historia guadalupana son de ayuda
al lector para encontrar las divergencias con la obra de Usigli y los multiples
caminos significativos de la ironia impresa en Corona de luz.

El dramaturgo no modifica el hilo argumental de las apariciones, pues
considera al indio Juan Diego como el testigo del milagro, el nimero de veces en
que la Virgen de Guadalupe se le aparece, las visitas a Fray Juan de Zumarraga
para transmitirle el mensaje, asi como las flores y la tilma impresa como pruebas
del milagro.

Usigli retoma esta historia y la reconfigura al drama, asi no hay un indio
Juan Diego de testigo, sino cuatro diferentes indios, todos llamados Juan, quienes
equivalen a la cantidad de apariciones de la Virgen, siendo el ultimo, Juan Dario,

quien representa la ultima visita de Juan Diego al Obispo con la prueba milagrosa.

82 Xavier Noguez, Documentos guadalupanos. Un estudio sobre las fuentes de informacion
tempranas en torno a las mariofanias en el Tepeyac, El Colegio Mexiquense-FCE, México, 1993,
p. 186.
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Estos cambios de la historia original obedecen, como se menciona en el
primer capitulo, al uso libre que realizan los autores de la historia, al momento de
utilizarla como elemento en una obra literaria, pero con el fin de crear el efecto
estético deseado por el escritor; en el caso de Rodolfo Usigli, dichos cambios
entre la fuente y su obra tienen la intencidén de que prevalezca el efecto dramatico.

Dentro de los significados ironicos que se derivan del uso de la fuente
documental mas popular de las mariofanias, no se encuentra Unicamente la
puesta en duda sobre la veracidad de lo ocurrido, sino también la sospecha de
manipulacion de las fuentes historicas.

El que dirigentes y personas con gran poder dentro de la sociedad
mantengan, crean y difundan una historia falseada; ademas, el que la planeacion y
ejecucion de hechos falsos en la realidad, sea posible de que ocurra o haya
ocurrido a lo largo de toda la historia de México.

Por si fuera poco, la divergencia toma otro nivel ante la advertencia
“antihistorica” de los prélogos, con los cuales Rodolfo Usigli se adelanta a sus
detractores y a las criticas por no seguir la linea histérica oficial.

De acuerdo a la interpretacion de José Ramon Alcantara, para Usigli: “La
historia de México es una representacién escénica para convencer al pueblo que
quiere escuchar que esa es la verdadera historia de México”, y agrega el
estudioso: “Para que no hurgue dentro de lo que es el verdadero México”83,

Por lo tanto, mantener la linea histérica de este suceso no instigaria al
lector a profundizar en la obra.

A partir de esta declaracion se podria develar el propoésito critico que Usigli
imprime a lo largo de su obra a través del recurso irénico, en el que se cuestiona
el desinterés del lector y del espectador ante la proyeccién artistica, del mexicano
y de la sociedad entera sobre si mismos y sobre su entorno, especificamente, la
poca importancia que se le da a la verdad, a la historia, al teatro y a los cimientos

bajo los cuales se ha constituido la sociedad mexicana.

83 “Segunda mesa sobre Rodolfo Usigli’ en Homenaje nacional a Rodolfo Usigli [video],
CONACULTA CENART-Canal 23, México, 2007. Consultado en la pagina Web del Centro Nacional
de Investigacion Documentacion e Informacion Teatral Rodolfo Usigli, el 25 de noviembre de 2011
a las 8:00pm:
http://www.citru.bellasartes.gob.mx/investigacionesenlinea/html/archivos/home/home.html
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Lo anterior implicaria que el lector, el espectador y el mexicano cayeran en
la cuenta de que el presente es una farsa, pues si la Historia, como disciplina,
sirve para aprender de los sucesos pasados para darle un significado y una
explicacion al presente, el que dichos sucesos no sean verdaderos, crearia una
crisis de incertidumbre en la sociedad y en la identidad nacional.

La reticencia del lector ante la obra seria pertinente y ya Usigli lo
vislumbraba en EI gesticulador: “Anda y cuéntale al indio que la Virgen de
Guadalupe es una invencién de la politica espafiola: veras qué te dice”®, justo
como sefialaba José Ramon Alcantara en su cita antes mencionada: la sociedad
acepta sin cuestionar los sucesos histéricos que se le muestran, no duda de ellos,
simplemente los asimila como verdades.

Asi, en Corona de luz resalta la falta de preocupacién por encontrar o
reflexionar sobre el surgimiento de la Virgen de Guadalupe, pues en el plano real
se prefiere olvidar las circunstancias que motivaron a que existiera una virgen con
rasgos indigenas en la Nueva Espafia, asi como la influencia que ha tenido dentro
de los movimientos sociales, al igual que les ha ocurrido a muchos otros
personajes historicos nacionales.

Bien lo menciona el propio Usigli en el “Primer prélogo a Corona de luz”:
“No se piensa en ella objetivamente, como no se piensa en la sangre que circula
por nuestro cuerpo: sencillamente se sabe que esta alli” (p. 17).

Esto se refleja en el tercer acto, con la presencia de los tres primeros
Juanes ante Zumarraga, quienes preguntan sobre la veracidad de las apariciones,
sumado al movimiento final de Juan Dario, el cual hace suponer al espectador que
ha mostrado la tilma con la imagen de la guadalupana; es entonces que Usigli
recuerda las voces de afuera, la multitud esperando la confirmacion del milagro:
“Juan |V, pausadamente, tiene un movimiento como para volverse al publico y
mostrar su tilma. Algo lo detiene y como bafiado por un pueril diluvio de bienestar,
se dirige al balcon donde Fray Juan se prepara a bendecir al pueblo” (p. 222).

El lector y los espectadores han observado, a lo largo de la obra, el

nacimiento de la idea de Carlos | y el debate entre los frailes para realizar el

84 Rodolfo Usigli, El gesticulador y otras obras de teatro, FCE, México, 1983, pp. 61-62.
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montaje de un milagro; rumbo al final de Corona de luz seran ellos mismos
quienes opten por una lectura lineal, donde elegiran si un milagro ha ocurrido o
han presenciado nada mas que una puesta en escena.

O bien, se inclinen por la lectura irénica donde no es tan importante la
aparicion de la guadalupana, sino la construccion de una historia de México falsa,
donde las mentiras son comunes en todos los niveles con tal de mantener el
control politico, social e incluso espiritual de la sociedad y como a la sociedad
poco le importa vivir en esa mentira.

Elegir una lectura lineal, reafirma la critica que realiza Usigli sobre el
mexicano, quien evita adentrarse mas alld de lo que se expone ante sus 0jos, sin
plantearse qué tan fidedigno a la realidad son los sucesos que conforman los
pasajes de la historia y de su propia nacionalidad, la cual tampoco parece
preocuparle.

Alejandro Ortiz Bulle-Goyri sefiala que “el nacionalismo de Rodolfo Usigli
implicaba ir a buscar quiénes somos como cultura’ y para ello es necesario
enfrentarse a la historia nacional, “revalorar a la historia con la perspectiva
antihistorica.

No retratar la historia, sino ir a inquirirla, encararla, a través de las
herramientas del teatro e imaginacién”®; entonces el lector, el espectador y el
mexicano, reticentes a involucrarse, imitan la accién de los indigenas en Corona
de luz, donde solo esperan que Zumarraga —un alguien— les diga si es un
milagro lo que han presenciado —que les diga lo que deben creer para asumirlo y
aceptarlo—.

Pero la critica no Unicamente se dirige al receptor de la obra, ni a los
mexicanos que se conforman con mantenerse en el papel de observadores, la
ironia se extiende hacia los personajes ficticios y reales que ostentan el poder
para manipular la Historia a su favor.

De este modo, el poco interés del mexicano por “hurgar” en los anales de
su historia, fortalece la practica de aquellos que tienen la posibilidad de crear,

recrear y/o distorsionar los eventos del pasado como mejor convengan a sus

85 “Segunda mesa sobre Rodolfo Usigli”, op. cit.
86 |dem.
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intereses, cuando “[...] la historia hay que contarla con claridad, con sencillez y
con detalle” (p. 159).

¢,Cual es la razon por la que Carlos | de Espafia decide que se realice la
escenificacion de un milagro en Corona de luz?

Conseguir el sometimiento de los indigenas de México y propiciar un
orden en el resto de la sociedad novohispana, pues no basta con haber llegado a
apropiarse las tierras y las riquezas del nuevo continente, el control debe ser total
y la evangelizacion, si bien ha aportado mucho a la causa del espafiol, no ha sido
suficiente.

Sin embargo, no sélo el Rey controla la historia para satisfacer sus propios
intereses y mantener a raya tanto a espafoles como nativos; en esta posicidén
también se encuentran Zumarraga y el resto de los frailes, quienes encuentran en
esta orden real la posibilidad de liberar a los indigenas de sus falsos idolos y

convertirlos en su totalidad al cristianismo:

MOTOLINIA: [...] He pensado siempre en la necesidad de organizar
representaciones sacras para apresurar la evangelizacibn de nuestros
hermanos indios: la tentacién y caida de Adan y Eva, la Conquista de Rodas y
la de Jerusalén para ensefiar al indio cdmo se abre paso la Cruz de Cristo en
tierras infieles, las propias predicaciones de nuestro jefe San Francisco a las
aves... Nos ayudaria tanto eso a cumplir con nuestra misién y tarea santa...
(p. 165)
Pese a que sean buenas las intenciones, eso no exime el hecho de que se han
manipulado, de acuerdo al guifio de Usigli, pasajes importantes dentro de la
historia mexicana, donde cada uno de los involucrados, dentro y fuera de la
representacion teatral, han permitido semejante tergiversacion, permitiendo que
todo se encuentre bajo las sombras.

Las sombras como una alegoria a la indiferencia que le causa a la
sociedad mexicana la historia, equiparandose a la reaccion que le provoca el
guehacer teatral mexicano.

Este desinterés por el teatro ha sido uno de los aspectos que, a lo largo de

su vida, Usigli siempre critico.
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En Corona de luz no es la excepcion, pues al tiempo que se ironiza la
evangelizacion y los aspectos sobre los que se ha construido una sociedad, por
una parte se expone la actuacion de todo un pais ante su propia historia, y por la
otra se manifiesta a una sociedad que se rehlsa a formar parte de una expresion
artistica donde confluyen casi todas las artes de manera mas vivida.

Usigli considera la importancia del teatro en la medida que confronta al
espectador —ser humano—, ante una realidad que, pese a encontrarse en el
ambito ficticio, permanece estrechamente ligada a la realidad justamente de ese
espectador: “El espiritu del teatro no es ni ha sido nunca artistico —ni siquiera
poético. Es humano— puede alcanzar la altura poética mas inefable, y, sin
embargo, estara siempre mas cerca de los hombres que cualquier arte™®.

Por ello, la victima principal de la ironia en Corona de luz es, antes que
nadie, el propio lector. Pues, dentro de esta sociedad con una conviccion catdlica
y guadalupana firmemente arraigadas, es probable que el lector ingenuo se deje
llevar por la puesta en duda de la verdad sobre las apariciones mariofanicas, sin
percatarse siquiera de las intenciones del dramaturgo que lo llevaron a elegir a la
Virgen de Guadalupe como uno de sus personajes principales y los
acontecimientos ocurridos alrededor de ella, recurrentes en la historia mexicana.

Es asi como el mismo titulo enmarca la ironia de toda la obra, pues pese a
todos los velos que los personajes ponen sobre la realidad, al final tendria que ser
la posibilidad del auténtico milagro lo que ilumine a la sociedad, que es la idea
precisamente con la que concluye Usigli en voz de Zumarraga: “Veo de pronto a
este pueblo coronado de luz, de fe. Veo que la fe corre ya por todo México como
un rio sin riberas. Ese es el milagro, hermano” (p. 223).

Esta iluminacién, la luz, no so6lo conferird de esperanza al pueblo vencido
para traspasar el yugo espafiol, sino que debe llegar al lector y al espectador para
gue comulguen —se involucren— con la historia y con la expresién artistica como

parte de un rito:

Todo espectador teatral, como todo feligrés, participa, y participa activamente
hasta sacrificar su cuerpo en olvido de la fatiga y hasta aplaudir para subrayar

87 Rodolfo Usigli, Anatomia del teatro, p. 25.
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esa ilusion de realidad, ese estado particular de arrebato, de desprendimiento
de si mismo en que ha pasado dos horas y media sentado en una mala butaca,
cuando la pieza que ha presenciado tiene ese sentido religioso, Unico, que
puede suscitar la comunién.8 (p. 14).
No obstante, este uso de la luz como un factor que ilumina, que devela, utilizado
ampliamente en el primer y segundo acto, resulta ser aparente, pues el mismo
motivo de la luz es utilizado también como un recurso irénico, ya que la luz en
exceso, mas que aclarar en medio de la oscuridad, ciega los ojos de quien es
iluminado repentinamente y el acto tercero busca crear dicho efecto:

Mafiana sombria, cielo lleno de nubarrones. La oscuridad ambiente aumentara
durante el curso del acto, despejandose repentinamente, como por efecto de
un relampago, en la culminacion de la comedia —que es la revelacion de
Zumarraga— para terminar bajo un deslumbrador sol cenital. (p. 186)
Es cierto que una luz ha iluminado a este pueblo que ya no es ni espafiol ni
indigena, pese a ello el exceso de luz impide ver la realidad alrededor del milagro,
los intereses por los cuales surge y la reticencia del mexicano a aceptar que sus
simbolos nacionales, sobre los que esta configurada toda su existencia, podrian
ser una ficcion.
Asi es como el lector trascendera la obra y se arriesgara a mirar su propio
pasado y aceptar que en tanto no lo haga, no podra asumir el control de su

historia, de sus creencias, ni del significado de ser mexicano.

88 Las cursivas son del original.
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Conclusiones

Como se ha podido observar en este estudio sobre Corona de luz, las figuras
retdricas son utilizadas por los escritores para jugar no Unicamente con el texto
literario sino también con el lector y, en el caso de las obras dramaticas, con el
espectador. No obstante, algunas de estas figuras brindan un alto grado de
complejidad, al abarcar mas de un sélo nivel discursivo: sintactico, semantico y
pragmatico.

La ironia en los niveles sintactico y semantico se refieren al uso de esta
metabole al interior del texto literario, es decir, se detecta dentro de los propios
elementos que brinda la obra en si; en tanto, la ironia en el nivel pragmatico
requiere de un conocimiento adicional fuera de la obra, pues los elementos
sintacticos y semanticos se conjugan con el conocimiento del lector y espectador
gue complementan su conocimiento sobre los elementos utilizados por el autor.

En el caso de Corona de luz, dicha informacién radica en el conocimiento
sobre las apariciones de la Virgen de Guadalupe al indio Juan Diego y en el hecho
histérico de la evangelizacion en América, asi es como la ironia puede ser
asimilada y comprendida por los receptores.

La ironia, ademas de encontrarse en todos los niveles, puede valerse de
otras figuras retoricas para explotar el recurso irénico, siendo su uso una de las
caracteristicas principales dentro de la novela historica del siglo XX, que intenta
narrar acontecimientos de corte histérico, pero desde la perspectiva del escritor,
alejados del objetivismo que pudiese tener un historiador y generando una critica
sobre aquello de lo que se escribe.

Si bien el uso de la ironia como detonante critico dentro de una narracion
histérica ha sido estudiado, el objetivo del presente trabajo fue demostrar que
dicha caracteristica puede encontrarse en otro género literario con la misma
finalidad, en este caso un texto dramatico como Corona de luz de Rodolfo Usigli,

donde el recurso irénico es utilizado para inducir al lector y al espectador a
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cuestionarse sobre el peso que han tenido los sucesos del pasado en su realidad,
poniendo no sélo en duda la veracidad de los hechos que la historia oficial declara
como ciertos, sino los pilares bajo los que se encuentra cimentado el
nacionalismo, el cual, pese a que se encuentra sostenido por un cumulo de
mentiras, ha logrado unificar a un pueblo abatido por la historia misma.

Aungue se ha sefialado que esta tendencia del uso de la historia es mas
socorrida dentro de la narrativa, se ha podido demostrar que existen textos
dramaticos que cumplen con varios de los requerimientos propios de la novela
histdrica, pues a pesar de la ausencia del narrador y de la plasticidad del drama,
los recursos empleados al incluir una temética historica confluyen sin que la
diferencia entre los géneros forme parte de la discusion principal.

Sin embargo, al final de este trabajo de investigacion puede sefialarse que
el manejo de la historia que hace Rodolfo Usigli podria considerarse relativamente
nuevo para su época, pues los antecedentes del drama histérico son de varios
siglos atras del contexto del dramaturgo y se centran en la exaltacién del hecho
histérico en si.

Se ejemplificaba en el capitulo primero precisamente el caso del Siglo de
Oro espafiol, que ademas de exaltar su historia nacional, tiene la funcién de
exaltar los actos heroicos sin importar la identidad de los personajes, pero Corona
de luz sigue una linea completamente distinta.

Rodolfo Usigli dista mucho de querer enaltecer el heroismo nacional en el
que se han apoyado quienes ostentan el poder en México, pues si bien retoma
aquellos sucesos histéricos que €l considera determinantes para la historia
nacional en su trilogia de las Coronas —y en Corona de luz especificamente—, el
eje del drama radica en la critica que el dramaturgo hace a quienes utilizan,
manipulan e incluso crean la historia misma en su propio beneficio.

Usigli no le atribuye el nombre de drama histérico a este manejo de la
historia en la literatura, sino el de “antihistérico”, visualizando que ha manejado la
historia a su conveniencia, pero con la finalidad de crear una impresibn mas

acorde al drama.
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El término “antihistérico” utilzado por el propio Rodolfo Usigli se equipara a
la reconfiguracion del concepto de drama histérico que a su vez hace referencia,
en este estudio, al de Maria Cristina Pons sobre novela historica, pues las
caracteristicas atribuidas por la autora pueden equipararse a Corona de luz.

Precisamente dentro de las caracteristicas de Maria Cristina Pons en
Corona de luz vista como la configuracién de una obra literaria de corte historico,
la ironia encuentra un medio 6ptimo en el cual puede desarrollarse ampliamente,
ya sea como el escudo que sirve para salvaguardar la integridad intelectual del
autor, como sefiala Ballart, o como ocurre en el caso de Rodolfo Usigli: para
motivar que el lector y el espectador se involucre en la obra artistica que tienen en
frente, siendo provocado con referentes que le son conocidos y le son sensibles
por abordar fibras delicadas dentro del inconsciente colectivo nacional.

La razon de Usigli para lo anterior tiene un propdsito concreto: impulsar a
los lectores y espectadores a que se involucren en el hecho teatral y en su propia
historia, que emitan sus propios juicios respecto de ambas facetas, no
guedandose como una simple reflexion alrededor de la obra literaria, sino que ésta
trascienda a su vida como individuos que conforman la sociedad mexicana.

Es decir, que dicho involucramiento trascienda al plano personal y en el
tiempo presente del lector y del espectador, pues recurrir a la historia dentro de la
literatura ya no tiene como finalidad Unica rememorar un hecho pasado concluido,
como se ha reiterado, sino utilizar el pasado como un agente que no deja de influir
en el presente de una sociedad y sobre lo cual deberia ser reflexionado con mayor
detenimiento de parte de los receptores de la obra artistica.

Este suceso queda claramente evidenciado en Corona de luz, pues
abordar como es que se lleva a cabo la puesta en escena el milagro de la Virgen
de Guadalupe no soOlo manifiesta una critica hacia la historia misma, que se
encuentra llena de acontecimientos de los que no existe un respaldo documental
cien por ciento confiable, sino una critica a los manipuladores mismos, la libertad
con la que se manejan las verdades historicas en beneficio de los intereses de

algunos cuantos.
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Lo anterior no tiene que ver con la cuestidon de si las apariciones de la
Virgen de Guadalupe fueron verdaderas o no, sino con dicha manipulaciéon y con
la aceptacion ciega del pueblo mexicano, con lo sencillo que le parece aceptar y
creer como verdadero cualquier explicacion que se le proporcione, y por lo que no
parece interesado en profundizar.

Unido a lo anterior, si bien se estudia a Corona de luz de forma
independiente, vale la pena resaltar que al ser escrita como parte de una trilogia,
la critica constante que realiza Usigli se centra, principalmente, en ese desinterés
gue tiene el mexicano por todo lo que lo rodea: por su propia historia, por el origen
de sus imagenes y personajes, asi como por la actividad artistica y el quehacer
teatral, pues este lector o espectador prefiere evitar salir de su zona de confort y
no cuestionarse sobre alguno de estos temas.

Desde esta perspectiva, tanto en Corona de luz como en Corona de sombra
y Corona de fuego, las victimas de la ironia empleada no son Unicamente quienes
tienen el poder y cambian los hechos histéricos por narraciones mas favorables,
también lo son el mexicano y quizas el lector y el espectador mismos.

Involucrarse lo llevaria a un punto donde adquiriria conciencia de que su
identidad, no sélo la nacional sino todo lo que lo conforma como persona, se
encuentra sustentada por argumentos débiles o completamente falsos. Cimientos
gue pueden ser facilmente derrumbados.

Quienes ostentan el poder y manejan la historia lo saben, saben que el
mexicano prefiere no meterse en problemas y cerrarse ante ciertas realidades, y
es cuando los lideres se aprovechan de esta flaqueza para continuar en una
posicibn mas venturosa; lo sabe Usigli y lo intuyen sus personajes: el rey Carlos
de Espafia y los propios frailes, que si bien su objetivo es bien intencionado, al
final ellos también buscan concretar la conquista espiritual.

En las otras dos Coronas, si bien no deja de ser escandalosa la exaltacion
de que el nacionalismo y la realidad mexicana hayan sido construidos por
extranjeros, conscientemente por Maximiliano de Habsburgo e inconscientemente
por Cortés; y el que se muestre en ambas obras la idea latente de que el

mexicano es el resultado de la unién de dos civilizaciones, es en Corona de luz
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donde se presenta la figura que expone con mayor claridad este sincretismo: la
Virgen de Guadalupe.

Al final, las intenciones manipuladoras tienen resultados distintos, pues con
la Virgen de Guadalupe se representa tanto lo espafiol como lo indigena, es ella la
figura que mas peso, como ya se mencionaba, ha tenido a lo largo de la historia
nacional, al ser capaz de unir a todos los habitantes de una nacién que no puede
declararse cien por ciento indigenas o europeos.

La Virgen, insinla Rodolfo Usigli, es el punto de partida de un nuevo
pueblo: el mexicano. Representa el momento en que un pueblo construye una
identidad nacional, pues para el dramaturgo la influencia ideologica de la
guadalupana impide, de cierta forma, que ocurra un cisma dentro de la sociedad
en los momentos de crisis, ya sean personales o sociales.

Es, en todo caso, el simbolo de la identidad nacional de las creencias y
esperanzas de un pueblo, pero a la par lo es del querer creer en acontecimientos
gue no pueden probarse como verdaderos, porque, sencillamente, no importa si lo
son 0 no, en tanto le sirvan a la sociedad para aliviar sus malestares y permitirle,
de una u otra forma, seguir adelante.

Sin embargo, a nivel teatral, en Corona de luz no es la guadalupana quien
crea el conflicto entre los lectores y los espectadores, sino todos los elementos
gue rodean su construccion dentro de la pieza dramatica.

Es la pregunta sobre si habréa ocurrido un milagro verdadero o si sera parte
del montaje planeado previamente lo que mantiene al espectador y al lector en
constante conflicto, llevandolo a cuestionarse sobre qué es lo que ha sido real
dentro de toda su historia.

Posiblemente no sélo en el ambito social o histérico, sino incluso en el
personal, pues si esa historia nacional que ha tenido que aprender y aceptar el
mexicano se encuentra fundamentada en mentiras, como saber si la propia vida
no lo estad también. Es la introspeccién que Rodolfo Usigli considera que provoca
el teatro y a la que los espectadores se redsan a enfrentarse.

Es Corona de luz una obra que se enfrenta sin reparo al publico y la que no

le permite a este ultimo seguirse cerrando tras la seguridad de la cuarta pared
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teatral, pues Rodolfo Usigli tiene cuidado en elegir personajes y pasajes historicos
puntuales, que saquen de su sopor al mexicano, que no le permitan quedarse
indiferentes ante la obra de la que es testigo.

En pocas palabras, sea positiva 0 negativa su reaccion ante el
cuestionamiento sobre el surgimiento del pilar que mantiene la fe y las esperanzas
nacionales, en esta obra Rodolfo Usigli intenta despertar, aunque sea por un solo
instante, la expresion, la fascinaciéon y la pasion en el mexicano®, al utilizar un
simbolo ante el cual no puede pasarse desapercibido.

Asi es como el dramaturgo se vale de los recursos que en los distintos
niveles discursivos puede utilizar la ironia, para generar el contraste y las
diferentes posibilidades significativas que el lector y el espectador elegiran al
momento de leer u observar la puesta en escena de acuerdo a los elementos que
el autor o el director estén siguiendo.

Como se mencionaba, se encuentra que la ironia funciona en compafiia de
otras figuras retoricas, en Corona de luz se encuentra la parodia, uno de los
recursos mas socorridos dentro de la novela historica, donde se evidencia el
referente del que parte la obra literaria.

Sin embargo, su uso se emplea con un caracter burlon que le permitira al
lector y al espectador configurar el argumento critico que ha encontrado en el
género dramatico; y la gradacion que ordena la intensidad de forma ascendente,
tanto los personajes que van entrando en escena, como las acciones que
incrementan su impacto poco a poco.

Ademas, dichas figuras ayudan a vincular al lector directamente con la
realidad, pues al estar estrechamente relacionado con los aspectos que se
consideran como parte de la realidad, puede profundizarse y comprender de mejor
forma la ironizacion dentro de la obra.

De este modo, la ironia y la serie de figuras retoricas que la acompafian y
potencian su significado, resultan la herramienta perfecta para involucrar al lector
o al espectador en la obra, donde el recurso histérico debe impulsarlo a que su

interpretacion vaya mas allA de los limites del texto mismo, gracias a los

89 Son los tres ejes que Usigli considera que tiene el teatro. Cf. Anatomia del teatro, p. 20.
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conocimientos previos que tiene y a las relaciones que ira armando con los
contextos reales, tanto el de Usigli como el de ellos mismos.

No obstante, el estudio de la conjuncion entre la ironia y la historia en
Corona de luz no puede darse por concluido, pues al ser parte de una trilogia,
gueda abierta la posibilidad de que en las otras dos Coronas —Corona de sombra
y Corona de fuego— sean estudiados ambos elementos en el contexto especifico
de cada uno: el Segundo Imperio y la culminacion de la Conquista.

Considerar los elementos basicos para determinar la existencia de la ironia
y, Si es asi, estudiar si la funcibn que cumple en cada una de estas obras es
similar a lo estudiado en este trabajo sobre Corona de luz.

De la misma manera, al descubrir que Rodolfo Usigli es un autor que no ha
sido ampliamente estudiado y que las investigaciones sobre su obra se han
centrado principalmente en El gesticulador y Corona de sombra, resulta posible
diversificar los temas de estudio, pues al ser su produccién variada y extensa,
abre el horizonte para que cualquiera de sus piezas sean objeto de interés.

Ninguna de ellas se escapa de la critica severa ni de la ideologia de este
dramaturgo, quien, pese a ser poco estudiado, influyd en las generaciones
subsecuentes de escritores, no soOlo draméticos sino también narrativos e
intelectuales en general®.

Otro aspecto que resultaria de interés corresponderia al estudio de los otros
géneros que empled para mostrar que, pese a declararse un hombre de teatro,
tuvo otras facetas mucho menos conocidas, como el de narrador con su Unica
novela de corte policiaco —Ensayo de un crimen—, su faceta de poeta y, por
supuesto, la de los ensayos que escribid.

Dichos ensayos no s6lo como complementos tedricos a la concepcién que
tenia del teatro, sino, como se pudo notar en el presente estudio, al complementar
con prélogos o epilogos al cumulo de piezas teatrales escritas por é€l, los cuales
dudo mucho que su objetivo fuera el de Unicamente explicar cada una de las

decisiones tomadas a la hora de escribir sus obras, en muchas ocasiones también

9 Basta recordar a Luisa Josefina Hernandez, Emilio Carballido, Carlos Solérzano, Vicente Lefiero
y el mismo Octavio Paz, quien parte de una obra de Rodolfo Usigli para escribir uno de los ensayos
que conforma El laberinto de la soledad.

85



funcionando como justificantes, quizads como diatriba a todos los criticos y
espectadores que criticaban y cuestionaban su quehacer teatral. Sin embargo, lo
anterior tendrd que quedar como un tema para alguna otra investigacion.

Por lo mientras, queda esta propuesta de estudio, esperando funcione
como punto de partida para generar mayor interés en las obras y la figura de
Rodolfo Usigli, retomado por el propio Octavio Paz, y cuya genialidad artistica
ademas de su firme punto de vista, casi siempre le provocé innumerables

detractores y el casi olvido por parte de la sociedad mexicana.
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