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La Maestria en Estudios Visuales (en adelante MEV), inicié en 2009 con la Primera
Promocion de la que egresaron 15 estudiantes. Le han seguido cuatro promociones,
con un total de 55 graduados, y dos promociones mas con 35 alumnos que actualmente
la cursan, haciendo un gran total de 90 estudiantes, cifra encomiable para el promedio
de programas afines a nivel nacional. De ese conjunto, el 22.2% son de nacionalidad
extranjera, principalmente latinoamericanos.

El objetivo general del programa es:

...formar capital humano con alto nivel de preparacion en la produccion artistica
y el analisis de los problemas de la imagen vy la visualidad contemporanea
mediante el desarrollo de modelos propios de conceptualizacion que incidan
en la produccion, la pedagogia y la epistemologia del arte (UAEM, 2010: 31).

La Estructura Curricular contiene tres areas:

a. Basica: de capacitacion en el estudio de lenguajes visuales, epistemologia
de la imagen y critica de la visualidad contemporanea, a partir del analisis y
la produccion de obras y textos relacionados con el desarrollo de proyectos
individuales.
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b. De aplicacién del conocimiento: produccion, pedagogia y epistemologia del
arte: que proporciona los conceptos tedricos y metodolégicos que permitan
a los estudiantes comprender la imagen como forma de generar y expresar
conocimientos, construidos desde una légica visual susceptible de ser
transmitida, discutida y evaluada segun parametros culturales enfocados a la
produccion, pedagogia y epistemologia del arte.

c. Complementaria y estratégica: para la actualizacion, con informaciones
emergentes que aparecen en el campo del arte, abordando alternativamente
nuevos conocimientos dentro del hacer y el pensar, hacia el reconocimiento
de los diferentes “circuitos” donde se desenvuelve el productor, educador o
investigador de la imagen y la visualidad actualmente.

Parte de la fortaleza del programa radica en sus seminarios de experimentacion visual
y de investigacion visual aplicada, ya que se constituyen en espacios privilegiados
para el pensamiento y discusion colectivos de alto nivel académico.

Asimismo, se ha establecido semestralmente la realizacion de un Coloquio, donde
se presentan ponencias y avances de los Trabajos Terminales de Grado (TTG),
espacio colegiado que invariablemente aporta reflexiones y debates propositivos
que contribuyen al mejoramiento de los escritos para titulacion; asi como ponencias
magistrales que abordan diversos temas de actualidad en los Estudios Visuales. Cabe
senalar que esta practica incluye la realizacién de un Coloquio anual dentro de la
Facultad de Artes, y otro Cologuio que se lleva al cabo en otra institucion ubicada
fuera del Estado de México, con lo cual se generan intercambios con diversos
estudiantes y docentes, enriqueciéndose en todos los casos el sentido de la critica y
de la exposicion de trabajos ante pares.

Consecuencia del compromiso de tutores y estudiantes, asi como de la eficacia de
los seminarios de experimentacion e investigacion aplicada en el avance general de
los Trabajos Terminales de Grado, es que se registra mas del 80% de titulacion en
la historia de la maestria, indicador clave para que el programa se mantenga en el
Padrén de Posgrados de Calidad del CONACYT.

En el conjunto de TTG de los egresados, se destacan los temas relativos a la Estéticay a
la Epistemologia del Arte, con menos frecuencia en Produccion y en Pedagogia. Lo que
evidencia importantes preocupaciones por la imagen y la visualidad contemporaneas,

con especial interés en los procesos; pero también en la profesionalizacion de la
visualidad como resultante de la transdisciplinariedad que le es consustancial.

La MEV ha centrado su atencién en el problema de como la produccion de imagenes
que le es propia, expresa, en la dimension social de la creacion artistica, su parte
critica, quiza la que mas capacidad tiene para debilitar la ‘fijacion’ de la irreflexion en
un mundo donde las imagenes son parte muy importante de su constitucion. Por ello,
el programa gravita en torno a un tipo de produccion reflexiva, en la cual el potencial
de lo visual se exige contrario, 0 al menos cuestionador, al establecimiento de una
relacion de mera instantaneidad, es decir, de una coincidencia plena con el mundo,
como efecto de la ausencia del pensamiento en ese “exceso” de sentido que el
régimen actual de la visualidad se atribuye (Rodriguez, 2016).

De ahi que la MEV ha otorgado especial interés a la formacion de profesionales de la
visualidad contemporanea, que sean criticos y a la vez creativos en cuanto al conjunto
de operaciones de lo visual en la configuracion del universo de la estetizacion que
pareciera haberse constituido, en su fabulosa sofisticacién, como el poder mismo, o
sea, como un sistema que se autoproduce generando a su vez la entidad de lo social
desde él (Prada, 2005).

Pensar en la ensefanza de los Estudios Visuales, como un campo de
transdisciplinariedad, supone, ante todo, la previa relocalizacion de la produccion
artistica en la disolucion de la diferencia entre los procedimientos, estrategias y
fines de la politica y la cultura. Asimismo, interesa no solo reflexionar acerca de la
pedagogia artistica sino, ademas, en la filosofia que seamos capaces de forjar a fin de
mantener la educacion en constante renovacion y estrecha vertebracion sociolégica
(Garcia, 2011).

Para 2016 se trata de consolidar esta propuesta de posgrado de calidad centrado en
una posicion mas comprometida con el anélisis de la interrelacion entre poder, sistema
lingUistico y practicas culturales, es decir, en las formas en las que se produce la
sistematizacion controlada del lenguaje (ya eminentemente visual) y el conocimiento
(Kosuth, 1997).

La rapida evolucion y progresiva complejidad de las practicas artisticas de las ultimas
decadas, asi como lacada vez mas problemaética articulacion de éstas con el entramado
de lo social, han llevado a los centros de ensefnanza del arte a una dificil situacion.
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Cambios y evolucion vertiginosa cuya progresion no se ha visto acompafiada, no
obstante, de un proceso paralelo en el ambito educativo, especialmente de posgrado,
lo que ha ahondado en la ya preocupante problematica en la ensefianza del arte en el
contexto de las nuevas sociedades del conocimiento.

Por otra parte, resulta especialmente importante la aproximacién que a las practicas
artisticas y estéticas emergentes genera la transdisciplinariedad de la investigacion
propia de los Estudios Visuales, puesto que, desde este enfoque, ya no seria posible
considerar que el discurso sobre el arte pueda tener una existencia independiente
como disciplina, toda vez que, como afirmé Susan Buck-Morss, ni como practica,
ni como experiencia, menos aun como fenomeno podria ser aislado el arte hoy del
conjunto de las préacticas de produccién visual (Buck-Morss, 2009). De ahi que no
dejen de atender los Estudios Visuales hoy al arte como forma distintiva de creatividad
visual, niobvien su tradicién historiografica. Sin embargo, los Estudios Visuales siempre
anteponen la importancia del analisis critico de la imagen como objeto social, a su
legitimacion como perteneciente al ambito de lo artistico o a la llamada “institucion
arte”. El punto es que, si bien los esfuerzos de integracion de lo artistico en la esfera de
lo social, como actividad o actitud de vida, han exigido su plena desterritorializacion
como actividad independiente o separada, no quiere ello decir que sus efectos no
sean exclusivos.

Por lo tanto, tarea importante de la MEV desde su fundacion ha sido la accion de
desmantelar los codigos de comunicacion existentes mediante la recombinacion
de algunos de sus elementos en estructuras que pueden ser usadas para generar
nuevas imagenes del mundo, propuesta por Victor Burgin, en la medida que como la
actividad exclusiva de |la practica artistica hoy, seria, seguramente, la que exige un
desarrollo mas apremiante (Burgin, 2006). Ahora bien, la ensefanza profesionalizante
de los Estudios Visuales, tal como es concebida en la MEV de la UAEMéx., expresa
el caracter problematico del pensar, el conocer y el actuar. Incluso, tal vez se trate de
un buen modelo para el cuestionamiento de las condiciones de posibilidad misma del
conocimiento y la produccion de sentido, en la manera como éste es administrado y
construido por los mecanismos sociales y la produccion dominante en las sociedades
contemporaneas; pero también para la construccion de propuestas de abordaje y
solucion de cuestiones centrales de la visualidad y los regimenes escopicos que
imperan bajo la cultura digital actual (Brea, 2007).

Por ello, la MEV recupera la perspectiva de que, mientras la ensefianza del arte
debe combinar la orientacion pragmatica y resolutiva del conocimiento técnico de
los medios contemporaneos de produccion visual; los Estudios Visuales aportan la
promocion de nuevas preguntas, diversas interrogaciones, vacios del sentido como
vias de escape de los excesos de sentido propios de las l6gicas comerciales y
politicas de las sociedades de elevado consumo.

El éxito en la configuracion de entidades interrogativas es el de la exposicion de lo que
siempre se halla oculto y sustraido, lo que, aun existiendo, parece eludido, sin forma
en un mundo donde todo aparece exagerada y engariosamente explicito, es decir, y
utilizando la férmula baudrillardiana, demasiado obvio para ser verdad. De ahi que la
MEV dé especial acento en la puesta en crisis/desconstruccion de certezas, como
condicién para avanzar en la construccion de estrategias y/o reformulaciones sobre la
visualidad (Baudrillard, 20086).

Coincidimos en que la creacion artistica, segun Guattari, debido a la interrelacion de
saberes que le es propia, intervendria fundamentalmente en el establecimiento de
dispositivos productores de focos de subjetivacion. Esto es, de un nicleo enunciativo,
que permitiria reemplazar, a nivel social, la oposicién entre sujeto y objeto por la de
produccion/subjetividad (Guattari, 1994). Esto es de la mayor importancia para la
MEYV, toda vez que la formacion de recursos humanos en los diversos cursos atiende
precisamente esa relacion, como la base para el despliegue de los dispositivos de
creacion y de investigacion aplicada.

Por otra parte, la Maestria en Estudios Visuales asume plenamente la concepcion
de Anna Maria Guasch, en el sentido que los estudios visuales, en tanto proyecto de
transdisciplinariedad, surge como alternativa al caracter “disciplinar” de buena parte
de las disciplinas académicas, incluyendo la Historia del Arte, sosteniendo hasta
la fecha un interés y produccion en textos, libros y antologias, asl como variados y
numerosos ensayos entorno a la visualidad, como posibles respuestas a interrogantes
formuladas desde distintos campos, tales como jcuéales son las vias idéneas para
proveer una perspectiva analitica de la cultura visual? O ;cémo acotar los limites
conceptuales a un campo tan expansivo como éste? (Guasch, 2003).

Segun el llamado pictorial turn de Mitchel, se trata de un descubrimiento postlinguistico
y postsemiotico de la imagen, una compleja interaccion entre la visualidad, las
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instituciones, el discurso, el cuerpo y la figuralidad, y sobre todo es el convencimiento
de que la mirada, las practicas de observacion y el placer visual unidas a la figura del
espectador puede ser alternativa a las formas tradicionales de lectura unidas a los
procesos de desciframiento, decodificacion o interpretacion (Mitchel, 2003).

Por ello, lo importante es examinar en profundidad el papel de la imagen en la vida
de la cultura, o bien considerar que el valor de una obra no procede (o0 no solo) de
sus caracteristicas intrinsecas e inmanentes sino de la apreciacion de su significado,
tanto dentro del horizonte cultural de su produccion como en el de su recepcion e
interpretacion.

El énfasis en la interpretacion invoca otra nocién especialmente relevante en la MEV:
“Semidtica de la representacion”, por la que de cada imagen lo que cuenta no es el
concepto de parecido o mimesis, sino el entramado del discurso semiotico por el que
cada obra contribuye a estructurar el entorno cultural y social en el cual se encuentra
localizada, en una opcion que se quiere alejada de una tradicional historia social.

Los estudios visuales, tal como se conciben en la MEV, se presentan como una
concepcion inclusiva que posibilita la incorporacion de todas las formas del arte y del
disefo, o fenémenos relacionados con el cuerpo, tradicionalmente ignorados. Incluye
una amplia variedad de cosas visibles (de dos y tres dimensiones) que el ser humano
produce y consume como parte de la dimension social y cultural de sus vidas. Y aqui
entran tanto el campo de las bellas artes, como los del disefio, el film, la fotografia, la
publicidad, el video, la television o el Internet.

En una palabra: en la MEV el estudio de la visualidad, de la vision y de los medias ha de
entenderse de la manera mas inclusiva posible, casi como un colapso, convergencia o
solapamiento entre los distintos medios, los tradicionales junto a los nuevos, como los
digitales, a modo de tactica con la cual estudiar la genealogia, definicion y funciones
de la vida cotidiana “posmoderna” dominada/globalizada de la vision: crear el marco
de referencia tedrico en el cual tengan cabida las culturas de lo visual: |a retérica de la
imagen, el panopticismo, las relaciones entre mirada y subjetividad, el fetichismo, asi
como un estudio cultural de la mirada.
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