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INTRODUCCION

La presente tesis es un estudio sobre algunos poemas de Oliverio Girondo,
uno de los poetas mas importantes de Latinoamérica y de la poesia en lengua
espafiola. Su obra consta de seis libros, rompe con la tradicion y es novedosa
en cuanto al estilo por pertenecer a la vanguardia. La poesia de Girondo
resulta peculiar porque se constituyé6 en medio de la exploracion vy
entendimiento de las ideas europeas, asi como una forma de manifestacién en
contra del modernismo.

Al hablar de Girondo inmediatamente se nos viene a la mente un poeta
rebelde que propone un cambio significativo en la lirica gracias a la
implementacion de nuevas formas, mismas que percibimos desde su primera
publicacién. En Girondo hay una metamorfosis, una reestructuracion de los
topicos, entre los mas evidentes encontramos la figura femenina y el
erotismo; la fémina girondiana se aleja de la mujer tradicional, se tipifica en
diversos seres. La mujer en Girondo es sublime, puesto que se aparta de toda
realidad. Cabe destacar que el amor en esta poesia pasa a segundo plano,
importa mucho mas el sensualismo y el erotismo que surgen a partir de la
proyeccion de la mujer.

Los conceptos de mujer y erotismo seran analizados desde la teoria del
correlato objetivo de T.S. Eliot (se entiende también por correlato objetivo a
la técnica discursiva que esconde un tema central en sus elementos narrativos
0 poéticos que son descifrados a partir de la experiencia de cada lector). Eliot
fue un poeta estadunidense, revolucionario de la poesia moderna, ganador del
Premio Nobel de Literatura en 1948. Su obra mas importante es Tierra baldia,
aunque también es conocido por sus aportes tedricos y criticos.

Definir el correlato objetivo dentro de la obra de Girondo nos lleva a
descubrir una serie de elementos poéticos que se proyectan continuamente,
es decir, en los poemas encontraremos imagenes que nos expliguen la manera

particular de conceptualizar los topicos de la mujer y el erotismo del poeta.



Ademas de la teoria eliotiana esta tesis se apoya de otros tedricos como
Octavio Paz, George Bataille y Francesco Alberoni para dar mas peso al
correlato objetivo con relacién al erotismo y asi demostrar que en la poesia
de Oliverio Girondo el aspecto emotivo es muy importante.

El presente texto esta compuesto por dos capitulos Unicamente; el
primero aborda aspectos esenciales de la vida y obra de Oliverio Girondo, asi
como su contexto literario y su poética, cuyos topicos son desglosados de
manera puntual para que el lector tenga un concepto lo mas completo posible
del poeta. También se centra en la base tedrica de la tesis: el correlato
objetivo. Como introduccion al concepto se toma en cuenta —al igual que en
Girondo— la vida y obra de T.S. Eliot; ademas de la definicién del autor se
anexan otras propuestas por criticos y teoricos para solidificar dicha teoria.

En el segundo capitulo se analizan los topicos de la mujer y el erotismo
a través del correlato objetivo, tomando ejemplos de las diferentes etapas de
la obra de Girondo. La base para este analisis es la tipificacion femenina
propuesta por el mismo poeta, asi como también los aspectos mas relevantes
de su concepcidn de erotismo, tales como el cuerpo femenino y la sexualidad.

El par de capitulos que conforman esta tesis han sido ensamblados
cuidadosamente para que el lector pueda sentirse cémodo, interesado y
satisfecho al encontrarse con Oliverio Girondo. La presencia del poeta en las
licenciaturas de Letras en México es casi nula por esa razdn este texto
pretende homenajearlo de la mejor manera posible con la intencion de que

mas gente se acerque a él y se enamore como de su poesia.



CAPITULO I: OLIVERIO GIRONDO Y EL CORRELATO OBJETIVO

Aqui estoy yo, un viejo en un mes seco,
Con un nifio que me lea, esperando lluvia.
T.S. Eliot

1.1. Oliverio Girondo

Oliverio Girondo es considerado por Aldo Pellegrini como uno de los poetas
mas importantes de la poesia latinoamericana, debido a que su obra rechaza
la estética modernista y propone una renovacion significativa de las formas
y del lenguaje. Criticos como Enrique Molina, Aldo Pellegrini y Jorge
Schwartz han dedicado diversos estudios que ayudan a esclarecer la
complejidad de su produccion literaria, sin embargo, aln quedan tépicos por
discutir.

Oliverio Girondo nacidé en 1890, en Buenos Aires, Argentina. Fue el
hijo menor del matrimonio que formé Juan Girondo y Josefa Uruburu. Estudio
en el liceo Louis Le Grand en Paris y en el Epsom College de Inglaterra.
Afos después convino con sus padres que estudiaria Derecho a cambio de un
viaje anual a Europa. Jamas ejercid la carrera.

En 1911 se dio el primer acercamiento a la literatura cuando fundo el
periédico Comoedia. En 1915 escribi0, junto con René Zapata Quesada y Radul
Monsegur, una obra dramatica titulada La madrastra, que fue dirigida por
Joaquin de Vedia y estrenada por Camila Quiroga en el teatro Apolol. Tiempo
después se escribié una segunda obra titulada Lo de todos los dias, que fue
también dirigida por Vedia; sin embargo, la puesta fue censurada debido a

gue un actor se nego a insultar al publico.

!Teatro ubicado en Buenos Aires, fundado en 1886.



En 1922 publico Veinte poemas para ser leidos en el tranvia; la
primera edicidon fue editada por Argenteuil en Francia y posteriormente en
Argentina. El libro conté con ilustraciones hechas por el autor. En ese mismo
afio fundd junto con otros autores, la revista Martin Fierro.

Tres afios después aparece Calcomanias; la primera edicion fue
publicada por la editorial Calpe en Espafia. Este poemario, al igual que el
primero, también contd con ilustraciones hechas por Girondo. En 1932 da a
conocer Espantapajaros (al alcance de todos). Cinco afios mas tarde surge
Interlunio (el unico relato que se conoce en su obra).

En 1942 edita Persuasién de los dias, que representa la madurez
literaria de Girondo. En 1943 contrajo matrimonio con la poetisa Norah
Lange, ambos compartieron la fascinacion por los viajes. En 1946 escribe
Campo nuestro; poema que revindica la pampa.

A principios de los afios cincuenta tuvo una breve etapa como pintor
surrealista, sin embargo, sus obras nunca fueron expuestas. En 1954 viajé a
Chile para acudir a un homenaje dedicado a Pablo Neruda, organizado por el
editor Gonzalo Losada, con quien construyd una amistad importante.

Su dltima obra, En la masmédula, aparece en 1956 por la Editorial
Losada; dicho poemario conté con una primera edicién limitada. Para las
futuras ediciones se anexaron varios poemas. Cuatro afios mas tarde, Arturo
Cuadrado y Carlos Mazzanti grabaron un longplay? de En la masmédula. Los
poemas fueron recitados por el mismo Girondo. En 1961 fue atropellado. A
partir de ese momento se retir6 del mundo literario. Finalmente, muri6 en
Buenos Aires en 1967 a la edad de 76 afios.

Otras obras como Membretes, Pintura moderna, Nuestra actitud ante
el desastre, Nuestra actitud ante Europa, EI mal del siglo y Ante la
incomprension, fueron publicadas en distintas revistas. La Obra completa
aparecié por primera vez en 1968 por la Editorial Losada y se reeditd en

2012. En 1999 se edita la obra de Girondo en la coleccién Archivos del Fondo

2También conocido como LP, es un disco de vinilo de larga duracion. Los primeros vinilos
aparecieron en 1948, pero fue hasta a principios de los cincuenta que fueron utilizados
hasta finales de los afios ochenta.



de Cultura Econdmica, actualmente agotada. Por otro lado, en 1987, Jorge
Schwartz realiza un estudio critico Homenaje a Oliverio Girondo que incluye
un recuento de poemas inéditos y textos criticos. Mas tarde en 2007 se realizé
una segunda edicion que titul6 Nuevo homenaje a Oliverio Girondo que

corrige e incluye nuevos textos.

1.2. Oliverio Girondo y las vanguardias latinoamericanas

La obra de Girondo es considerada por la critica como revolucionaria, debido
a que rompe con los ideales del modernismo y se arriesga a experimentar.
Todo esto surge como reaccion de la rebeldia que siempre caracterizd a
Girondo. Criticos como Gaspar Pio del Corro coinciden en que la base de su
poesia radica en la transformacion del lenguaje. Tal es el caso de Nélida
Ramos que, en su tesis Iconos femeninos en Espantapajaros de Oliverio

Girondo, define la obra como:

una reaccion contra el modernismo, este planteamiento se fundamenta
en el uso retorico fonético de su poesia, frente a las construcciones
métricas acentuales de los sequidores de Rubén Dario.?

Es decir, la poesia de Girondo no busca adornar las palabras como en
el modernismo, en el sentido del verso tradicional, sino que les da sentido y
juega con ellas para crear iméagenes. Nélida Ramos también sostiene que esas
imagenes rompen con la tradicion literaria, en palabras de la autora: “Girondo
la reescribe”. Observamos que en toda la obra existe una lucha de contrastes,
todo tiende a desemantizarse?, es decir, se deshace de los elementos

establecidos para buscar una reconstruccion. Es por eso que la concepcidon

3 Nélida Ramos iconos femeninos en Espantapajaros de Oliverio Girondo, p 11.
4Intencion de eliminar los atributos clasicos que en el indice general de un arquetipo
suelen repetirse.



estética de Girondo se opone a la belleza que transmite el cisne de Rubén
Dario.

Las vanguardias® surgieron en Europa a finales del siglo XIX tras el
hartazgo de la tradicidn; el artista estaba listo para darle un nuevo giro a su
obra. Ivonne Pini menciona que “Las vanguardias artisticas europeas
buscaron concretar un proceso de liberacién de la subjetividad creadora,
reaccionando contra las formas bellas, sublimadas, del arte preexistente”®. En
aquella época los conflictos sociales fueron determinantes para que se
pensara en un cambio significativo. EI hombre necesitaba purificacion y
encontr6 esa posibilidad en el arte. Gloria Videla en Direcciones del
vanguardismo hispanoamericano menciona que las vanguardias tienen dos

caras:

Una que mira hacia el pasado inmediato —y a través de él a la tradicién
para romper con ella—, en actitud de rebeldia con frecuencia chillona,
agresiva, iconoclasta, destructiva. Ya no es la «normatividad» la peor
enemiga —como lo fue para los romanticos— sino mas bien ciertos ideales
de la tradicion literaria: la mimesis, el simbolismo, el modernismo en el
caso de Hispanoamérica (aristocratismo, musicalidad, voluntad de
forma, lirismo, exotismo y —en general- temas y formas con prestigio
poético).

La otra cara de la vanguardia mira al futuro. Se ha bien observado que
el término «vanguardia» tiene connotacidon dindmica. Los vanguardistas
quieren gestar el porvenir, inaugurar una nueva era, cambiar rumbos,
contribuir al «progreso» (busquedas formales, experimentacidn,
incorporacion de nuevos temas y tonos anticonvencionales).’

Con esta sentencia nos queda claro que las vanguardias son el medio
para la transformacion del arte, aprende del pasado e intenta perfeccionarlo.

Nélida Ramos sugiere que las vanguardias literarias no surgieron para

> Las vanguardias latinoamericanas se desarrollaron en un periodo que abarcé
aproximadamente entre 1918 y 1935. Entre los movimientos més destacados tenemos al
ultraismo, surrealismo, estridentismo y el existencialismo.

®lvonne Pini, Vanguardia latinoamericana y formas de representacion. Una mirada a los
textos de los afios 20, p 101.

"Gloria Videla, Direcciones del vanguardismo hispanoamericano, p 23.

10



erradicar el lenguaje sino para renovarlo. Girondo lo entendié bien. Gracias
a los viajes que realizaba constantemente a Europa conocio a los grandes
pensadores de la época, sin embargo, simpatizé de una manera importante
con los escritores franceses. Su obra se encuentra cargada de esta influencia,
la mas notable es la presencia de Breton y Apollinaire. La autora también

afirma que

Por el momento historico en que se desarrolld y por su propia tradicion,
Oliverio Girondo fue ubicado por la critica como un autor de poesia
urbana y visual, discurso poético que representa para la poesia argentina
a la vanguardia francesa de los veinte.®

Lo que nos lleva a pensar que Girondo fue uno de los pioneros de las
vanguardias en Latinoamérica y uno de los mas importantes. Anteriormente
Leopoldo Lugones y Ricardo Gliraldes habian intentado renovar la literatura
argentina sin mucho éxito, fue hasta la publicacion de los Veinte poemas para
ser leidos en el tranvia que todo cambid, asi lo afirma Alfonso Sola Gonzalez,
critico de Girondo en el texto Oliverio Girondo: iniciador de la vanguardia
poética argentina.

Hugo Verani conceptualiza a la lirica de vanguardia como “el culto a
la belleza y las exigencias de la armonia estética”®. Menciona también que la
nueva poesia desecha el uso racional del lenguaje, la sintaxis I6gica, la forma
declamatoria y el legado musical, dando primacia al ejercicio continuado de
la imaginacién, a las imagenes insolitas y visionarias, al asintactismo, a la
nueva disposicion tipografica, a efectos visuales y a una forma discontinua y
fragmentada que hace de la simultaneidad el principio constructivo esencial.

En la poesia de Oliverio Girondo encontramos dos influencias
notables de la vanguardia: la primera, en un ultraismo presente en Veinte

poemas para ser leidos en el tranvia y en Calcomanias; la segunda etapa es

8 Nélida Ramos, lconicidad y vanguardia en Espantapdajaros al alcance de todos de
Oliverio Girondo.
® Hugo Verani, Las vanguardias literarias en Hispanoamérica, p 10.
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un surrealismo que abarca obras como Espantapajaros, Interlunio vy

Persuasién de los dias.

El ultraismo en Oliverio Girondo

El ultraismo surgio en Espafia en 1918 como oposicion al modernismo, sin
embargo, fue en Argentina en donde prolifer6. Poetas como Jorge Luis
Borges, Oliverio Girondo y Leopoldo Marechal fueron los encargados de
cultivar este movimiento. El ultraismo es definido por Cansinos Assens
como: “La voluntad caudalosa que rebasa todo limite escolastico...
Representa el compromiso de ir avanzando con en el tiempo”®. En otras
palabras, el ultraismo pretendia desprenderse de todo lo viejo, tenia
esperanzas en el futuro. Las principales caracteristicas de este movimiento

fueron:

1. Reduccion de la lirica a su elemento primordial: la metafora.

2. Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los adjetivos
inutiles.

3. Abolicion de los trebejos ornamentales, el confesionalismo, la
circunstantacion, las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

4. Sintesis de dos o mas imagenes en una, que ensancha de este modo

su facultad de sugerencia.

Los poemas ultraistas, como sostiene Hugo Verani, “son una serie de
metaforas, que contienen sugesividad propia y poseen una vision inédita de
la vida”!!. En Oliverio Girondo vemos que en Veinte poemas para ser leidos

en el tranvia y en Calcomanias se retrata la metafora de la vida en la ciudad.

' Hugo Verani, Las vanguardias literarias en Hispanoamericana, p 265.
1 1hidem, p 266.
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En el poema “Apunte Callejero”, incluido en su primer libro, el sujeto lirico

expresa este sentir por medio de los siguientes versos:

Pienso en donde guardaré los quioscos, los faroles, los transelntes, que
se me entran por las pupilas. Me siento tan lleno que tengo miedo de
estallar... Necesitaria dejar algin lastre sobre la vereda.!?

Estos versos son el resultante de un ejercicio de renovacion ante la
desgastada modernidad. Las imagenes que se encuentran en la literatura de
principios de los veinte, en su mayoria coincidieron en plasmar el cambio de
pensamiento y de cultura. Por otra parte, también fueron una excusa para
hablar del cambio tecnoldégico que sufrian las ciudades. En el poema
“Nocturno”, también de su primer libro, el sujeto lirico nos menciona una

serie de descripciones que apoyan esta idea:

Frescor de los vidrios al apoyar la frente en la ventana. Luces
trasnochadas que al apagarse nos dejan todavia méas solos. Telarafia que
los alambres tejen sobre las azoteas [...] y a veces las cruces de los
postes telefénicos, sobre las azoteas, tienen algo de siniestro y uno
quisiera rozarse a las paredes, como un gato o como un ladrén.®

Observamos en el poema que el individuo entra en una lucha con el
ambiente para acoplarse a los cambios inminentes que trae la modernidad.

Uno de los cambios més importantes que se vieron en el siglo pasado
fue la introduccién del tranvia y del automdvil a las ciudades; razoén
importante para que Oliverio Girondo escribiera sus Veinte poemas para ser
leidos en el tranvia. En el poema “Plaza” el sujeto lirico nos describe una

escena en donde estos vehiculos se convierten en una imagen cotidiana: “Una

2 Oliverio Girondo, Obra, p 63.
Blbidem, p 59.
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sefiora hace unos gestos de semaforo a un vigilante”, nos da a entender que
la gente ya convive con todo aquello que involucra a estos aparatos. Sentencia
en el mismo poema “La vida aqui es urbana y es simple”. La vida en la ciudad
es sometida a un cambio radical que a su vez les regala a sus habitantes una
gran comodidad.

De todos los poemas que aparecen en Veinte poemas para ser leidos en
el tranvia, quizas el mas importante, con respecto a los elementos ultraistas
es “Pedestre”, puesto que marca de manera contundente las imagenes de la

ciudad moderna:

En el fondo de la calle, un edificio publico aspira el mal olor de la
ciudad. [...] con un brazo prendido a la pared, un farol apagado tiene la
vision convexa de la gente que pasa en automovil. [...] junto al cordon
de la vereda un quiosco acaba de tragarse a una mujer.

Elementos como el automovil y la energia eléctrica son claros ejemplos
del avance tecnolégico que Ileg6b a América como producto del crecimiento
cientifico. Por otro lado, lo que sucede en Calcomanias es el ejercicio de
plasmar la vida cotidiana de Espafia: costumbres y tradiciones, pasajes
comunes. Cada ciudad que se dibuja en el poemario tiene su propio objetivo,
se pretenden metaforas que transporten al lector a pisar esas calles en el
mismo instante que se lee, caracteristica notable del ultraismo. Al igual que
en Veinte poemas para ser leidos en el tranvia, en este segundo libro también
encontraremos versos que aluden a la ciudad y su forma de vida, como en el

poema “Tanger”, en donde el sujeto lirico enuncia

Calles que suben,
titubean,

se adelgazan

para poder pasar,

se agachan bajo las casas,

4 Qliverio Girondo, Obra, p 79.
14



se detienen a tomar el sol”®®

Sigue siendo importante la imagen de la ciudad, siguen siendo
importantes los detalles que nos sitdan en ella. Como se hablé al principio de
este apartado, el ultraismo surgié en Espafia para después ser adoptado en
Argentina. No seria extrafio que Girondo escribiera este poemario pensando
en exponer a su manera su vision ultraista.

En el poema “Semana Santa” el sujeto lirico realiza un paseo por los
dias méas importantes para la iglesia catdlica; siguiendo con esta idea de
incorporar a la ciudad como metafora principal de los dos primeros libros de
Girondo, encontramos muy a detalle escenas que realiza la gente como
preparacion para esta celebracion luctuosa. Objetos como las campanas y los
santos dan un protagonismo importante a las iglesias y catedrales, debido a
gue toda ciudad posee una, lo que quiere decir que estos edificios son
simbolos de un crecimiento cultural y religioso que habita en las ciudades
modernas.

Otro aspecto ultraista en Oliverio Girondo lo tenemos en la revista
Martin Fierro, con la publicacion del manifiesto que sostiene ideales
antimodernos que van de la mano del ultraismo en Argentina. En dicho texto,
Girondo critica a los intelectuales que se han intentado ir més alla de la

modernidad y hace un llamado para realizar una renovacion:

«Martin Fierro» siente la necesidad imprescindible de definirse y de
Ilamar a cuantos sean capaces de percibir que nos hallamos en presencia
de una nueva sensibilidad y de una nueva comprension, que, al ponernos
de acuerdo con nosotros mismos, nos descubre panoramas
insospechados y nuevos medios y formas de expresion.'®

51hidem, p 107.
6 Gloria Videla de Rivero, Direcciones del vanguardismo hispanoamericano, p 215.
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Girondo hace referencia al ultraismo cuando escribe la palabra
“nuevo”; sostiene la idea de encontrar la renovacién en este movimiento que,
recuperando lo dicho, se oponia al modernismo; de aqui la sentencia de
descubrir panoramas, medios y sobre todo formas de expresion.

Maés adelante esta intencidén se hace mas fuerte al mencionar que la
revista ve méas alld de la modernismo y que puede prosperar gracias al

ultraismo:

«Martin Fierro» sabe que «todo es nuevo bajo el sol» si todo se mira
con unas pupilas actuales y se expresa con un acento contemporaneo.
«Martin Fierro» se encuentra, por eso, mas a gusto, en un transatlantico
moderno que en un palacio renacentista, y sostiene que un buen
Hispano-Suiza es una obra de arte muchisimo mas perfecta que una silla
de manos de la época de Luis xv.’

Se puede apreciar que el tono de Oliverio Girondo es el mismo utilizado
en Veinte poemas para ser leidos en el tranvia. Aparece el juego de palabras

que ayuda a sustentar esta idea de renovacién a través del ultraismo, gracias

13

a las dualidades que contrasta un “trasatlantico” con “una silla de manos de

Luis XV”, es decir, en el manifiesto existe una adoracion por lo nuevo, se
desecha lo viejo y no se da marcha atras. Al final del manifiesto deja clara

su postura en contra de Rubén Dario y del modernismo:

«Martin Fierro» cree en la importancia del aporte intelectual de
América, previo tijeretazo a todo corddn umbilical. Acentuar y
generalizar, a las demas manifestaciones intelectuales, el movimiento
de independencia iniciado, en el idioma, por Rubén Dario, no significa,
empero, que habremos de renunciar, ni mucho menos finjamos
desconocer que todas las mafianas nos servimos de un dentifrico sueco,
de unas toallas de Francia y de un jabon inglés.*8

71bidem, p 215.
1 lbidem, p 216.
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Oliverio Girondo tenia fe en la modernidad mas no en el modernismo.
Su desagrado hacia lo cldsico fue muy evidente y en su obra se dejo ver a
menudo, principalmente en la publicacion de los Membretes, que no pierden
oportunidad para lanzar indirectas que atacan a los simpatizantes de Dario.

Anderson Imbert, otro critico de Girondo, al hablar sobre el paso del
poeta por las vanguardias se centra principalmente en el tiempo que escribié
como poeta ultraista y lo define como “El Peter Pan del ultraismo argentino”
calificando su etapa como efimera y escondida.

El ultraismo en Oliverio Girondo no super6 sus primeras obras. Los
viajes que realiz6 fueron productivos para plasmar los cambios que
acontecian, sin embargo, a partir del inicio de los afios treinta es abandonado

y olvidado completamente.

El surrealismo en Oliverio Girondo

El surrealismo surge en Francia a mediados de los afios veinte, uno de los
principales representantes de este movimiento fue André Breton. Gloria
Videla define a este movimiento como: “una comprension y expresion total
del hombre y del mundo, utilizando todos los medios del conocimiento,
especialmente aquellos ajenos a la razdn: sensacidn, intuicién, examen de lo
onirico, experiencia sexual, exploracion del azar”!®. Con estas palabras
podemos revisar la opinién que tenia Federico Palumbo acerca del
surrealismo, menciona que: “las teorias freudianas tuvieron un rol
importante, los suefios asumian relevancia como reveladores de una realidad
mas profunda y al mismo tiempo estas teorias representaron un argumento
importante en la busqueda de algo que fuera mas alla de la logica y el

racionalismo”?®. Por esta razon, el principal componente de las obras

Y Gloria Videla de Rivero, Direcciones del vanguardismo hispanoamericano, p 64.
2 Federico Palumbo, La inspiracion en el Surrealismo. Breve presentaciéon de argumentos
y procedimientos utilizados por los artistas del Surrealismo para inspirarse, p 16.
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surrealistas es un escenario grotesco, pesado, incluso angustiante. En
cuestiones de otras artes como la pintura, Salvador Dali y Pablo Picasso
fueron de los representantes méas importantes del movimiento. En la
literatura, como ya se menciond, encontramos a Breton, Apollinaire y
Verlaine.

La segunda etapa vanguardista de Oliverio Girondo se encuentra en el
surrealismo y aborda gran parte de su obra (desde Espantapajaros a En la
Masmedula). Estudiosos de la vanguardia latinoamericana como Stefan Baciu
sostienen que Argentina fue un territorio donde se gesté gran parte del
pensamiento renovador; la fuga constante de los artistas a Europa terminaba
por metamorfosear los ideales, tal es el caso de Oliverio Girondo. También
menciona que Girondo es un pionero en la instauracién del surrealismo en
Buenos Aires y el resto de Latinoamérica. La etapa surrealista del poeta tiene
su génesis tras la publicacién de su tercer poemario Espantapajaros. La

anécdota que se tiene es calificada por la critica como un acto surrealista:

A raiz de una apuesta surgida en una discusiéon con algunos amigos sobre
la importancia de la publicidad en la literatura, se comprometi6 a vender
la edicion de 5 000 ejemplares del nuevo libro mediante una campafia
publicitaria. Alquilé a una funeraria una carroza portadora de coronas,
tirada por seis caballos y llevando cocheros y lacayo con librea. La
carroza, transportaba, en lugar de las habituales coronas de flores, un
enorme espantapdjaros con chistera, mono6culo y pipa (este enorme
mufieco todavia se encuentra en el hall de la entrada de la actual casa
de Girondo en la calle Suipacha, recibiendo a los desprevenidos
visitantes). Al mismo tiempo alquilé un local en la calle Florida
atendido por hermosas y Ilamativas muchachas para la venta del libro.
La experiencia publicitaria resultdé un éxito y el libro se agot6 en cosa
de un mes.%

Se califica este acto como un juego surrealista, donde la publicidad

desarrolla un papel importante, puesto que, sostiene Baciu: siempre gana el

2L Stefan Baciu, Antologia de la poesia surrealista Latinoamericana, p 54.
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poeta. En su estancia en Francia, Oliverio construyé una amistad con
Apollinaire, Verlaine y Breton, de los cuales aprendi6 las bases, sin embargo,
la préctica la amoldé a su pensamiento y la instaur6 en la poesia
latinoamericana. Cabe destacar que, a pesar de guiarse por su propio criterio,
Girondo toma como base el surrealismo aprendido. André Breton concibe al

movimiento como:

Todo aquello que hace creer que existe un cierto punto del espiritu
donde la vida y la muerte, lo real y lo imaginario, el pasado y el futuro,
lo comunicable y lo incomunicable, lo alto y lo bajo, dejan de ser
percibidos contradictoriamente. Serd inutil buscar otra razén a la
actividad surrealista que la esperanza de determinacion de este punto.??

El surrealismo se adhiere al escenario, se moldea segln las exigencias
del artista. Juan Pinto, critico de Girondo desde el punto de vista surrealista,
menciona que: “Oliverio Girondo quiso encontrar en ¢l hueco del tiempo una
flor de color inédito y no descansé su espiritu hasta improntar nuestras letras
con una voz distinta”?. Pinto ve a Girondo como un poeta pionero; como un
revolucionario de la poesia argentina, su afan era reconstruir una poética
desgastada con un pensamiento fino e innovador. Apunta a la idea de
referirnos a Girondo como el poeta surrealista latinoamericano por
antonomasia de la Generacién del 22. Para él, las obras que reflejan su
poética surrealista se encuentran en Espantapajaros, Persuasion de los dias
y Campo nuestro.

El surrealismo en la poesia de Girondo se observa principalmente en
los personajes que describen los sujetos liricos y en el ambiente. En

Espantapajaros (1) y en Interlunio (2) encontramos a la mujer vaca:

2 |bidem, p 11.
2 |bidem, p 652.
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1. Después de conocer una mujer etérea, ¢(puede brindarnos
alguna clase de atractivos una mujer terrestre? ¢Verdad que no
hay una diferencia sustancial entre vivir con una vaca o con
una mujer que tenga las nalgas a setenta y ocho centimetros

del suelo??

2. Inmdéviles, separados Unicamente por una zanja estrecha, nos
miramos en silencio. Pude caer de rodillas, pero di un salto y
eché a correr por el camino. En lo mas profundo de mi mismo
se erguia la certidumbre de que la voz que acababa de oir era
la de mi madre. [...] Y lo peor es que la vaca, mi madre, tiene
razén. Yo no soy, ni he sido nunca mas que un corcho. Durante
toda la vida he flotado, de aqui para alla, sin conocer otra cosa
que la superficie. Incapaz de encarifiarme con nada, siempre
me aparté de los seres antes de aprender a quererlos. Y ahora,
es demasiado tarde. Ya me falta coraje hasta para ponerme las

zapatillas.?®

Esas imagenes nos indican que hay una extrafieza en la realidad, una
transformacion de los seres en cosas y en animales. Espantapajaros funge
como el mediador entre la realidad y el suefio, que va encaminado a la
pesadilla. En el mismo poemario encontramos imagenes grotescas como la

que aparece en el “Poema 217:

Que tu mujer te engafie hasta con los buzones; que al acostarse junto a
ti, se metamorfosee en sanguijuela, y que después de parir un cuervo,
alumbre una llave inglesa.®

% |bidem, p 158.
% QOliverio Girondo, Obra, p 262.
%6 |bidem, p 197.
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Como se menciond anteriormente, el surrealismo tiene mucho que ver
con los suefios, debido a la importancia que toma el subconsciente del
hombre. A partir de esta publicacion la poesia de Girondo se va haciendo
cada vez mas onirica.

En el poema “Invitacién al vomito” que pertenece a Persuasion de los
dias, el sujeto lirico juega con las sensaciones del lector, intenta lastimarlo

por medio de las palabras:

Culbrete el rostro

y llora.

Vomita.

iSi!

largos trozos de vidrio,
amargos alfileres,

turbios gritos de espanto”?.

En esta publicacidn todo es pesadilla y derrumbe, la poesia de Girondo
se prepara para metamorfosearse en lo mas siniestro. Para confirmar esta idea
del derrumbe y la pesadilla que sufre el sujeto lirico, encontramos el poema
“Derrumbe” que vuelve a tomar las sensaciones del lector para lograr

transmitir la angustia y el sufrimiento de ese descenso:

Me derrumbe,

caia

entre astillas y huesos,
entre llantos de arena

y aguaceros de vidrio,
cuando oi/ que gritaban:
“iAbajo!”

“iMas abajo!”

y seguia cayendo,
dando vueltas”?

27QOliverio Girondo, Obra, p 313.
2 lbidem, p 316.
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La poesia de Girondo desarma a sus lectores, los avienta sin paracaidas,
los obliga a tocar el fondo para comprender la miseria de la vida, del hombre
mismo. Aldo Pellegrini, autor importante para el surrealismo argentino,
sostenia que el hombre se busca a si mismo y descubre su valor en el proceso.

Para Girondo ese valor era expuesto al desnudo.

1.3. La poética girondiana

La obra de Oliverio Girondo consta de seis poemarios y algunas publicaciones
dispersas, entre las cuales destacan el manifiesto de la revista Marin Fierro,
Membretes y Pintura moderna. Aldo Pellegrini y Enrique Molina dividen las
publicaciones en grupos para poder observar la evolucién de la obra y poder
[legar a una conclusion acerca del proceso creativo de Girondo.

Aldo Pellegrini divide la obra en dos etapas, que son las siguientes: la
primera abarca Veinte poemas para ser leidos en el tranvia, Calcomanias y
Espantapajaros que, en palabras del autor, “se caracterizan por una
interpretacion burlesca del mundo externo”?, es decir, el poeta empieza por
descubrir la manera en que percibe la vida. La segunda etapa comprende
Persuasion de los dias y En la masmédula que se caracterizan por la
transformacion del humor, el ambiente se torna negro y dramatico; hay un
viaje al interior del hombre. Pellegrini localiza tres puntos clave para

entender la poética de Girondo que son los siguientes:

a. La existencia de una actitud ante las cosas.
b. El desplazamiento de una actitud ante el hombre.

c. La culminacion de una actitud ante todo.%°

% Gaspar Pio del Corro, Los limites del signo, p 17.
% lbidem, p 18.
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Observamos que parte de lo particular a lo general. En sus dos primeros
libros hay una insistencia por plasmar las cosas que veia en sus viajes;
aparecen ciudades y objetos. ElI ambiente es el primer protagonista de un
poeta joven que empieza a descubrir la realidad. Tras la publicacién de
Espantapajaros el camino empieza a desviarse por otras cuestiones que dejan
a un lado las descripciones de los lugares, el hombre toma el protagonismo.
En este intermedio aparece Interlunio, narracion que solidifica el
desprendimiento de lo palpable con lo inefable. Para este momento, Girondo
Ilega a lo mas alto de la existencia para emprender una caida hacia el abismo.
Y es justo en ese abismo que su poesia se vuelve totalitaria, puesto que
fusiona el ambiente con el hombre, los distorsiona. Nos encontramos ante un
poeta maduro. Podemos sentenciar entonces que la intencién de Aldo
Pellegrini es dejar claro que Girondo pasé de ser un poeta experimentador a
ser un poeta respetado debido al cambio drastico de su poesia, es decir, a lo
largo de ese trayecto pudo pasar de un punto A, hacia un punto B sin perderse
en el intento.

Por otro lado, Enrique Molina no se aleja demasiado del parecer de

Pellegrini, define a la obra Girondo como:

Una solitaria expedicion de descubrimiento y conquista, iniciada bajo
un signo diurno, solar y que paulatinamente se interna en lo
desconocido, llega a los bordes del mundo, una travesia en la que
alguien, en su conocimiento deslumbrado de las cosas, siente que el
suelo se hunde bajo sus pies a medida que avanza, hasta que las cosas
mismas acaban por convertirse en las sombras de su propia soledad.®

Ambos criticos coinciden en que la obra de Girondo asciende y
desciende para justificar el desgaste del hombre ante la vida. La clasificacion
de Enrique Molina consta de tres etapas que son las siguientes: la primera

abarca Veinte poemas para ser leidos en el tranvia y Calcomanias, que en

3L Enrique Molina, “Hacia el fuego central ” en Obra de Oliverio Girondo, p 3.
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palabras del autor “se advierte un recorrido por las formas mas concretas, el
dialogo con lo inmediato”®, es decir, el poeta experimenta con las imagenes
de su entorno. La segunda etapa incluye Espantapéjaros e Interlunio, que
representan la mediacion entre la tierra y el suefio, la realidad y el deseo. La
tercera etapa nos lleva a Persuasion de los dias y En la masmédula que, en
palabras de Molina, es la asuncidn terrible de la intemperie del espiritu.

Al observar ambas clasificaciones nos damos cuenta de que Aldo
Pellegrini y Enrique Molina miraban con los mismos ojos a Girondo. Podemos
concluir que la poesia de Oliverio se construye en un paisaje blanco y se
degrada a lo méas oscuro de la palabra, es decir, empieza por ser una poesia
nueva, totalmente fresca que se encuentra por primera vez con la vida, sin
embargo, a lo largo del paso del tiempo se va deteriorando del mismo modo
que el poeta. En la masmédula es el resultado de este proceso devastador, en
cuanto a la perspectiva del mundo y la vida misma.

Para poder entender mejor la poética girondiana se ha clasificado en

diferentes topicos, mismos que he observado en la obra.

El viaje

El viaje es importante en la poesia de Oliverio Girondo debido a su intencién
descriptiva, tal y como observamos en sus dos primeros poemarios. La critica
bien ha acertado en Illamar a estas obras como cuadernos de viaje por el
interés del sujeto lirico en detallar al lector todo lo que observa. En Veinte
poemas para ser leidos en el tranvia y Calcomanias hay una clara insistencia
en la impresion de momentos, gracias a ellos el lector puede transportarse de
un lugar a otro, tal y como lo haria un excursionista.

Estas publicaciones pertenecen a la literatura de viaje que es definida

por Caroline Von Wolzen en la novela Cordelia®® como: “transformacion de

32Gaspar Pio del Corro, Los limites del signo, p 18.
3 Publicada en 1840.
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la vida cotidiana”, es decir, el viaje tiene como propdsito descubrir lo que
parece inexistente. Esta literatura tiene sus origenes en La Odisea, con aquel
viaje mitico que realizé Ulises para regresar a itaca y con las cronicas que
escribieron los europeos al llegar a Ameérica para contar a su pueblo lo que
aqui se encontraba.

En Girondo observamos que el viaje sirve para exponer el sentir del
sujeto lirico ante las cosas que lo rodean. En Los limites del signo, Gaspar

Pio del Corro comenta que:

A pesar de su cordialidad personal y de sus efusiones jocundas, Girondo
no estuvo conforme con el mundo en que le cupo nacer. Su
disconformidad no tuvo més proyecto que su rebeldia, y fue por eso un
rebelde incorregible; pero generosamente dotado por la vida, no se
entregd a los resentimientos ni a las elegias. Hizo hasta donde pudo, una
mordaz y a veces alegre caricatura del mundo.®

En su juventud, Girondo utiliz6 los cuadernos de viaje para dejar claro
su pensamiento a cerca de la literatura, la cultura y la sociedad. En Veinte
Poemas para ser leidos en el tranvia se plasman lugares como Paris, Venecia,
Mar del Plata, Buenos Aires y Rio de Janeiro, entre otros. En cada uno de los
poemas existe un lugar protagonista, se exponen tépicos importantes de cada
ciudad. El sujeto lirico parece fusionarse con el ambiente, se disuelve en las
imégenes para proyectar una postal perfecta del lugar que se visita.

Lo mismo sucede en Calcomanias, sin embargo, todo el poemario se
centra en Espafia. Encontramos ciudades como Toledo, Sevilla, Andalucia y
Madrid. El sujeto lirico se maravilla de todo lo visto en las ciudades
retratadas, se rescatan aspectos importantes como la religion en el poema
“Semana Santa”.

Por otro lado, en la poética girondiana el viaje suele ir mas alla de una

intencion descriptiva de alguien que descubre el mundo. Desde el comienzo

34 Gaspar Pio del Corro, Los limites del signo, p 27.
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la poesia de Girondo nos prepara para la realizacion de un viaje a través de
las palabras, de las cosas y del hombre mismo. Anteriormente habiamos
hablado de las claves que propuso Aldo Pellegrini para entender al poeta,
dicho en otras palabras, lo que sugiere Pellegrini es el itinerario de un viaje
qgue empezara en el descubrimiento del mundo y terminara en el interior del
ser. Este cambio se va realizando gradualmente conforme van apareciendo
los poemarios. El poeta joven de las dos primeras publicaciones se encuentra
ansioso por descubrir lo que lo rodea; se llena de imagenes y sensaciones.
Maés adelante esa intencion se desvia en la mirada de uno mismo, el viaje se
reinicia a partir de la concepcion de la vida girondiana. En Espantapajaros
se plantea esta idea, pero se solidifica en Interlunio. EI poeta maduro se sitlua
en la aceptacion de la degradacion espiritual, por esta razén observamos en
Persuasion de los dias que todo se derrumba, todo tiende a caer hasta el
fondo, donde el ser se reconoce, tal y como lo observamos En la masmeédula;

el hombre se cansa de ser hombre, del mismo hastio.

El absurdo cotidiano

Para entender mejor la poética girondiana hay que centrarse en la carta
abierta “A la Pua” que se public6 en Veinte poemas para ser leidos en el
tranvia. En dicha carta se puede apreciar el pensamiento de Girondo que
contiene las bases de la poética y la estética en toda su obra. En primer lugar,
el pequeiio texto al principio del libro nos explica que un poemario cual sea,
no necesita introducciones ni instructivos, puesto que la obra es libre y debe
valerse por si misma. Girondo invita al lector a ser mas precavido para que
pueda darle la justicia que merece la obra leida. En palabras del poeta
hablamos de lo siguiente: “Un libro —y sobre todo un libro de poemas- debe

justificarse por si mismo, sin prologos que lo defiendan y lo expliquen”®, en

% Oliverio Girondo, Obra, p 5.
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respuesta a la idea de Evar Méndez de escribir un prélogo para el poemario
antes mencionado.
En seguida la carta nos introduce al ideal poético de Girondo por medio

13

de la siguiente frase “jCansancio de nunca estar cansado! Y se encuentran
ritmos al bajar la escalera, poemas tirados en medio de la calle, poemas que
uno recoge como quien junta puchos en la vereda”®®. Teniendo como primer
punto el hastio. Mas adelante sigue hablando del hastio y de lo cotidiano “Lo
cotidiano, sin embargo ¢no es una manifestacién admirable y modesta de lo
absurdo?”%. La critica apunta a que esta es la clave para entender a Girondo,
hablamos entonces de una “poética del absurdo cotidiano”. Baciu también lo

menciona y explica que:

Estas palabras no representan Gnicamente la llave para sus poemas sino
también, la puerta abierta hacia un mundo torturado, desplazado, que
alrededor de los primeros afios de la década del 50 iba a estallar la
literatura del absurdo.3®

A partir de la publicacion de Espantapéjaros se hace mas evidente la
introduccién de lo absurdo, puesto que dejan de ser las ciudades y el paisaje

para centrarse en el hombre. Molina lo apunta y explica de esta manera:

En Espantapéjaros los protagonistas ya no son las cosas sino los
mecanismos psiquicos, los instintos, las situaciones de omnipotencia,
de agresividad, de sublimacién, puestas en accién de un lenguaje
expresionista, faustico, en un clima del méas riguroso humor poético.*°

La aparicion del absurdo cotidiano en la obra de Girondo quiza lo

coloquen como un poeta adelantado, puesto que la literatura de lo absurdo

% |bidem, p 70.

3 |bidem, p 51.

% Stefan Baciu, Antologia de la poesia surrealista latinoamericana, p 54.
% Enrique Molina, Hacia el fuego central, en Obra, p 12.
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Ileg6 dos décadas después. En los textos La filosofia del absurdo en El
extranjero de Albert Camus y EI tdnel de Ernesto Sabato de Hamza

Boulaghzalate se define al absurdo como:

El diccionario, en general, da al adjetivo ‘absurdo’ dos sentidos: “si se
trata de su sentido habitual, significa: lo contrario a la razon, al buen
sentido, a la légica y propone como sinénimo irrazonable, inepto,
insensato, estupido”; si designa un sentido filosofico, significa la
ausencia de finalidad a la existencia.*

De esta manera, Camus construye su propia definicion que se sustenta
en la contraposicién de dos o mas términos desproporcionados, por lo tanto,
el absurdo serd mas grande en cuanto mayor sea la diferencia de estos
términos. Dentro de los principales representantes de la literatura de lo
absurdo tenemos a Jean Paul Sartre, Samuel Beckett y Simone de Beauvoir y
todos ellos coinciden en concentrar en sus personajes el pesimismo. En
palabras de Boulaghzalate todo es posible gracias al no sentido del mundo
qgue rodea a los participantes.

En Oliverio Girondo, como ya se menciond, el absurdo se manifiesta
de manera cotidiana; en una putrefaccién del ambiente que el sujeto lirico
explica como cansancio de la vida. A lo largo de Espantapajaros aparecen
distintas situaciones en las que se ve claramente este conflicto; por ejemplo,

en el “Poema 8”:

Yo no tengo una personalidad; yo soy un cocktail, un conglomerado,
una manifestacion de personalidades.

En mi, la personalidad es una especie de furunculosis animica en estado
cronico de erupcion; no pasa media hora sin que me nazca una nueva
personalidad.

Desde que estoy conmigo mismo, es tal la aglomeracion de las que me
rodean, que mi casa parece el consultorio de una quiromantica de moda.

“Hamza Boulaghzalate, La filosofia del absurdo en El extranjero de Albert Camus y El
tinel de Ernesto Sabato, p 2.
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Hay personalidades en todas partes: en el vestibulo, en el corredor, en
la cocina, hasta en el W. C.

ilmposible lograr un momento de tregua, de descanso!

ilmposible saber cual es la verdadera!

Aunque me veo forzado a convivir en la promiscuidad méas absoluta con
todas ellas, no me convenzo de que me pertenezcan.

¢, Qué clase de contacto pueden tener conmigo —me pregunto— todas
estas personalidades inconfesables, que harian ruborizar a un
carnicero? ¢Habré de permitir que se me identifique, por ejemplo, con
este pederasta marchito que no tuvo ni el coraje de realizarse, o con
este cretinoide cuya sonrisa es capaz de congelar una locomotora?

El hecho de que se hospeden en mi cuerpo es suficiente, sin embargo,
para enfermarse de indignacion. Ya que no puedo ignorar su existencia,
quisiera obligarlas a que se oculten en los repliegues més profundos de
mi cerebro. Pero son de una petulancia... de un egoismo... de una falta
de tacto...

Hasta las personalidades mas insignificantes se dan unos aires de
trasatlantico. Todas, sin ninguna clase de excepcion, se consideran con
derecho a manifestar un desprecio olimpico por las otras, y
naturalmente, hay peleas, conflictos de toda especie, discusiones que
no terminan nunca. En vez de contemporizar, ya que tienen que vivir
juntas, jpues no sefior!, cada una pretende imponer su voluntad, sin
tomar en cuenta las opiniones y los gustos de las demas. Si alguna tiene
una ocurrencia, que me hace reir a carcajadas, en el acto sale cualquier
otra, proponiéndome un paseito al cementerio. Ni bien aquélla desea
que me acueste con todas las mujeres de la ciudad, ésta se empefia en
demostrarme las ventajas de la abstinencia, y mientras una abusa de la
noche y no me deja dormir hasta la madrugada, la otra me despierta
con el amanecer y exige que me levante junto con las gallinas.

Mi vida resulta asi una prefiez de posibilidades que no se realizan
nunca, una explosion de fuerzas encontradas que se entrechocan y se
destruyen mutuamente. EI hecho de tomar la menor determinacién me
cuesta un tal camulo de dificultades, antes de cometer el acto mas
insignificante necesito poner tantas personalidades de acuerdo, que
prefiero renunciar a cualquier cosa y esperar que se extenuen
discutiendo lo que han de hacer con mi persona, para tener, al menos,
la satisfaccion de mandarlas a todas juntas a la mierda.*

El sujeto lirico nos sumerge en un ambiente hostil, producto del

hartazgo de si mismo, la creacion de personalidades nos lleva a entender que,

4 QOliverio Girondo, Obra, p 171.
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la paz y el bienestar espiritual estan fracturados; existe un grito de ayuda

ante el vacio que se siente.

El humor negro

Otro punto notable dentro de la poética girondiana es el humor negro, que
aparece mas evidente a partir de Espantapajaros, dicho término es tratado en
Humor negro: una aproximacion estética de Alvaro Luna como “un sentido
del humor que es llevado a su extremo”*, mas adelante el autor termina

definiéndolo como:

el limite de aquello que puede resultar divertido. Un humor capaz de
suspender nuestros prejuicios morales mas arraigados, apelando a la
inteligencia y la imaginacion para mostrarnos la vida desde su
perspectiva mas ridicula. A partir de lo mas serio en una cultura, lo
piadoso, triste, aterrador, repugnante o simplemente macabro, temas
tables en una sociedad son motivo para reir.*

Oliverio Girondo utiliza el humor negro para burlarse de la sociedad,
de las cosas comunes, de todo aquello que le repugna. Molina explica en el
prologo de la Obra completa editada por Losada que “El humor es una
paradojica manifestacion del deseo de lo absoluto”* y califica ese humor
como negro, mismo que le anade la supremacia poética. Menciona que “El
humor se abre entonces como una salida de fuego de la realidad mediocre”*.
Molina sentencia que en el universo girondiano todo esta siempre al borde

del desastre.

%2 Alvaro Luna, Humor negro: una aproximacion estética, p 88.
4 |bid, p 88.

4 Enrique Molina, “Hacia el fuego central”, en Obra, p 6.

4 lbidem, p 6.

30



Como ejemplo del humor negro nos centraremos en el “Poema 3” de
Espantapajaros donde el sujeto lirico se mofa de las relaciones de pareja,
expone al matrimonio como una sentencia y se coloca en la espalda a las
parejas que intentan soportarse, convencidas de encontrar la resignaciéon. Un

hombre viejo y acabado se queja de la pedanteria de su mujer y se victimiza:

Nunca he dejado de llevar la vida humilde que puede permitirse un
modesto empleado de correos. jPues! Mi mujer -que tiene la mania de
pensar en voz alta y de decir todo lo que le pasa por la cabeza- se
empefia en atribuirme los destinos mas absurdos que puedan
imaginarse.

Girondo a través de su sujeto lirico se burla de las instituciones, lanza
una pedrada a la sociedad que tanto le repugna. Por otro lado, la victimizacion
en el “Poema 21” la observamos cuando el sujeto lirico se encarga de denigrar
al personaje de la manera méas cruel que puede existir; el humor negro se
vuelve mas fuerte que en el “Poema 37, utiliza términos cotidianos para

comparalos con situaciones de desdicha:

Que cuando quieras decir “Mi amor” digas “Pescado frito”; que tus
manos intenten estrangularte a cada rato. [...] Que tu mujer te engafie
hasta con los buzones; que al acostarse junto a ti, se metamorfosee en
sanguijuela, y que después de parir un cuervo, alumbre una llave
inglesa.*

El lector al encontrarse con este tipo de textos se rie porque sabe que
ese destino no le corresponde. EI humor negro se sostiene del deleite que se

produce al mirar una escena tragica que ridiculiza al projimo. A lo largo de

4% Qliverio Girondo, Obra, p 161.
4 lbidem, p 197.
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la obra de Girondo observamos que el sujeto lirico no siente pudor alguno al
describir y presentar a los personajes, por lo general, cada uno es una postal

de la miseria humana.

La parodia

Observamos en la poesia de Oliverio Girondo una insistencia por ridiculizar
cuanto se ponga en frente; al igual que el humor negro, la parodia utiliza
elementos burlescos. Carmen Echazarreta y Manel Vinyals*® mencionan que
la parodia toma elementos de la realidad, detalles que tienen una
caricaturizacion. Se toma a la sociedad como principal referente, puesto que
en ella es donde se producen las acciones de los individuos. Los autores
sostienen también que un elemento importante de la parodia es la existencia
de una victima a la cual le pueden suceder un sinfin de hechos desastrosos
que lo lleven a la miseria. Concuerdan en que los personajes mas parodiados
son los politicos por llevar una vida publica.

En el mundo girondiano la parodia se ve reflejada en la vida cotidiana
de los hombres, en la crudeza de los destinos a los que seran conducidos tarde
o temprano. Espantapajaros funge como una plataforma en la que caen estas
parodias; en el “Poema 3” el sujeto lirico se sumerge en los zapatos de un
hombre de familia con una existencia miserable: “Nunca he dejado de llevar
la vida humilde que puede permitirse un modesto empleado de correos”*, en
otras palabras, Oliverio Girondo aqui se permite parodiar al hombre comdan,
aquel que trabaja demasiado para vivir apenas bien. Dentro de esta situacion
se encuentran el hogar, la familia y las aspiraciones que se ven infectadas
por la decadencia del sujeto. Si continuamos con esta misma situacion,

encontramos mas adelante en el “Poema 8” a otro individuo con una miseria

“% Tras las pistas de la parodia: analisis de contenido del humor y la parodia como
posibles transmisores de estereotipos de género.
4 Qliverio Girondo, Obra, p 161.
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espiritual, afligido por la creciente evolucién de sus personalidades se
bloquea, se desgarra: “jImposible lograr un momento de tregua, de
descanso!”®°, observamos entonces en ambos casos, que no hay una
estabilidad en el ser ni en el ambiente que lo rodea. Girondo logra asi burlarse
de las personas y de las situaciones, Espantapajaros es una parodia de la

sociedad.

1.4. T.S. Eliot

T.S. Eliot es sin duda uno de los poetas mas importantes de los ultimos
tiempos, su poesia fue significativa e influyente para otros poetas,
especialmente para aquellos que pretendian darle un giro radical a la poesia.
Algunos de los poetas latinoamericanos que siguieron de cerca al poeta
anglosajon fueron: José Gorostiza, Gilberto Owen, Octavio Paz y Oliverio
Girondo. Entre las propuestas tedricas mas sobresalientes de Eliot se
encuentra el concepto de Correlato objetivo que sera utilizado como marco
tedrico en la presente tesis.

T.S. Eliot nacidé en Saint Louis, Missuori, en 1888. Al igual que
Girondo pertenecié a una familia acomodada. Desde muy nifio tuvo contacto
con la religion, gracias a que su abuelo pertenecia a la iglesia Unitarianista®.,
Cabe destacar que afios mas tarde Eliot se alejaria de toda creencia religiosa.
La presencia de su padre fue nula debido a que sufria de una discapacidad,
sin embargo, encontr6 en su abuelo aquella figura paterna. Por otro lado, su
madre fue muy importante, tenia conocimiento de la literatura y fue ella quien
lo acerco a la lectura. Ademas de su madre, sus hermanas y la nifiera cuidaban

de él, puesto que era un nifio enfermizo y delicado.

0 lbidem, p 171.
51 Referente a la doctrina cristiana que no reconoce en Dios mas que a una sola persona.
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Eliot viajaba cada verano con su familia a Nueva Inglaterra, lugar que
mas tarde se convertiria en un tépico interesante para su poesia, como
muestra de ello se encuentra el poemario The dry salvages o Los salvamentos
secos. En el mundo eliotiano la naturaleza es importante; su tierra natal funge
como una postal poética que invoca al rio Mississippi como elemento central.
En aquella época de viajes las grandes ciudades sufrian la llegada de la
modernidad, con ella los avances tecnoldgicos ahogaban la naturaleza que
Eliot tanto amaba.

En sus lecturas de adolescencia encontramos a autores como Virgilio,
Homero, Victor Hugo y Moliere. La decision de ser poeta llegd cuando se
obsesiond con La luz de Asia de Edwin Arnold y la lectura del Rubayat. En
1906 Eliot ingresd a la Universidad de Harvard; desde aquel momento vio en
la poesia americana un vacio, prefirio leer a los europeos, en especial a
Baudelaire. Un afio més tarde encontr6 al poeta Jules Laforge que seria una
influencia especial en su poesia madura.

Se graduo6 en 1909 y continud con su maestria, guiado de la mano de
Irving Babbit, quien lo puso en contra del romanticismo y lo llend de gusto
por la cultura oriental. Mas tarde se mudo a Paris en donde hizo amistad con
Charles Maurras y Alain Fourmer. Su cercania con Fourmer lo llevo a conocer
a Jean Vardenal a quien dedicaria Prufock.

En 1913 Eliot tuvo la idea de convertirse en filésofo, producto de la
amistad con Bertran Russell, quien lo instruydé en logica simbdlica. Sin
embargo, fue un afio mas tarde que lleg6 a su vida la influencia mas
importante: Ezra Pound.

En 1922 publico6 Tierra baldia, quiza su obra mas importante. EI poema
fue revisado y asesorado por Ezra Pound, a quien también fue dedicado. El
texto contiene homenaje a dos obras: From ritual to romance de Jessie
Weston y La rama dorada de George Frazer. Tierra baldia se basa en el tema
musical de Beethoven, “Cuarteto Opus 132”. Después de la publicacion del

poema la carrera de Eliot se viene abajo, producto de una mala vida personal.
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En 1948 la academia sueca le otorga el Premio Nobel de literatura por
su contribucion a la poesia moderna. Cabe destacar que se debid a la inclusion
de elementos como el correlato objetivo, el tono conversacional, la
fragmentariedad y el uso del versiculo. Muere en Londres en 1965 debido a

problemas respiratorios.

1.4.1. T.S. Eliot en Oliverio Girondo

En la obra del poeta argentino destacan elementos importantes como el uso
de un lenguaje particular y la implementacion de estructuras nuevas, sin
embargo, en esta tesis se rescata un elemento no mencionado hasta ahora por
la critica: el tono conversacional, que suele ser usado hoy en dia por poetas
que chocan con la tradicién. El empleo de esta técnica se olvida de las rimas
y la métrica, conserva un ritmo interno, se sustituye la estrofa por la prosa.

Jorge Arcos lo aborda de la siguiente manera:

Esta poesia prescindira de la rima externa, el metro, las fijaciones
estroficas, acentuando un ritmo interno, los encabalgamientos ya
ensayados por el verso libre o blanco. Se ha hablado incluso de una
poesia de la sintaxis. Aunque no renuncia a tropos como la metafora o
el simbolo, disminuye su utilizacion. No se caracteriza por la densidad
tropoldgica. Pero, sin duda, lo primordial es la legitimacidn poética de
nuevos referentes, que trae consigo ese ensanchamiento cognoscitivo
del mundo inmanente, el cual, al expresarse a través del tono
conversacional o coloquial, en ocasiones cercano a la prosa, privilegia
o facilita la comunicacion, estableciendo una relacion méas directa con
el receptor.®

52 Jorge Arcos, El conversacionalismo hispanoamericano.
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En T.S. Eliot esta propuesta se ve reflejada en el poema “Histeria”:

Mientras ella reia, me di cuenta de que me iba enredando en su risa y
haciéndome parte de ella, hasta que sus dientes fueron sdélo estrellas
casuales con talento para la instruccidon por pelotones. Era absorbido
en cortos jadeos, inhalados a cada recuperacion momentanea, perdido
al fin en las oscuras cavernas de su garganta, restregado por la
ondulacién de musculos no vistos. [...] Decidi que si fuera posible
pararle el temblor de los pechos, cabria recoger algunos trozos de la
tarde, y concentré mi atencién con cuidadosa sutileza en ese objetivo.>®

Como se ve en este poema el sujeto lirico lleva la situacion al nivel de
una narracién, podemos decir entonces que estamos en una platica intima con
el poema. Otro ejemplo claro lo encontramos en su poema més emblematico

La tierra baldia:

«Hace un afio me diste jacintos por primera vez;

me llamaron la muchacha de los jacintos.»

— Pero cuando regresamos, tarde, del jardin de los jacintos,
Ilevando, tu, brazados de flores y el pelo himedo, no pude
hablar, mis ojos se empafiaron, no estaba

ni vivo ni muerto, y no sabia nada,

mirando el silencio dentro del corazon de la luz.

Oed' und leer das Meer.>

En este ejemplo vemos la implementaciéon de didlogos, si no
supiéramos que estamos frente a un poema podriamos pensar que el texto es
un fragmento de un cuento o una novela. En Girondo lo observamos en obras
como Veinte poemas para ser leidos en el tranvia, Calcomanias,

Espantapajaros y por supuesto Interlunio, este ultimo se convierte en el

%8 T.S. Eliot, Poesias reunidas (1909-1962), p 48.
|bidem, p 83.

36



ejemplo mas claro de esta técnica dentro de su obra. Un ejemplo del tono

conversacional en Veinte poemas lo encontramos en el poema “Milonga”:

Sobre las mesas, botellas decapitadas de «champagne» con corbatas
blancas de payaso, baldes de niquel que trasuntan enflaquecidos brazos
y espaldas de «cocottes»

El bandonedn canta con esperezos de gusano baboso, contradice el pelo
rojo de la alfombra, imana los pezones, los pubis y la punta de los
zapatos.

Machos que se quiebran en corte ritual, la cabeza hundida entre los
hombros,

la jeta hinchada de palabras soeces.

Hembras con las ancas nerviosas, un poquito de espuma en las axilas y
los ojos demasiado aceitados.

De pronto se oye un fracaso de cristales. Las mesas dan un corcovo y
pegan cuatro patadas en el aire. Un enorme espejo se derrumba con las
columnas y la gente que tenia dentro; mientras en un oleaje de brazos
y de espaldas estallan las trompadas, como una rueda de cohetes de
bengala.

Junto con el vigilante, entra la aurora vestida de violeta.>®

En primer lugar, estamos frente a un poema en prosa, una de las
caracteristicas del uso del tono conversacional. El sujeto lirico nos narra una
situacién, en donde nosotros como lectores también nos volvemos testigos.

En Calcomanias rescatamos el poema “Semana Santa”:

Después de la vigésima estacién, si un féemur no nos ha perforado un
intestino, contemplamos veintiocho “pasos” mas, y acribillados de
“saetas”, como un San Sebastidn, los pies desmenuzados como
albéndigas, apenas tenemos fuerza para llegar hasta la puerta del hotel
y desplomarnos entre los brazos de la levita del portero.

El “menu” nos hace volver en si. Leemos, nos refregamos 10S 0jos y
volvemos a leer:

“Sopa de Nazarenos.”

% QOliverio Girondo, Obra, p 65.
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“Lenguado a la Pio X.”

—ijCamarero! Un bife con papas.
—¢Con Papas, sefior?...
—iNo, hombre!, con huevos fritos.%®

En este poema, ademas de encontrarnos con la prosa también se observa
la implementacién de dialogos. Esta técnica seguiria en Espantapdéjaros,
donde se puede visualizar en 23 de los 25 poemas que lo conforman. Un

ejemplo notable se halla en el “Poema 3”:

Nunca he dejado de llevar la vida humilde que puede permitirse un
modesto empleado de correos. jPues! mi mujer —que tiene la mania de
pensar en voz alta y de decir todo lo que le pasa por la cabeza— se
empefia en atribuirme los destinos mas absurdos que pueden
imaginarse.

Ahora mismo, mientras leia los diarios de la tarde, me pregunt6 sin
ninguna clase de predmbulos:

“,Por qué no abandonaste el gato y el hogar? jHa de ser tan lindo
embarcarse en una fragata!... Durante las noches de luna, los marineros
se retnen sobre cubierta. Algunos tocan el acordedn, otros acarician
una mujer de goma. Tu fumas la pipa en compafia de un amigo. EI mar
te ha endurecido las pupilas. Has visto demasiados atardeceres. {Con
qué puerto, con qué ciudad no te has acostado alguna noche? ;Las velas
seran capaces de brindarte un horizonte nuevo? Un dia en que la calma
ya es una maldicion, bajas a tu cucheta, desanudas un pafiuelo de seda,
te ahorcas con una trenza de mujer.”

Y no contenta con hacerme navegar por todo el mundo, cuando hace
dieciséis afios que estoy anclado en el correo:

“;Recuerdas las que tenia cuando me conociste?... En ese tiempo me
imaginaba que serias soldado y mis pezones se incendiaban al pensar
que tendrias un pecho aspero, como un felpudo.

“Eras fuerte. Escalaste los muros de un monasterio. Te acostaste con
la abadesa. La dejaste prefiada. ;A qué tiempo, a qué nacion pertenece
tu historia?... Te has jugado la vida tantas veces, que posees un olor a
barajas usadas. jCon qué avidez, con qué ternura yo te besaba las
heridas! Eras brutal. Eras taciturno. Te gustaban los quesos que saben
a verija de satiro... y la primera noche, al poseerme, me destrozaste el
espinazo en el respaldo de la cama.”

6 1bidem, p 121.
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Y como me dispusiera a demostrarle que lejos de cometer esas
barbaridades, no he ambicionado, durante toda mi existencia, mas que
ingresar en el Club Social de Vélez Sarsfield:

“Ahora te veo arrodillado en una iglesia con olor a bodega.

“Mirate las manos; s6lo sirven para hojear misales. Tu humildad es tan
grande que te averglenzas de tu pureza, de tu sabiduria. Te hincas, a
cada instante para besar las hojas que se quejan y que suspiran. Cuando
una mujer te mira, bajas los parpados y te sientes desnudo. Tu sudor es
grato a las prostitutas y a los perros. Te gusta caminar, con fiebre, bajo
la lluvia. Te gusta acostarte, en pleno campo, a mirar las estrellas...
“Una noche —en que te hallas con Dios— entras en un establo, sin que
nadie te vea, y te estiras sobre la paja, para morir abrazado al pescuezo
de alguna vaca...”®’

En este poema nos encontramos cara a cara con una narraciéon que se
podria encontrar en cualquier novela, puesto que el sujeto lirico se sincera
con el lector e intima muy profundamente sobre su frustracién en una prosa
un poco extendida. Finalmente tenemos a Interlunio, una prosa que hoy en
dia divide a la critica en la discusion de calificarla como un poema en prosa
o0 un relato, lo cierto es que conserva todos los elementos del tono

conversacional en su estado mas natural:

Era una noche magnifica—prosiguié con una voz mas turbia y
dolorida—. Desde que me alejé de la ciudad adverti que ningun ruido
me molestaba. En el primer instante temi que hubieran terminado por
ensordecerme. Al contrario. Los oia con una nitidez extraordinaria,
pero sin dolor, sin sobresaltos. Ignoro cuantas cuadras caminé la
embriaguez y el alivio de esta comprobaciéon. En un cierto momento,
mis piernas se rehusaron a dar un paso méas. Busqué un lugar donde
descansar y me acosté, de espaldas, al borde del camino.

En ninguna parte se encuentra un cielo tan rico en constelaciones. Al
contemplarlo de esa manera todo lo deméas desaparece, y por muy poco
que nos absorbamos en él, se pierde hasta el menor contacto con la
tierra. Es como si flotaramos, como si, reclinados en una proa,
mirasemos unas aguas tan serenas que inmovilizan el reflejo de las
estrellas.

7QOliverio Girondo, Obra, p 161.
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Diluido en esa contemplacion habia logrado olvidarme hasta de mi
mismo, cuando, de repente, una voz pastosa pronuncié mi nombre.
Aunque estaba seguro de encontrarme solo, la voz era tan nitida que
me incorporé para comprobarlo. A los dos lados del camino, el campo
se extendia sin tropiezos. Uno que otro arbol perdido en la inmensidad
y, cerca mio, algunos cardos, entre los cuales divisé un bulto que
resulté ser una vaca echada sobre el pasto.

Opté por acostarme de nuevo, pero antes que pasara un minuto oi que
la voz me decia:

—¢No te da verguenza? ;Coémo es posible? ;Qué has hecho para llegar
a ese estado? ¢Ya ni siquiera puedes vivir entre la gente?

Por absurdo que resultase, era indudable que la voz partia del lugar
donde se encontraba la vaca. Con el mayor disimulo me di vuelta para
observarla. La claridad de la noche me permitia distinguir todos sus
movimientos.

Despues de incorporarse y avanzar unos pasos se detuvo a pocos metros
del sitio en que me hallaba, para rumiar durante un momento lo que
dirfa y proseguir con un tono acongojado:

—jHubieras podido ser tan feliz!... Eres fino, eres inteligente y egoista.
¢Pero qué has hecho durante toda tu vida? Engafiar, engafiar... jnada
mas que engafar!... Y ahora resulta lo de siempre; eres ta, el verdadero,
el unico engafiado. jMe dan unas ganas de llorar!... jDesde chico fuiste
tan orgulloso!... Te considerabas por encima de todos y de todo. De
nada valia reprenderte. Crees haber vivido méas intensamente que nadie.
Pero, ;/te atreverias a negarlo?, nunca te has entregado. jCuando pienso
que prefieres cualquier cosa a encontrarte contigo mismo! ;Cémo es
posible que puedas soportar ese vacio?... ;Por qué te empefias en
llenarlo de nada?... Ya no eres capaz de extender una mano, de abrir
los brazos. jEs verdaderamente desesperante!... Me dan unas ganas de
llorar!...

Si tomamos en cuenta que Girondo fue un poeta revolucionario que se

forj6 aborreciendo al canon, esta técnica sirvidé para dar mayor peso a su

propuesta estética que contradecia la musicalidad de los poemas de Dario.

Sin embargo, el aspecto realmente interesante en la obra de Girondo no es la

forma en que se nos presenta la voz del sujeto lirico, sino la utilidad de las

imagenes, la creacion de metaforas que T.S. Eliot define como correlato

objetivo.
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1.4.2. El correlato objetivo

Como se mencion6 en la introduccion de esta tesis, se usard el correlato
objetivo para analizar los topicos de la mujer y el erotismo en la obra de
Oliverio Girondo. Es preciso entender, en primer lugar, qué es el “correlato
objetivo”. Dicho término apareciéo por primera vez en la publicacion del
ensayo Hamlet y sus problemas en 1920 en donde Eliot realizdé una severa
critica al teatro de la época y a Shakespeare. En palabras del poeta la

definicion es la siguiente:

La Gnica manera de expresar una emocion adoptando una forma artistica
es encontrar un “correlato objetivo”; en otras palabras, un conjunto de
objetos, una situacién, una cadena de eventos que ha de ser la formula
de una determinada emocion; a tal punto que cuando son dados los
hechos externos, que deben culminar en una experiencia sensorial, la
emocion es evocada de inmediato.%®

El correlato objetivo, dicho con otras palabras, es la union de imagenes
que nos llevan a conseguir una interpretacién pertinente a través de los
elementos sensoriales de cada lector que se complementan con la intencion
artistica del autor. Podria definirse también como la gran metafora del texto.
Una de las funciones mas importantes del correlato objetivo es describir
escenas de una manera Unica, de manera que el lector las recree por medio de
su experiencia. Por ejemplo, si en un texto encontramos palabras tales como
un sol, una pradera, el silbido del viento, mariposas volando, nos vamos
forjando una idea sobre lo que el autor trata de transmitirnos, nosotros como
lectores nos enfrentamos al proceso de interpretacién, cuyas escenas
coloridas nos llevan a un momento feliz, un momento de paz.

Andrew Debicki, estudioso de la obra de Rafael Alberti, aborda el tema

del correlato objetivo y lo define de la siguiente manera:

% Eliot, Hamlet y sus problemas, p 70.
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El correlativo objetivo es wuna imagen, una situacion, o un
acontecimiento que, segun Eliot, causa en el lector la misma emocion
que la que el autor siente y trata de comunicarnos. Yo, sin embargo,
prefiero hablar del correlativo objetivo como equivalente del
significado total que el autor encarna y ofrece en el poema, y no sélo
como equivalente de su emocion inicial.®®

Notamos nuevamente una insistencia por llamar al correlato objetivo
como una imagen que evoca emociones. Debicki concibe también la idea de
tomar al correlato objetivo como “significado total”, es decir, la gran
metafora que proyecta el texto. EIl correlato objetivo no sélo se limita a
comunicar emociones, suscita una reaccion afectiva y sensorial en el lector,
gracias a esto se comunica un significado total amplio que contiene aspectos
emotivos, sensoriales y conceptuales.

En el libro Saber narrar de Eugenia Rico y Juan Cruz se explica el

tema del correlato afirmando que:

La teoria del correlato objetivo de T.S. Eliot explica bien la esencia del
arte de escribir [...] Es un medio de trasvasar la emocién del lenguaje.
Ese trasvase de la emocion a la palabra es lo que Ilamamos literatura.®

El correlato objetivo puede entenderse como el medio de transportar
las emociones del texto hacia el lector. Orhan Pamuk en EIl novelista ingenuo
y el sentimental también aborda el correlato y parafrasea a Eliot teniendo

como resultado el siguiente concepto:

Eliot se refiere a un conjunto de objetos, de acontecimientos que se
corresponderan objetivamente con -que seran “la formula”, la evocacion

% Manuel Duran, Rafael Alberti: Es escritor y la critica, p 119.
8 Eugenia Rico, Juan Cruz, Saber narrar.
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automatica de una emocion concreta que el artista pretende expresar en
un poema, un cuadro, una novela, o cualquier otra obra artistica.
Podriamos afirmar que, en la novela, el correlato objetivo es la imagen
del momento que se conforma con palabras y que es vista a través de los
ojos del héroe. De hecho, Eliot tomé prestado el término de correlato
objetivo del paisajista roméantico americano Washington Allston.®!

Ademas de los autores mencionados, Evodio Escalante, en su libro José
Gorostiza: entre la redencion y la catastrofe habla sobre el correlato
objetivo; menciona que Eliot se baso en la tesis husserliana que relaciona la
conciencia y los objetos que aparecen dentro de esa conciencia, es decir,
unidad entre acto de conciencia y objeto de pensamiento que dan como
resultado un correlativo. Con el uso de estos elementos, Eliot obtiene la

siguiente ecuacion para establecer su teoria:

La conciencia, como puede verse, es reductible a relaciones entre
objetos y los objetos a su vez son reductibles a relaciones entre
diferentes estados de conciencia.®

Escalante menciona también que Eliot propone la separacién de “el
hombre que sufre” (poeta) de “la mente que crea” (lector) para lograr una
nueva emocion artistica o un correlato objetivo. A continuacion se expondran
un par de ejemplos del uso del correlato objetivo, el primero corresponde a
un poema de T.S. Eliot y el segundo de Oliverio Girondo. “Ojos que vi con
lagrimas” aparecio en la publicacion de Poemas menores (sin fecha

conocida):

Ojos que vi con lagrimas la ultima vez
a través de la separacion
aqui en el otro reino de la muerte

1 Orhan Pamuk, El novelista ingenuo y el sentimental
62 Evodio Escalante, José Gorostiza: entre la redencién y la catastrofe, p 71.
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la dorada vision reaparece
veo los ojos pero no las lagrimas
esta es mi afliccion.

Esta es mi afliccion:

0jos que no volveré a ver

ojos de decisidn

0jOS que no vere a no ser

a la puerta del otro reino de la muerte

donde, como en éste

los ojos perduran un poco de tiempo

un poco de tiempo duran mas que las lagrimas
y nos miran con burla.%

El lector puede iniciar su lectura recogiendo las imagenes importantes

como son “las lagrimas”, “la separacion”, “el reino de la muerte”, “la
aflicciéon” y “el tiempo”, para encontrarse después con la idea de que no se
trata de un poema feliz, sino todo lo contrario. Estos aspectos sensoriales se
unifican para develar que hay tristeza y dolor. La intencidn de Eliot es evocar

en sus lectores situaciones similares que los lleven a una mejor comprension.

Por otro lado, tenemos a Girondo con el poema “Ruisefior del lodo”

publicado en Persuasion de los dias:

ipor qué bajas los parpados?

Ya sé que estds desnudo,
pero puedes mirarme con los ojos tranquilos.
Los dias nos ensefian que la fealdad no existe.

Tu vientre de candnigo

y tus manos reumaticas,

no impiden que te pases la noche en los pantanos,
mirando las estrellas,

mientras cantas y oficias tus misas gregorianas.

Frecuenta cuanto quieras el farol y el alero.
Me entretiene tu gula

8 T.S. Eliot, Poesias reunidas (1909-1962), p 159.
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y tu supervivencia entre seres recientes:
“parvenus” de la tierra.

Pero has de perdonarme
si no te doy la mano.
Tu tienes sangre fria.
Yo, demasiada fiebre.%

De igual manera que en el caso anterior el lector debe identificar las
palabras pertinentes como pueden ser “ruisefior del lodo”, “la fealdad”, “los

29 ¢

pantanos”, “las misas gregorianas” “y la sangre fria” para darse cuenta que
el poema habla de alguien o de algo, relacionando las imagenes se deduce
que el protagonista es un sapo y que el titulo “Ruisefior del lodo” alude a un
oximoron de belleza-fealdad. EIl sujeto lirico expone su admiracion por el
anfibio, sin embargo, también su repudio. Asi el correlato objetivo nos habla

de la admiracion humana ante la naturaleza.

Los puntos vistos en este primer capitulo nos invitan a conocer la obra de
Oliverio Girondo, su paso por las vanguardias y también los aspectos mas
importantes de su poética; cabe destacar que los topicos que refieren a la
poética son formulaciones personales, vistas en mis lecturas a lo largo del
tiempo que he dedicado al poeta. Es necesario conocer al autor antes de
aventurarse en sus textos para que el lector tenga conciencia y pueda forjarse
un criterio. Se ha nombrado a esta tesis Mujer y erotismo en Oliverio Girondo
por el hecho de tomar estos dos conceptos de una manera general en su obra,
se analizaran ejemplos desde Veinte poemas en el tranvia hasta En la
masmedula.

Por otro lado, es indispensable que antes de hablar del correlato
objetivo —el soporte tedrico de esta tesis— se conociera de manera muy
concreta al autor T.S. Eliot y las cosas relevantes que contribuyé a la
literatura. Como se vio en este apartado ademas del concepto clave del poeta

# Qliverio Girondo, Obra, p 284.
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anglosajon, también se anexaron algunas definiciones de varios criticos y
ejemplos para enriquecer la lectura.
Este primer capitulo nos abre las puertas para el anélisis de la mujer y

el erotismo a través del correlato objetivo.
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CAPITULO II: MUJER Y EROTISMO

Qué hermosa eres, Diablo, como un angel con sexo
pero mucho méas despiadada.
Gilberto Owen

2.1. Las mujeres en Oliverio Girondo

La mujer ha sido un motivo de escritura que ha subsistido a través del tiempo
en la literatura, en la vanguardia latinoamericana sucede que la figura
femenina cobra gran importancia; la mujer tradicional se transforma, se
encuentra presente como una metafora. La intencion del autor ya no es
abordarla como una existencia hermosa que roba el corazén del hombre por
medio de la vista, sino como un ser que logra despertar sentimientos y
emociones a través de su esencia. Tal es el caso de Oliverio Girondo.

Las mujeres que aparecen en la obra de Oliverio Girondo revolucionan
totalmente con la figura femenina. Hay una clara insistencia en resaltar sus
cualidades mas que su belleza, se convierten en seres oniricos. Nélida Ramos
en los Iconos femeninos en Espantapajaros de Oliverio Girondo, sostiene que
el ser femenino en Girondo es producto de la reaccidon contra el modernismo,
este a su vez crea un simbolismo (al que Breton Ilamaria imagen visionaria).
La autora define la poesia simbdlica como “la percepcion directa de las
emociones a través de las imagenes que persigue el recuerdo evocado” . No
es gratuito que esta definicidén tenga parentesco con el correlato objetivo,
puesto que en la literatura de vanguardia y sobre todo en Girondo es un
elemento importante.

Si tomamos en cuenta el hecho de que en la obra de Oliverio Girondo
no hay poesia amorosa, debido a su repudio por la cursileriay el lirismo como

sostiene Guillermo Lescano Allende en su texto “Girando sobre Girondo:

% Nélida Ramos, Iconos femeninos en Espantapajaros de Oliverio Girondo, p 26.
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Apuntes sobre el erotismo”% podemos definir a sus figuras femeninas como
“seres lubricos y propiciadores que se exponen al deseo de los hombres”®’.
Sin embargo, la concepcién femenina de Girondo va méas alla de verla como
un ser etéreo, fuera de este mundo. Recordemos que el poeta estuvo casado
con Norah Lange, una poetisa argentina. En Oliverio. Nuevo homenaje a
Girondo Jorge Schwartz recopila una serie de cartas que Girondo envio a
distintos personajes, entre ellos se encuentra Norah, en dicho texto se puede

apreciar otra voz del poeta:

Aunque el calor me estrangula mis impetus epistolares, no quiero
pasar por esta ciudad de estuco y caramelo sin dejarte algunas
palabras.

Desde que floto he pensado en ti con mucha intensidad, en ciertos
momentos. Por primera vez me preocupa el recuerdo, la visién de mi,
que pude haber dejado, y que dejé, y me reprocho mi despreocupacion,
el poco empefio que puse en cultivarlo, aunque en otros momentos lo
quisiera devastado, inexistente. Quizas fue mejor para los dos y sobre
todo para ti, que has de sufrirme méas y que no sabes hasta donde yo
debo de ser algo sin ninguna importancia para ti.

Ya tenemos “El Pan de Azlcar” en las narices. Mafiana, pasado
mafiana te escribiré mas. Hoy lo Unico que deseaba era darte la
seguridad de que no te olvido.®

En estas lineas se refleja al hombre, la carta plasma a un Girondo
bastante sensible, a pesar de todo no se deslinda del Girondo poeta, que puede
leerse en estas palabras “Desde que floto he pensado en ti con mucha
intensidad”, recordemos el primer poema de Espantapéjaros donde cuyo
sujeto lirico esta fascinado con la mujer que vuela, lo mismo ocurre con el
Girondo de la vida cotidiana, vuela gracias a Norah Lange, ambos comparten

ese “Pan de Azucar”, el amor.

% Publicado en Actas del XV Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas en
2004.

7 Guillermo Lescano Allende,” Girando sobre Girondo: Apuntes sobre el erotismo” en
Actas del XV Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, p 364.

€ Jorge Schwartz, Oliverio. Nuevo homenaje a Girondo, p 244.
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Estas declaraciones de amor también se ven reflejadas en su poesia,

justo en el poema “Angelnorahcustodio”®:

Ante el acorde vuelo epistolar que orquesta
la Stradivarius Lila

el balbuciente arpegio tras la barbasordina
sobre las nifiaslamparas

que tan celestemente alucinan tu sala

con su silencioarafa

sus sorbos de crepusculo

y ese caballo muerto en el espejo

por tu arcangelrelampago.

Noche tras noche y tardes

presencié el desdibujo prolijamente exacto de sus nublados
gestos musicales

y sus yacentes dialogos ante lacios retratos en siemprevela
ardida

y parpadeantes copas de fiebre alcohol latido

y una vez mas

sin mascara de exasperante grillo conyugal Aristarco
quiero darte las gracias por la capota en llanto

los guantes esponsales

y el diafano misterio que estremece tus hojas

de angelcustodio mio.”

Este poema es el resultante de una cursileria prohibida, mezclada con
la imagen femenina de la vanguardia latinoamericana. Guarda una relacion
muy cercana con la carta mencionada anteriormente, podria decirse que, es
la contraparte de una comunicacién amorosa, cuidada de no caer en el cliché.

Las mujeres en Girondo se relacionan entre si, pero cada una funge un
determinado propédsito independiente. Nélida Ramos distingue tres tipos de
mujeres en la obra de Girondo: la madre (amorosa y protectora, como la
madre vaca vista en Interlunio y la figura de la abuela en el poema 14 de

Espantapajaros), la musa (refiere a la inspiracién, a la renovacion y

% No incluido en ninguna obra, pero si recopilado en las Obras Completas.
0Qliverio Girondo, Obra, p 399.
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liberacion femenina) y la muerte (evocacion de las mujeres fatales), respecto

a este tema la autora menciona lo siguiente:

En el discurso poético de Oliverio Girondo, en todas las situaciones hay
una “ridiculacion del misterio femenino” [...] dirigido a revalorar a la
mujer como una figura humana y no como una construccion cultural que
debe ser sometida por el peso de la misma traicién. Es decir, la
ridiculacidon es en contra de la tradicion que envolvio en misterio a la
feminidad.”

Con estas palabras se puede sentenciar que la intencion de Girondo al
exponer sus figuras femeninas es colocarlas como un tépico esencial en su
poesia, puesto que la vemos presente desde Veinte poemas hasta En la
masmedula, evolucionando con el mismo poeta.

En esta tesis se usara la tipificacion femenina propuesta en los poemas
de Girondo, estamos hablando entonces de una concepcién personal del poeta.
Cabe destacar que es en Espantapajaros donde es mas notable, sin embargo,
aparecen desde los inicios y contintan hasta el final. La mujer en Girondo se
divide en cinco: la etérea, la pedestre, la eléctrica, la de sexo prehensil y la
vampiro. Se analizard cada una de una manera muy puntual, ligando el poema

con ejemplos de la vida cotidiana.

"INélida Ramos, Iconos femeninos en Espantapajaros de Oliverio Girondo, p 57.
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2.1.1. La mujer etérea

Las mujeres en la poética girondiana se contraponen a la mujer tradicional
puesto que rechaza la concepcidn estética y moral que tenian los roméanticos
y los modernistas. Veremos que se destacan mas las cualidades que la belleza
misma. Existe una transformacion que sobrepasa los limites naturales y reales
de la figura femenina. La mujer en Girondo siempre se encuentra en constante
evolucion, siempre vigente.

La primera mujer de esta tipologia es la etérea o voladora que aparece

en el “Poema 1” de Espantapéjaros y es vista de la siguiente manera:

No se me importa un pito que las mujeres tengan los senos como
magnolias o como pasas de higo; un cutis de durazno o de papel de lija.
Le doy una importancia igual a cero, al hecho de que amanezcan con un
aliento afrodisiaco o con un aliento insecticida. Soy perfectamente
capaz de soportarles una nariz que sacaria el primer premio en una
exposicion de zanahorias; jpero eso si! —y en esto soy irreductible—
no les perdono, bajo ningln pretexto, que no sepan volar. Si no saben
volar jpierden el tiempo las que pretendan seducirme!

Esta fue —y no otra— la raz6n de que me enamorase, tan locamente, de
Maria Luisa.

¢Qué me importaban sus labios por entregas y sus encelos sulfurosos?
¢, Qué me importaban sus extremidades de palmipedo y sus miradas de
prondéstico reservado? jMaria Luisa era una verdadera pluma!

Desde el amanecer volaba del dormitorio a la cocina, volaba del
comedor a la despensa. Volando me preparaba el bafio, la camisa.
Volando realizaba sus compras, sus quehaceres.

iCon qué impaciencia yo esperaba que volviese, volando, de algin paseo
por los alrededores! Alli lejos, perdido entre las nubes, un puntito
rosado. jMaria Luisa! jMaria Luisal... y a los pocos segundos, ya me
abrazaba con sus piernas de pluma, para llevarme, volando, a cualquier
parte.

Durante kilometros de silencio planedbamos una caricia que nos
aproximaba al paraiso; durante horas enteras nos anidabamos en una
nube, como dos angeles, y de repente, en tirabuzdn, en hoja muerta, el
aterrizaje forzoso de un espasmo.
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iQue delicia la de tener una mujer tan ligera..., aunque nos haga ver, de
vez en cuando, las estrellas! jQue voluptuosidad la de pasarse los dias
entre las nubes la de pasarse las noches de un solo vuelo!

Después de conocer una mujer etérea, (puede brindarnos alguna clase
de atractivos una mujer terrestre? ¢Verdad que no hay una diferencia
sustancial entre vivir con una vaca o con una mujer que tenga las nalgas
a setenta y ocho centimetros del suelo?

Yo, por lo menos, soy incapaz de comprender la seduccion de una mujer
pedestre, y por mas empefio que ponga en concebirlo, no me es posible
ni tan siquiera imaginar que pueda hacerse el amor mas que volando!"

El correlato objetivo de la mujer etérea se sostiene a partir de los

siguientes topicos:

1 La nula importancia al fisico y a la higiene.
2 Que sepa volar,

3. Que sea ella misma.
4

Que sea una excelente amante.

Al decir que al sujeto lirico no le importa el aspecto fisico ni la higiene
nos apoyamos en los primeros versos del poema, donde encontramos varias
palabras que nos ayudan a sentenciar esta imagen de indiferencia, tales como
“No se me importa un pito que las mujeres tengan los senos como magnolias
o como pasas de higo” o “Le doy una importancia igual a cero, al hecho de
que amanezcan con un aliento afrodisiaco o con un aliento insecticida”, desde
el principio la voz poética nos advierte que esta desechando la parte estética
para centrarse en la parte del espiritu. La intencion del poema es mostrar a
la mujer como un ser divino y particular.

Cuando leemos el verso “jpero eso si! —y en esto soy irreductible—

no les perdono, bajo ningln pretexto, que no sepan volar” el sujeto lirico nos

2Q0liverio Girondo, Obra, p 93.
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sumerge en un aspecto personal, puesto que nos comparte su concepcion de
la mujer ideal que es proyectada en Maria Luisa. La mujer puede ser bellisima
por fuera o muy poco agraciada, provocar innumerables pasiones o
curiosidades, no importa; pero si no es empatica del alma pasa a un ser sin
relevancia, una existencia sintética. Mas adelante en el poema se confirma:
“cQué me importaban sus labios por entregas y sus encelos sulfurosos? ;Qué
me importaban sus extremidades de palmipedo y sus miradas de prondéstico
reservado? jMaria Luisa era una verdadera plumal”. La mujer expuesta aqui
es aquella que sabe volar por si misma, es aquella que logra despertar
sensaciones y emociones por medio de su esencia.

El lector puede recordar tras la lectura de este poema a muchas mujeres
bellas que se hayan cruzado por su vida; mujeres que lo desbordaron en un
mar de nervios, que lo hayan llevado al éxtasis de la locura y la lujuria, sin
embargo, también recordara a Maria Luisa; aquella que lo ha hecho volar por
la simple raz6n de existir, de cruzarse en su camino y sonreirle. Hablamos
entonces de conceptualizar a la mujer etérea como la figura femenina ideal,
la de los suefios. Cabe destacar que el nombre de Maria Luisa es simbdlico,
sirve para ponerle un nombre a la inspiracidn, para materializar el suspiro.
Para otros poetas aquella mujer puede ser Beatriz, Laura, Matilde, Cirabel,
etc. El correlato objetivo nos ayuda a evocar ese nombre mientras
descubrimos la lectura y hallamos similitudes con nuestra vida.

Al hablar de cualidad y no de apariencia nos centramos en un aspecto
importante para el sujeto lirico, nos referimos al encuentro carnal, que al
derivarse de la fundicion de dos almas que se complementan cuerpo-espiritu
el resultado es el placer total. En el poema se enuncia de la siguiente manera
“Yo, por lo menos, soy incapaz de comprender la seduccion de una mujer
pedestre, y por mas empefio que ponga en concebirlo, jno me es posible ni
tan siquiera imaginar que pueda hacerse el amor mas que volando!”, claro
esta que esta mujer es perfecta.

Al unir estos cuatro tépicos, que van de lo terrenal a lo sublime, nos

encontramos ante la exposicion de la mujer de los suefios, aquella que
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complementa al sujeto lirico pero que al mismo tiempo también a nosotros
como lectores. Nélida Ramos conceptualiza a la mujer etérea como la musa,
la gran inspiracion, menciona que “Espantapajaros intenta describir a través
de la metafora de mujer voladora a una mujer musa capaz de salvar al hombre
e inspirarlo a nuevas creaciones”’®, refiriéndonos claro esta a la concepcion
femenina de Girondo que en palabras de la autora “Maria Luisa transmite su
fuerza inspiradora al mundo masculino. Invocacion que lo alienta a romper,
desde la iconologia mitica, con las formas de la tradicion cultural asignadas
a la mujer”™. Por esta razon, la fémina etérea es la mas importante de la

tipologia; es el génesis.

2.1.2. La mujer pedestre

La mujer pedestre o terrestre es la contraparte de la mujer etérea. Volvamos
al “Poema 1” de Espantapajaros en donde se nos explica quién es, en un
principio el sujeto lirico nos habla de Maria Luisa, la mujer etérea y de las
emociones y sensaciones que se despiertan en él, posteriormente realiza una

comparacion entre la mujer etérea y la mujer pedestre:

1. Etérea:

iQué delicia la de tener una mujer tan ligera..., aunque nos haga ver, de
vez en cuando, las estrellas! jQué voluptuosidad la de pasarse los dias entre
las nubes la de pasarse las noches de un solo vuelo! Después de conocer
una mujer etérea, ¢(puede brindarnos alguna clase de atractivos una mujer
terrestre? ;Verdad que no hay una diferencia sustancial entre vivir con una
vaca 0 con una mujer que tenga las nalgas a setenta y ocho centimetros del
suelo?

3 Nélida Ramos, Iconos femeninos en Espantapéjaros, p 67.
" |bidem, p 68.
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2. Pedestre:

Yo, por lo menos, soy incapaz de comprender la seduccidén de una mujer
pedestre, y por mas empefio que ponga en concebirlo, no me es posible
ni tan siquiera imaginar que pueda hacerse el amor mas que volando.”

En esta exposicion deja claro que la mujer pedestre no cumple las
expectativas, su encanto es nulo. En los versos “Después de conocer una
mujer etérea, ¢(puede brindarnos alguna clase de atractivos una mujer
terrestre?” el sujeto lirico entabla comunicacion con el lector con la intencion
de encontrar algun cémplice y de solidificar su premisa acerca de la
denigracién de la mujer terrestre. En seguida enuncia “¢Verdad que no hay
una diferencia sustancial entre vivir con una vaca 0 con una mujer que tenga
las nalgas a setenta y ocho centimetros del suelo?” con la intencion de decir
que aquella comparacion entre la mujer terrestre y la vaca se encuentra en un
punto meramente fisiol6gico, puesto que si analizamos la figura de la vaca
nos encontraremos con ciertas caracteristicas como tomar al animal como
fuente de alimentacion; crudamente el sujeto lirico nos sentencia que la mujer
pedestre al no poseer ningln encanto emocional, existe para satisfacer los
deseos carnales del hombre. Al final del poema se enuncian los siguientes
versos “Yo0, por lo menos, soy incapaz de comprender la seduccién de una
mujer pedestre, y por mas empefio que ponga en concebirlo, no me es posible
ni tan siquiera imaginar que pueda hacerse el amor mas que volando” para
decirnos que dentro del &mbito erdtico y sensual que la mujer terrestre sufre,
le cuesta trabajo despertar pasiones, porque funge s6lo como una imagen que
representa a una mujer.

Dentro de la concepcion de mujer pedestre pueden estar incluidas las
mujeres bellas pero vacias, aquellas que adornan los espejos y las pasarelas.
Las mujeres poco inteligentes, mundanas y las que carecen de sensualidad.
Este poema es un juego de contrastes entre lo bello y la esencia, entre lo bello

y lo feo, entre el amor y la superficialidad. Otra de las caracteristicas de la

> Oliverio Girondo, Obra, p 93.
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mujer pedestre es la cotidianidad, el aburrimiento. En el “Poema 3” de
Espantapajaros el sujeto lirico se encuentra fastidiado de su mujer, no la

encuentra etérea:

Nunca he dejado de llevar la vida humilde que puede permitirse un
modesto empleado de correos. jPues! mi mujer —que tiene la mania de
pensar en voz alta y de decir todo lo que le pasa por la cabeza— se
empefia en atribuirme los destinos més absurdos que pueden
imaginarse.

Ahora mismo, mientras leia los diarios de la tarde, me preguntd
sin ninguna clase de preambulos:

“(Por qué no abandonaste el gato y el hogar? jHa de ser tan lindo
embarcarse en una fragata!... Durante las noches de luna, los marineros
se reunen sobre cubierta. Algunos tocan el acorded6n, otros acarician
una mujer de goma. Tu fumas la pipa en compafiia de un amigo. EI mar
te ha endurecido las pupilas. Has visto demasiados atardeceres. ;Con
qué puerto, con qué ciudad no te has acostado alguna noche? ;Las velas
serdn capaces de brindarte un horizonte nuevo? Un dia en que la calma
ya es una maldicion, bajas a tu cucheta, desanudas un pafiuelo de seda,
te ahorcas con una trenza de mujer.”

Y no contenta con hacerme navegar por todo el mundo, cuando
hace dieciséis afios que estoy anclado en el correo:

“/Recuerdas las que tenia cuando me conociste?... En ese tiempo
me imaginaba que serias soldado y mis pezones se incendiaban al
pensar que tendrias un pecho aspero, como un felpudo.

“Eras fuerte. Escalaste los muros de un monasterio. Te acostaste
con la abadesa. La dejaste prefiada. (A qué tiempo, a qué nacién
pertenece tu historia?... Te has jugado la vida tantas veces, que posees
un olor a barajas usadas. jCon qué avidez, con qué ternura yo te besaba
las heridas! Eras brutal. Eras taciturno. Te gustaban los quesos que
saben a verija de satiro... y la primera noche, al poseerme, me
destrozaste el espinazo en el respaldo de la cama.”

Y como me dispusiera a demostrarle que lejos de cometer esas
barbaridades, no he ambicionado, durante toda mi existencia, mas que
ingresar en el Club Social de Vélez Sarsfield:

“Ahora te veo arrodillado en una iglesia con olor a bodega.

“Mirate las manos; so0lo sirven para hojear misales. Tu humildad
es tan grande que te averguenzas de tu pureza, de tu sabiduria. Te
hincas, a cada instante para besar las hojas que se quejan y que
suspiran. Cuando una mujer te mira, bajas los parpados y te sientes
desnudo. Tu sudor es grato a las prostitutas y a los perros. Te gusta
caminar, con fiebre, bajo la lluvia. Te gusta acostarte, en pleno campo,
a mirar las estrellas...
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“Una noche —en que te hallas con Dios— entras en un establo,
sin que nadie te vea, y te estiras sobre la paja, para morir abrazado al
pescuezo de alguna vaca...”’®

La mujer expuesta aqui pertenece al mismo grupo de mujeres
superficiales y simples, que no proyectan un espiritu hermoso. El sujeto lirico
camina al lado de esta mujer, no puede volar. En algun punto lo menciona
“estoy anclado”, no hay interaccién, todo es pesadumbre.

El correlato objetivo de la mujer pedestre tiene su sustento en la
contraposicion del deseo y lo real, es decir, la mujer pedestre funge como la
mujer cotidiana, la de todos los dias, la que se puede encontrar a cada paso y
con quien se puede interactuar sin involucrar emociones y sobre todo
sentimientos. Asi, la mujer pedestre la encontramos en cualquier parte.
Imagenes como “¢Verdad que no hay una diferencia sustancial entre vivir con
una vaca o con una mujer que tenga las nalgas a setenta y ocho centimetros
del suelo?” o ““Una noche —en que te hallas con Dios— entras en un establo,
sin que nadie te vea, y te estiras sobre la paja, para morir abrazado al
pescuezo de alguna vaca...” en Girondo pueden interpretarse como la
exposicién de una mujer que es vista por su sujeto lirico como un ser
femenino que cumple con sus funciones bioldgicas, es decir, la vaca alude a
la maternidad. Nélida Ramos menciona que “Su construccion es una posible
figura materna es mas cercana a las caracteristicas una guia protectora y no
de una conquista”’’ debido a que no logra elevarse. Asi es vista la mujer en
el “Poema 3”, mientras que en el “Poema 1” se conceptualiza como

simplemente una mujer imperceptible.

6Qliverio Girondo, Obra, p 167.
7’ Nélida Ramos, Iconos femeninos en Espantapéajaros, p 59.

57



2.1.3. La mujer eléctrica

Con la mujer etérea y la mujer pedestre comenzamos a observar que la
tipificacion femenina en Oliverio Girondo va encaminada a la creacion de un
nuevo concepto, de una nueva imagen que rompe con los estandares de la
belleza tradicional. EIl correlato objetivo, como hemos visto, nos ayuda a
localizar imagenes importantes en el texto. En el “Poema 1” analizamos dos
contrastes de la figura femenina: la ideal y la banal; donde la primera destaca
por sus cualidades y no por su aspecto fisico, mientras que la segunda es
aquella cotidiana que no posee cualidades especiales y se encuentra en los
lugares comunes. Ahora, en el “Poema 22” nos centraremos en la mujer
eléctrica.

La mujer eléctrica es el correlato de la mujer sensual, la seductora por
excelencia. Aquella que destaca por sus atributos fisicos mas que por sus
cualidades como ser humano; esto a su vez se contrapone también a la mujer

etérea. El sujeto lirico la describe de la siguiente manera:

Entre las creaciones que inventa el sexualismo, las mencionadas, sin
embargo, son las menos temibles. Mucho mas peligrosas, sin discusion
alguna, resultan las mujeres eléctricas, y esto, por un simple motivo: las
mujeres eléctricas operan a distancia.

Insensiblemente, a través del tiempo y del espacio, nos van cargando
como un acumulador, hasta que de pronto entramos en un contacto tan
intimo con ellas, que nos hospedan sus mismas ondulaciones y sus
mismos parasitos.

Es inutil que nos aislemos como un anacoreta o como un piano. Los
pantalones de amianto y los pararrayos testiculares son iguales a cero.
Nuestra carne adquiere, poco a poco, propiedades de iman. Las
tachuelas, los alfileres, los culos de botella que perforan nuestra
epidermis, nos emparentan con esos fetiches africanos acribillados de
hierros enmohecidos. Progresivamente, las descargas que ponen a
prueba nuestros nervios de alta tension, nos galvanizan desde el
occipucio hasta las ufias de los pies. En todo instante se nos escapan de
los poros centenares de chispas que nos obligan a vivir en pelotas. Hasta
que el dia menos pensado, la mujer que nos electriza intensifica tanto
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sus descargas sexuales, que termina por electrocutarnos en un espasmo,
Ileno de interrupciones y de cortocircuitos.’®

De entrada, se menciona “las creaciones del sexualismo”, esto quizas
haga referencia a la concepcion femenina del propio Girondo, puesto que
desde la mujer etérea hay una intencion en marcar el aspecto sexual con la
metéfora de la pluma. Seguido de una serie de descripciones que involucran
aspectos erdticos como los pantalones de amianto y los pararrayos
testiculares. Existe un juego verbal que alude al acto del coqueteo como
“Progresivamente, las descargas que ponen a prueba nuestros nervios de alta
tensién, nos galvanizan desde el occipucio hasta las ufias de los pies.”
Llevado a la vida cotidiana, ante un encuentro con una mujer bellisima; lo
primero que se hace es resistir, tratar de olvidar que se encuentran en el
mismo espacio, sin embargo, al final el deseo sucumbe.

El sujeto lirico lo confirma de la siguiente manera “la mujer que nos
electriza intensifica tanto sus descargas sexuales, que termina por
electrocutarnos en un espasmo, lleno de interrupciones y de cortocircuitos.”
Esto se debe a que somos animales, nos dejamos llevar por los impulsos, es
parte natural del comportamiento. Todo se crea en el contacto visual; la mujer
eléctrica sabe que puede controlar la situacion a partir de sus acciones
provocadoras, busca y acecha a los hombres mas vulnerables.

Otra de las caracteristicas peculiares que posee la mujer eléctrica es la
facilidad con que logra hacer dafio, a lo largo del poema el sujeto lirico nos
menciona ciertas palabras que se relacionan entre si y que al unirlas nos da
como resultado el correlato antes mencionado: la mujer sensual.

En primer lugar, tenemos la sentencia “Mucho méas peligrosas, sin
discusion alguna, resultan las mujeres eléctricas, y esto, por un simple
motivo: las mujeres eléctricas operan a distancia” debido a que este tipo de

mujer es una cazadora excelente, nos observa, nos estudia y aprende nuestros

" Oliverio Girondo, Obra, p 151.
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puntos débiles, su fuerza se sostiene del deseo carnal del hombre. Los
siguientes versos lo reafirman “Insensiblemente, a través del tiempo y del
espacio, nos van cargando como un acumulador, hasta que de pronto entramos
en un contacto tan intimo con ellas, que nos hospedan sus mismas
ondulaciones y sus mismos parasitos”, la mujer eléctrica juega, se toma su
tiempo para lograr su objetivo. Las ondulaciones y los parasitos son tépicos
que refieren un acto de caceria, en otras palabras, el hombre cae en la trampa.

Siguiendo con la misma linea tenemos estos versos “Los pantalones de
amianto y los pararrayos testiculares son iguales a cero. Nuestra carne
adquiere, poco a poco, propiedades de iman”, el sujeto lirico nos dice que es
imposible detenerse, la atraccion es tanta que no hay otra salida mas que
sucumbir. Cabe destacar que esta atraccion es dolorosa en cuanto a las
imagenes que se proyectan a la vista de la presa, la mujer eléctrica es
bellisima, con atributos envidiables. En los versos “Las tachuelas, los
alfileres, los culos de botella que perforan nuestra epidermis, nos emparentan
con esos fetiches africanos acribillados de hierros enmohecidos” refieren a
las sensaciones y emociones que despiertan nuestro ser.

La mujer eléctrica es cruel como hermosa, lastima como encanta. Su
sensualidad quema, puede llevar a la muerte. Nélida Ramos sostiene que
Girondo recrea en el “Poema 22” a la mujer fatal por medio de la mujer
eléctrica, de sexo prehensil y vampiro, basandose en los mitos de Kali, Circe
y Medea. Lo que nos lleva a pensar, ademdas de un correlato objetivo de la
mujer sensual en otro de la mitificacion del deseo, puesto que los mitos
referidos aluden en su narrativa al mismo. Las mujeres salvajes en Girondo

son el producto de un erotismo siniestro.

60



2.1.4. La mujer de sexo prehensil

El correlato objetivo que encontramos en este tipo de mujer es la imagen de
la fantasia; es aquella que aparece en los suefios y pensamientos del hombre
para aduefiarse de sus instintos. Nada tiene que ver ya con la mujer etérea,
quizas se emparente un poco con la mujer eléctrica, sin embargo, esta mujer
carece de cuerpo fisico, es concebida a través de la mente. Oliverio Girondo
se basa en la imagen mitica del sticubo’® para aterrorizar a los hombres en sus
suefios, les absorbe la vitalidad. Con la diferencia que en el universo
girondiano aquellos sucubos son templos sexuales que despiertan las bajas
pasiones.

Encontramos en dos poemas de Espantapajaros este tipo de mujer, en
el “Poema 17” y en el “Poema 22”. En el primero, el sujeto lirico la

conceptualiza de la siguiente manera:

Me estrechaba entre sus brazos chatos y se adheria a mi cuerpo, con una
violenta viscosidad de molusco. Una secrecién pegajosa me iba
envolviendo, poco a poco, hasta lograr inmovilizarme. De cada uno de
sus poros surgia una especie de ufia que me perforaba la epidermis. Sus
senos comenzaban a hervir. Una exudacion fosforescente le iluminaba
el cuello, las caderas; hasta que su sexo —Illeno de espinas y de
tentdculos— se incrustaba en mi sexo, precipitandome en una serie de
espasmos exasperantes.®

Se ve claro el ambiente onirico; las descripciones de la mujer
pertenecen a un ser que no es real. Muestra una figura grotesca, fantasmal,
que habita en el interior del hombre; ademas de la carga sexual que tiene este

encuentro. Podemos observar que es un ser violento por naturaleza, al igual

% Segln las leyendas medievales occidentales, es un demonio que toma la forma de una
mujer atractiva para seducir a los varones, sobre todo a los adolescentes y a los monjes,
introduciéndose en sus suefios y fantasias. En general son mujeres de gran sensualidad y
de una extrema belleza incandescente.

8 QOliverio Girondo, Obra, p 111.
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que la mujer eléctrica posee elementos que lastiman, que atrapan y seducen.

En el “Poema 22” se ve mas evidente:

Contra las mujeres de sexo prehensil, en cambio, casi todas las formas
defensivas resultan ineficaces. Sin duda, los calzoncillos erizables y
algunos otros preventivos, pueden ofrecer sus ventajas; pero la violencia
de honda con que nos arrojan su sexo, rara vez nos da tiempo de
utilizarlos, ya que antes de advertir su presencia, nos desbarrancan en
una montafa rusa de espasmos interminables, y no tenemos méas remedio
que resignarnos a una inmovilidad de meses, si pretendemos recuperar
los kilos que hemos perdido en un instante.8!

Vemos que hay una clara insistencia en la palabra espasmo, debido a
que su sexualidad es tan fuerte que logra atrapar al hombre sin la necesidad
de mucho esfuerzo. La mujer de sexo prehensil en otras palabras es aquella
que se crea a partir del deseo carnal del hombre, satisface el apetito
masculino, pero no se acerca en lo absoluto a la mujer que se introduce en el
alma y el ser, como la mujer etérea. Este tipo de mujeres son comunes, se
pueden encontrar en revistas y pasarelas. También son concebidas como seres
parasitos en tanto que por ellas mismas no pueden sobrevivir. Necesitan de
otro ser para lograr incluirse en el ambiente. A diferencia de la mujer etérea,
este tipo de féminas no poseen nada deseable en cuanto al alma y las

emociones. Son sintéticas.

8 |bidem, p 120.
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2.1.5. La mujer vampiro

El correlato objetivo de este tipo de mujer es el de la provocacion a partir de
la atraccion; similar a la mujer eléctrica, con la diferencia de que esta no
busca penetrar en los instintos masculinos, es efimera, vive de su belleza
solamente. Nélida Ramos también habla sobre la mujer vampiro en Girondo,
sentencia que “Girondo recupera el arquetipo de la mujer vampiro para
construir su discurso poético. Basado en el uso retérico de las semejanzas,
como ha sido la constante en la definicion metaférica de su obra, este poema
proyecta una epifania de la “Madre terrible”, a través del prototipo de la
vampiresa fatal que Durand caracteriza como fémina, de apariencia
encantadora, asociada a una crueldad innata y una gran depravacion”8 En el
“Poema 22” el sujeto lirico habla de esta mujer, pero le toma poca

importancia:

Las mujeres vampiro son menos peligrosas que las mujeres con un sexo
prehensil. Desde hace siglos, se conocen diversos medios para
protegernos contra las primeras.

Se sabe, por ejemplo, que una friccion de trementina después del bafio,
logra en la mayoria de los casos, inmunizarnos; pues lo Gnico que les
gusta a las mujeres vampiro es el sabor maritimo de nuestra sangre, esa
reminiscencia que perdura en nosotros, de la época en que fuimos
tiburén o cangrejo.®

Podemos decir que las mujeres vampiro viven de la satisfaccion de
saber que han captado la atencion del hombre. Existe un juego de seduccidn
menor al que sostendria una mujer eléctrica. Podriamos estar ante una mujer
de poca autoestima, vulnerable. Esta tipificacion de la mujer en Oliverio
Girondo tiene como objetivo contrastar la importancia que tiene la mujer
etérea contra el resto. El hombre es capaz de ligarse tanto a su mujer ideal

que inmediatamente las demas se vuelven incapaces de competir. Cada una

82 Nélida Ramos, Iconos femeninos en Espantapéajaros, p 73.
8 Oliverio Girondo, Obra p 120.
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desempefia diversas funciones dentro de una totalidad; dentro de este
universo el erotismo juega gran importancia, en cierta medida nos ayuda a

comprender a estos seres maravillosos.

2.2. El erotismo en Oliverio Girondo

El erotismo es, sin duda, uno de los conceptos que mas interesantes que
existen al hablar de literatura. Autores como George Bataille, Francesco
Alberoni y Octavio Paz han dedicado diversos estudios para tratar de
esclarecer este topico, sin embargo, resulta bastante complejo.

La definicién de erotismo, partiendo del Diccionario de la Lengua
Espafiola es la practica del amor y la sexualidad. Dicha préactica resulta

sublime, etérea, Guillermo Pozo Pradas parte de una definicidon etimoldgica:

Erotismo viene de Eros, Dios del amor en la mitologia griega,
marcandose la diferencia con la actividad sexual de reproduccidn, que
se encuentra presente tanto en el hombre como en el animal y que sélo
el primero logra sumarle una capacidad que es la de su potencial
actividad erdtica y amorosa.®

A partir de estas dos definiciones podemos empezar a esclarecer el
proposito del erotismo y por qué ha sido tan utilizado en la literatura. El
erotismo es el producto resultante de la fusion entre el amor y sexualidad.
George Bataille, escritor y antrop6logo francés, sostiene que el erotismo es
uno de los aspectos mas importantes que definen al hombre, explica que la
basqueda del objeto de deseo no se encuentra en el exterior sino en el interior,

8 Guillermo Pozo Pradas, Digresiones acerca del erotismo: Erotismo y Literatura.
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puesto que se deriva del cuerpo, de la mente y del espiritu. Toma al erotismo

como un desequilibrio que cuestiona al ser conscientemente:

Mi intencion es, al contrario, tomar en consideracion, en el erotismo,
un aspecto de la vida interior o, si se quiere, de la vida religiosa del
hombre.®

Encontramos que para Bataille el erotismo es profundidad y encuentro,
reconocimiento como un ser pensante que goza de su sexualidad libremente.
Al hablar de religion, Bataille propone tomar al erotismo como algo divino,
sumamente sagrado. Debido a estas premisas dicho concepto debe estar
impregnado en el ser hasta la muerte debido a que se instala de raiz en nuestro
ser. Guillermo Pozo Pradas reune en el texto citado anteriormente los puntos

mas importantes de la teoria de Bataille, los cuales son los siguientes:

Dentro de la linea del pensar de Bataille, el erotismo puede llegar a ser
el nombre mismo de la experiencia que el ser puede hacer de lo sagrado,
independientemente de la religién, acercandonos, desde el exceso al
“dominio de la violencia y de la violacién” con su equivalencia de
principe del mal y de la fiesta dionisiaca, dejando como secuela la
disolucién de formas sociales estructuradas tras el adoptar como forma
aquella de la transgresion, de lo prohibido. A la vez, el erotismo nos
facilita el luchar por la libertad, contrarrestando los eslabones negativos
que representan los discursos autoritarios, dictaduras, la guerra y, a
final de cuentas, la intolerancia.%

Con estas ultimas lineas podemos calificar el acto erdtico, seguln

Bataille, como un motivo de violencia, tanto fisica como espiritual.

8 George Bataille, El erotismo, p 59.
8 Guillermo Pozo Pradas, Digresiones acerca del erotismo: Erotismo y Literatura.
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Por otro lado, Francesco Alberoni define al erotismo como un signo
diferencial que divide el goce sexual del hombre y de la mujer. Sostiene que
cada uno busca y satisface sus necesidades de acuerdo con su ser. Esta
diferencia posee ciertas caracteristicas que el autor enuncia como:
dramaticas, violentas, exageradas y misteriosas. En este aspecto vemos que
concuerda con Bataille respecto a la violencia; el erotismo trasgrede y
germina en la profundidad del ser. Al hablar de un doble erotismo: masculino
y femenino, Alberoni menciona que el erotismo del hombre es méas visual y
mas genital, mientras que el erotismo de la mujer es mas tactil y auditivo.

Octavio Paz en La llama doble encamina al lector para establecer una

comunidn entre erotismo y literatura. El autor menciona que:

La relacion entre erotismo y poesia es tal que puede decirse, sin
afectacion, que el primero es una poética corporal y que la segunda es
una erotica verbal. Ambos estan constituidos por una oposicion
complementaria.®

Con estas palabras, Paz sugiere que veamos al erotismo como la
metafora de la sexualidad, mientras que la poesia sea tomada como la imagen
resultante de la imaginacién.

Maria Ema Llorente, en Poemas en Rojo, sostiene que el erotismo
dentro de un texto es funcional a partir de un eufemismo, es decir, el cambio
de términos por otros para jugar con el lenguaje, puesto que al lector se le
hard mas atrayente descifrar el mensaje que leerlo directamente. La autora lo

dice de la siguiente manera:

Con el término de eufemismo me refiero, de manera global, a algunas
formas de mencidn indirecta que aparecen en los textos eréticos. Incluyo
aqui diferentes fendmenos como la indeterminacion, la ambigledad, los
rodeos o perifrasis y los mecanismos confusores y creativos del Iéxico
erotico. Todos estos recursos constituyen variantes particulares de un

8 Qctavio Paz, La llama doble, p 10.
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mismo fendmeno general de desviacidn, que puede tomarse, como ya he
dicho, una caracteristica fundamental de la literatura erotica.%

El juego de palabras es necesario para que exista un cauce de
comunicacion efectivo, todo autor busca tépicos y los explota. Como ejemplo
de eufemismo tenemos la imagen de la manzana que representa el anhelo
culpable. En ese mismo texto, la autora afirma que ademéas del uso de
eufemismos, es preciso innovar en la creatividad léxica, puesto que el
vocabulario erotico debe ser abundante y vivaz. Mas adelante esta cuestion
se reflejard en la poesia erotica de Oliverio Girondo.

En la poesia de Girondo sucede lo contrario —como ya se ha
mencionado— no existe la poesia amorosa, su preocupacion se centra en las
iméagenes, en la reconfiguracidon de aquella poesia roméntica. Edgar Bayley
en Nueva poesia latinoamericana, dedica un estudio a Girondo en donde

concibe la poesia erdtica de Girondo de la siguiente manera:

Girondo irresistiblemente esta atraido por lo invertebrado, por lo
turgente, por lo moérbido, por lo meloso. Este reclamo responde a un
erotismo molitivo que pugna para desorar la carne, para ablandar, para
tornarlo todo pléstico, sin forma obstinada, volverlo lodo, reintegrarlo
a la pasta primordial. Femineidad es sinébnimo de plasticidad, la materia
blanda es femenina.®

Con estas palabras queda claro que la intencion de Girondo no es
exaltar el amor ni la belleza cotidiana. La mujer es un motivo para hablar de
las sensaciones y emociones que provocan al hombre. Por otro lado,
Guillermo Lescano Allende en Pureza y erotismo en la poesia de Oliverio
Girondo se pronuncia respecto al tema y enuncia que, gracias a la ausencia

del lirismo, la poesia de Girondo es una gran deformacidén de lo real, dicha

8 Marfa Ema Llorente, Poemas en rojo, p 45.
8 Edgar Bayley, Nueva poesia latinoamericana, p 166.
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propuesta la hemos podido observar en la tipificacion de la mujer en el
apartado anterior. En el mundo girondiano la esencia es la nueva belleza.
Sostiene también que el erotismo en su poesia es referencial, que se identifica
con la éptica machista, es decir, la poética girondiana es la brutalidad del
deseo masculino. La figura femenina, en palabras de Lescano Allende, se
caracterizan por su ardor, es un ser lubrico y propiciadora de los bajos
instintos. Con estas sentencias puede decirse que la poesia erdtica de Girondo
es salvaje.

El poema de Girondo con tema erotico es por excelencia el “Poema 12”
de Espantapdjaros, puesto que es la enunciacion de un viaje por el deseo, un
juego delicado que invoca las pasiones mas profundas de los amantes: “Se
miran, se presienten, se desean, / se acarician, se besan, se desnudan, / se
respiran, se acuestan, se olfatean”. El sujeto lirico juega con el ritual de
iniciacidn, enciende el erotismo. Los sentidos son protagonistas, la mirada es
un tépico importante en la poesia de Girondo, puesto que toda imagen
proyecta un significado. El poema asciende, va de lo frio a lo hirviente: “se
mastican, se gustan, se babean, / se confunden, se acoplan, se disgregan”. La
voz poética es testigo del producto que nace debido a la fusion de los
sentidos, a estas alturas el gusto es el mediador del deseo; los amantes se
prueban, se conocen. Al pasar la etapa de excitacion los amantes proceden

al acto sexual, el sujeto lirico describe la escena de la siguiente manera:

se distienden, se enarcan, se menean,

se retuercen, se estiran, se caldean,

se estrangulan, se aprietan, se estremecen,
se tantean, se juntan, desfallecen,

se repelen, se enervan, se apetecen®

Una lucha de cuerpos que se aman, que se funden, podemos apreciar en

estos versos aquello que menciona Bataille acerca de la violencia en el

% Qliverio Girondo, Obra, p 179.
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erotismo; las acciones son rudas, se eleva la temperatura gracias al choque
de los cuerpos que libran su propia satisfaccién. Finalmente, el poema

enuncia los siguientes versos:

se derriten, se sueldan, se calcinan,
se desgarran, se muerden, se asesinan,
resucitan, se buscan, se refriegan,

se rehlyen, se evaden, y se entregan.

Esta escena describe el punto mas alto del acto sexual, el encuentro
con placer. El sujeto lirico nos hace entrar en un ambiente caliente, casi
irrespirable debido al choque de energia que brotan de los cuerpos
alcanzandose mutuamente y personalmente.

Como se puede apreciar en este poema de Girondo, el erotismo aqui
desempefia su papel cotidiano dentro de la literatura, refiere al encuentro
carnal de los amantes, sin embargo, este erotismo en el poeta resulta ser sdlo
el inicio, puesto que evoluciona. El erotismo en su obra lo encontramos desde
Veinte poemas para ser leidos en el tranvia, va tomando forma hasta que

encuentra su plenitud en la Gltima obra que es En la masmédula.
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2.2.1. Mujery cuerpo

El correlato objetivo de la mujer es la base para que el erotismo pueda hacerse
presente en la poesia de Oliverio Girondo, dando como resultado un segundo
correlato: el cuerpo femenino. A lo largo de la obra del poeta observamos
distintas descripciones que evocan lo corpdreo, principalmente en sus inicios.
Francesco Alberoni sostiene que el erotismo es una forma de conocimiento,
este a su vez involucra al cuerpo y lo que lo rodea. Es un medio de atraccion.

Por esta razon Alberoni menciona lo siguiente:

En el hombre, el erotismo estd intimamente ligado con la belleza del
cuerpo femenino. Esto no quiere decir que el hombre s6lo se existe con
las mujeres bellas, sino que logrard encontrar belleza en la mujer. Su
ojo erdtico detectara la belleza en sus gestos, en el modo de cruzar las
piernas, en la sonrisa, los ojos, la curva de las caderas. [...] Para el
hombre, la belleza erotica del cuerpo de la mujer es como la naturaleza
o el mundo, la fuente de admiracién continua.%

Gracias a estas palabras podemos decir que la figura femenina en
Girondo concibe una nueva belleza. En Veinte poemas para ser leidos en el
tranvia el cuerpo de la mujer se hace presente en casi todos los poemas.

En el poema “Café-concierto” la figura femenina es descrita por el
sujeto lirico de la siguiente manera: “La camarera me trae, en una bandeja
lunar, sus senos semi-desnudos... unos senos que me llevaria para calentarme
los pies cuando me acueste”®. Los senos son un tépico importante para el
correlato objetivo, puesto que son tomados como un atributo esencial de la
belleza femenina. La imagen de estos senos refiere a un tamafio grande,
protector; gracias su calidez el sujeto puede estar satisfecho. Alberoni

menciona que el hombre con frecuencia anhela detener el tiempo para admirar

%1 Francesco Alberoni, El erotismo, p 218.
2 Qliverio Girondo, Obra, p 55.

70



la belleza femenina que tiene enfrente, los sujetos liricos de Girondo toman
ese papel, puesto que nos regalan postales increibles.
En el poema “Exvoto” los senos siguen siendo protagonistas, ademas

de que otras partes del cuerpo femenino son mencionadas:

Las chicas de Flores, tienen los ojos dulces, como las almendras
azucaradas de la Confiteria del Molino, y usan mofios de seda que les
liban las nalgas en un aleteo de mariposa.®

Podemos adelantar que son mujeres sensuales que a la vista masculina
poseen una carga muy erotica y tierna a la vez, no son seres cotidianos. En
Girondo todo aquello que pueda volar refiere a lo superior del mundo, por
eso las alas de mariposa son importantes. En seguida el sujeto lirico menciona

lo siguiente:

Las chicas de Flores, se pasean tomadas de los brazos, para transmitirse
sus estremecimientos, y si alguien las mira en las pupilas, aprietan las
piernas, de miedo de que el sexo se les caiga en la vereda.

Segln el texto de Guillermo Lescano Allende®, en estos versos se
expone el miedo de la mujer ante la mirada masculina, que a su vez oculta un
deseo de exponerse como objeto de deseo. Aqui las mujeres son seres timidos,
gue aun no explotan su sensualidad como mas adelante en Espantapéajaros lo
hacen las mujeres eléctricas. Mas adelante el sujeto lirico nos da un indicio

de esto, puesto que en los versos que siguen se menciona los siguiente:

% QOliverio Girondo, Obra, p 69.
% “Girando sobre Girondo” en Actas del XV Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas.
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Al atardecer, todas ellas cuelgan sus pechos sin madurar del ramaje de
hierro de los balcones, para que sus vestidos se empurpuren al sentirlas
desnudas, y de noche, al remolque de sus mamas -empavesadas como
fragatas- van a pasearse por la plaza, para que los hombres les eyaculen
palabras al oido y sus pezones fosforescentes, se enciendan y se apaguen
como luciérnagas.

Si recordamos el “Poema 22” se menciona que las mujeres eléctricas
son terriblemente letales, puesto que atacan a distancia, las chicas de Flores
aln no conocen su naturaleza, las mujeres en Girondo en esta obra empiezan
a formarse. Los senos en este poema son sencillos, no voluptuosos como los
que aparecen en “Café-concierto”, estdn en desarrollo, en gestaciéon de formar
una mujer eléctrica en su madurez, de ahi que las luciérnagas aparezcan como
indicios del futuro.

La inexperiencia y la juventud de estas mujeres se reafirma en el dltimo

VErso.:

Las chicas de Flores, viven en la angustia de que las nalgas se pudran,
como manzanas que se han dejado pasar, y el deseo de los hombres las
sofoca tanto, que a veces quisieran desembarazarse de él como un corsée,
ya que no tienen el coraje de cortarse el cuerpo a pedacitos y arrojarselo,
a todos los que le pasan la vereda.

Senos y nalgas descritos como parte de un cuerpo verde, en
crecimiento, toépicos que al adquirir experiencia seran explotados al maximo.
Por otro lado, en el poema “Corso” vemos a unas mujeres mas abiertas,

a uno senos que son usados como armas de seduccion:

mientras las chicas

se sacan los senos de las batas
para arrojarselos a las comparsas
que espiritualizan
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en un suspiro de papel de seda

su cansancio de querer ser feliz

que apenas tiene fuerzas para llegar

a la altura de las bombitas de luz eléctrica.®

Observamos nuevamente la relacion entre mujer y electricidad, las
chicas ahora van adquiriendo consciencia, poco a poco esa timidez se acaba,
gracias a eso los senos son usados como anzuelos que invitan a la seduccién.

Lo que sucede en el poema “Pedestre” con los senos es la realizacién
de la escena méas erotica de Veinte poemas para ser leidos en el tranvia,

puesto que explota los sentidos del audio y el tacto:

De repente: el vigilante de la esquina detiene de un golpe de batuta todos
los estremecimientos de la ciudad, para que se oiga en un solo susurro,
el susurro de todos los senos al rozarse.®

La aliteracion de las ultimas palabras detona la imagen, el lector
reproduce la escena en su mente y concibe unos senos despiertos, audaces,
listos para emprender un viaje erotico en la obra de Girondo. En un principio
observamos que el cuerpo de la mujer es importante para el juego de la
seduccion, sin embargo, en la etapa media de Girondo, el cuerpo pasa a
formar un aspecto secundario para abrir paso a la mujer etérea, que en
creacion se deslinda de la belleza del cuerpo para exaltar el espiritu. De ahi
que al sujeto lirico “le importe un pito que las mujeres tengan los senos como
magnolias o como pasas de higo”, por otro lado, esta reconfiguraciéon de

belleza nos abre camino a la germinacién de las mujeres antagonistas donde

% QOliverio Girondo, Obra, p 74.
% |bidem, p 76.
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podemos seguir viendo la evolucion del correlato objetivo de la mujer en

Girondo.

2.2.2. Sexualidad y violencia

La figura femenina y lo corporeo son tépicos importantes en el correlato
objetivo del erotismo de Girondo, en un principio estos elementos son vistos
con gran énfasis, sobre todo en Veinte poemas para ser leidos en el tranvia.
Observamos que la mujer rompe con los estdndares de belleza de la tradicidn
literaria, nos abre paso a la estética de la vanguardia. Para la aparicion de
Espantapajaros, la mujer se metamorfosea, se tipifica, como vimos en el
capitulo anterior. El cuerpo sigue siendo importante, sin embargo, a raiz de
este proceso de evolucion el erotismo se condensa y nos proyecta imagenes
mas sdlidas, més detalladas. La figura femenina se desata y llega al cielo,
por esta razon Girondo insiste tanto en el vuelo. La etapa de madurez del
poeta nos deja ver dos nuevos topicos de su erotismo: la sexualidad y la
violencia.

Como se ha mencionado, a raiz de Espantapajaros, la mujer se
transforma; posee una sexualidad que lastima y que al mismo tiempo
enamora, la timidez ha quedado atrdas. George Bataille sostiene en su obra
que uno de los rasgos mas importantes del erotismo es la violencia, lo

menciona de la siguiente manera:

Lo que el mundo del trabajo excluye por medio de las prohibiciones es
la violencia; y esta, en mi campo de investigacion, es a la vez la
violencia de la reproduccién sexual y de la muerte. %

% George Bataille, El erotismo, p 46.
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Por esta razon las mujeres de Girondo son peligrosas, el mismo poeta
las concibe como seres demoniacos que eufemisa con el nombre de slcubo.
Estas mujeres antagonizan a la mujer etérea y predominan en la obra. Son
mujeres altamente sexuales, que fascinan. En ¢l “Poema 17” de

Espantapajaros podemos observar a este primer sucubo:

Me estrechaba entre sus brazos chatos y se adheria a mi cuerpo, con una
violenta viscosidad de molusco. Una secrecién pegajosa me iba
envolviendo, poco a poco, hasta lograr inmovilizarme. De cada uno de
sus poros surgia una especie de ufia que me perforaba la epidermis. Sus
senos comenzaban a hervir. Una exudacion fosforescente le iluminaba
el cuello, las caderas; hasta que su sexo —Illeno de espinas y de
tentaculos— se incrustaba en mi sexo, precipitandome en una serie de
espasmos exasperantes.®®

Como podemos observar a simple vista el sicubo es un ser horrible y
temible, ideal para la estética de vanguardia. Por otro lado, ese mismo horror
es responsable de la claudicacion del sujeto lirico ante sus encantos
fantasmales, su sexualidad vence las barreras. Al ser derrotado por dicho ente

se hace presente la violencia que menciona Bataille:

Era inutil que le escupiese en los parpados, en las concavidades de la
nariz. Era inatil que le gritara mi odio y mi desprecio. Hasta que la
Ultima gota de esperma no se me desprendia de la nuca, para perforarme
el espinazo como una gota de lacre derretido, sus encias continuaban
sorbiendo mi desesperacion; y antes de abandonarme me dejaba sus
millones de ufias hundidas en la carne y no tenia otro remedio que
pasarme la noche arrancandomelas con unas pinzas, para poder echarme
una gota de yodo en cada una de las heridas...

Esta imagen violenta corresponde también a aquello que menciona

Alberoni en su texto: “En el mundo del erotismo también estd presente lo

% Qliverio Girondo, Obra, p 189.
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negativo, la repugnancia”®, se transforma en una repugnancia que hierve las
emociones y sensaciones a lo més alto del placer.

En el “Poema 22” este ser demoniaco vuelve a ser su aparicién bajo el
nombre de mujer de sexo prehensil, recordemos lo que el sujeto lirico

menciona de dicho ente:

Contra las mujeres de sexo prehensil, en cambio, casi todas las formas
defensivas resultan ineficaces. Sin duda, los calzoncillos erizables y
algunos otros preventivos, pueden ofrecer sus ventajas; pero la violencia
de honda con que nos arrojan su sexo, rara vez nos da tiempo de
utilizarlos, ya que antes de advertir su presencia, nos desbarrancan en
una montafia rusa de espasmos interminables, y no tenemos mas remedio
que resignarnos a una inmovilidad de meses, si pretendemos recuperar
los kilos que hemos perdido en un instante.®

Volvemos a notar que no se puede pelear contra estos seres, su carga
sexual es demasiada que inmediatamente el cuerpo reacciona ante sus
atributos, por medio de esta accion gana la partida. La imagen de esta mujer
se quedara en pausa hasta la apariciéon de En la masmédula, ultima obra de
Girondo en donde retoma el mito de los stcubos y los vuelve a desarrollar,
esta vez los mira como seres venerables. En el poema “Mito” el sujeto lirico

habla del sicubo de la siguiente manera:

aungue me hundas tus psiquicas espinas

mujer pescada poco antes de la muerte

aspirosorbo hasta el delirio tus magnolias calefaccionadas
cuanto decoro tu lujosisimo esqueleto

todos los accidentes de tu topografia

mientras declino en cualquier tiempo

tus titilaciones méas secretas

al precipitarte

entre relampagos

®Francesco Alberoni, El erotismo, p 99.
0 oliverio Girondo, Obra, p 198.
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en los tubos de ensayo de mis venas.%

En estos versos podemos observar los topicos del erotismo en la poesia
de Girondo; la mujer sucubo llena de espinas, imagen violenta. El cuerpo
femenino y lo importante de lo senos, que en este poema y en el “Poema 1”
metaforiza como magnolias. Por otro lado, vuelve a ser hincapié en la
electricidad que desprenden las mujeres, ya no son las pequefias luciérnagas
timidas de Veinte poemas para ser leidos en el tranvia, ahora son seres que
se valen de esa electricidad para atraer y hacer dafio. EI poema que culmina
con la figura del sticubo es “Ella”, un poema que continla con la misma linea

de la sexualidad y la violencia. Observemos lo que el sujeto lirico menciona:

Es una intensisima corriente

un reldmpago ser de lecho

una dona morbida ola

un reflujo zumbo de anestesia

una rompiente ente florescente

una voraz contractil prensil corola entreabierta
y su rocio afrodisiaco

y su carnalesencia

natal

letal®0?

Encontramos una vez mas lo referente a la electricidad y al dafio que
este produce en el sujeto lirico. El sucubo es el ser méas destructor y seductor
que pueda existir en la poesia de Girondo. Incluso méas que la mujer etérea.
Hemos mencionado que las mujeres en Girondo han evolucionado y se han
separado en dos: la mujer que vuela y los stcubos. Los segundos presentes
desde la primera obra, pero en una forma silenciosa, en cierto modo, infantil.

En el poema “Ella”, se describe este proceso:

11 lbidem, p 456.
12 Qliverio Girondo, Obra, p 457.
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pero también es la crisalida de una inalada larva de la nada
una libelula de médula

una oruga lubrica desnuda sélo nutrida de frotes

un chupochupo stcubo molusco

que gota a gota agota boca a boca

la mucho mucho gozo

Recordemos a las chicas de Flores, aquellas que en sus pechos
parpadeaban luciérnagas, estas mujeres pertenecen a esa crisdlida de la que
habla el sujeto lirico, en aquellos poemas la figura femenina despierta y se
empieza a manifestar, posteriormente evolucionara y se convertird en el
sticubo seductor de la poesia madura de Girondo.

Hemos observado que el correlato objetivo del erotismo en Girondo se
manifiesta a través de los topicos de la mujer, el cuerpo, su sexualidad y la
violencia del acto. Por otro lado, la figura femenina es divinizada En la
masmédula, quizéas esta accidn represente la comunién de la mujer etérea y
la mujer stcubo, el perfecto equilibrio. En los poemas “Balahtia” y “Mi
Lumia” el sujeto lirico le canta al amor que siente por esta mujer total.

Observemos el primer ejemplo:

De oleaje tu de entrega de redivivas muertes
en el la maramor

plenamente amada

tu néctar piel de pétalo desnuda

tus bipanales senos de suave plena luna

con su eromiel y zumbos y ritmos y mareas
tus tis y mas que tas

tan eco de eco mio

y llamarada suya de la muy sacra cripta mia tuya
dame tu

Balata!®®

%8 Qliverio Girondo, Obra, p 443.
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Después de un largo camino de busqueda y cambios parece ser que la
poesia de Girondo ha moldeado a su mujer perfecta. EIl sujeto lirico menciona
“plenamente amada” para establecer que es aquello que habia estado
buscando. Palabras como bipanales y eromiel nos dejan claro que aquella
mujer ha llegado a su maximo esplendor, ya no lastima. En este poema el
sujeto lirico nos anticipa a un canto, a una adoracién celestial que se hara
mas fuerte en “Mi Lumia”. En este segundo poema se aprecia un canto de
amor y sensualismo: “mi lu tan luz tan tu que me enlucielabisma/ y
descentratelura/ y venusafrodea”!%, palabras que juegan con elementos como
el cielo y el abismo que nos dan a entender que en aquella mujer existe el
todo y la nada. Comparable con las Diosas Venus y Afrodita, un hibrido
bellisimo. En los versos: “mi lu/ mi luar/ mi mito” podemos observar un juego
de contracciones que refieren a la luz/ luna junto con la frase “mi mito” que
recuerda aquello expuesto antes, el mito del sicubo, ser nocturno que ahora
es bello con la luz de la luna. Julia Inés Muzzopappa en "Mi lumia" de
Oliverio Girondo: homenaje a Eros Afrodita, menciona que este poema es un
homenaje a la mitologia clasica, un tributo a la imagen del amor. Sostiene
que, con estos versos, Girondo logra consolidar su idea de la mujer etérea,
perfecta en toda la extension de la palabra. El correlato objetivo del erotismo
nos lleva de un lado a otro, nos hace participes de las imagenes, nos descarna
y nos electriza al contacto de la mujer que nos hace volar.

Al hablar de la mujer en Oliverio Girondo nos encontramos con una
concepcion diferente a la acostumbrada, debido a que las vanguardias
proponian una nueva forma de exponer las ideas. La tipificacién es tomada
directamente de la obra del poeta, apoyada en ciertos momentos por la tesis
de Nélida Ramos, quien tipifica a su manera a la mujer en Girondo. El tema
del erotismo expuesto en esta tesis se apoya de las mujeres vistas, puesto que
los elementos que Girondo utiliza van de la mano con ellas. Cabe destacar
qgue los topicos de mujer y cuerpo, sexualidad y violencia son tomados de mis

lecturas, son elementos que rescato porque me parecen pertinentes.

4 Ibidem, p 421.
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CONCLUSIONES

La obra de Oliverio Girondo nos invita a trasgredir de la tradicidn, propone
una poesia fresca, cargada de iméagenes, de ahi que nos ocupemos de
analizarla por medio del correlato objetivo de T.S. Eliot. De todos los
elementos que podemos encontrar en sus versos, elegimos la figura de la
mujer y el erotismo por el simple hecho de transformar lo establecido.

En el primer capitulo se abord6 la vida y obra de Girondo con el fin de
que el lector tuviera una idea clara de quién es el poeta y cuales son las
caracteristicas de su poesia. S6lo se tomaron fechas importantes para no
desviar tanto la intencién de la lectura. En cuanto a los movimientos literarios
a los que se alude que pertenecid y a su poética se tratd de ser lo més puntual
posible, puesto que la critica difiere en algunos aspectos. En esta tesis se
tomaron los mas adecuados para la investigacion. Ademas, se dio a conocer
la vida y obra de T.S. Eliot, debido a que es el tedrico utilizado en esta
investigacion. El orden de estos topicos fue de menor a mayor, es decir, se
explico quién era Eliot para poder introducir al final de este capitulo la teoria
del correlato objetivo.

En el segundo capitulo se abordaron los temas de la mujer y el
erotismo. La mujer en Girondo ve més alla de su belleza, logra llevarnos por
un viaje espiritual y sensorial como ninguna otra. Todo esto gracias a la
vanguardia. El correlato objetivo nos ayuda a entender el proceso de
evolucion que tiene la figura femenina en su obra, por medio de los topicos
estéticos logramos catalogar el impacto emocional que proyectan las mujeres
en el hombre. Por otro lado, observamos también que el erotismo en Girondo
nos evoca imagenes intensas, llenas de una violencia que da una nueva visién
a la poesia y la vuelve innovadora.

El lenguaje utilizado en los poemas es de mucha importancia, puesto
gue ayuda a comprender mejor el correlato objetivo y nos confirma la

existencia de una poesia distinta. Como es bien sabido a estas alturas, la
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poética girondiana tiene como uno de los principales objetivos la proyeccion
de la imagen un tanto més que la forma. Cada texto contiene en su interior
una metdfora que el lector debe encontrar y armar para llegar a una
interpretacion adecuada.

Oliverio Girondo es un poeta que vale la pena ser leido, puesto que en
su escritura rebelde nos contagia de esa innovacion y nos permite mirar la
literatura de otra manera. Su obra es pequefia y, sin embargo, gigante a la
vez. Desde el primer poema de Veinte poemas para ser leidos en el tranvia
hasta el ultimo poema de En la masmédula, Girondo nos lleva en un viaje de
dos sentidos: horizontal y vertical.

El viaje horizontal lo encontramos en el descubrimiento de las
innovaciones literarias de la vanguardia, es decir, el encanto con el
extrafamiento de la poesia moderna. Mientras que el viaje vertical
encontramos a la metafora: esa imagen cruda que a Girondo le fascinaba. En
otras palabras, en este viaje nos encontramos a nosotros como humanos.

La obra de Oliverio Girondo, ya lo decia Ramon Gdmez de la Serna,

estd hecha para vivirse.

81



BIBLIOGRAFIA

ALBERONI, Francesco, El erotismo, Milan, Editorial Gedisa, 1986.

ARCOS, Jorge, EIl conversionalismo hispanoamericano, Madrid, Calpe,
2011.

ARRIAGA Flérez, Mercedes, Literatura escrita por mujeres, literatura

femenina y literatura feminista en Italia, Universidad de Sevilla, 1983.

BACIU, Stefan, Antologia de la poesia surrealista Latinoamericana, México,
Joaquin Mortiz, 1974.

BAYLEY, Edgar, Nueva poesia latinoamericana, Buenos Aires, Corregidor,
1970.

BATAILLE, George, El erotismo, México, Tusquets, 2011.

BATIS, Humberto, Estética de lo obsceno y otras observaciones
pornotépicas, Toluca, UAEM, 1984.

BERISTAIN, Helena, Diccionario de retérica y poética, México, Porrua,
2006.

BUENO, Mbodnica, La escritura de Oliverio Girondo: la utopia de la

vanguardia,

CORRAL, Rose, Aproximacién a un texto de vanguardia: Espantapajaros (al

alcance de todos) de Oliverio Girondo, México, Colegio de México, 1989.

DEL GIZZO, Luciana, Oliverio Girondo y la negacién de la vanguardia,

Buenos Aires, Anclajes, volumen 20, 2016.
DUCA, Lo, Historia del erotismo, Argentina, Ediciones SIGLO XX. 1970.

DURAN, Manuel, Rafael Alberti: El escritor y la critica, Madrid, Taurus,
1975.

82



ECHAZARRETA, Carmen, VINYALS, Manel, Tras las pistas de la parodia:
analisis del contenido del humor y la parodia como posibles transmisores de
estereotipos de género, Espafia, 2011.

ELIOT, Thomas Stearns, La tierra agostada y otros poemas, Lima, Lucerna
Editoriales, 2005.

, Hamlet y sus problemas/Version de Javier Ahumada

Aguirre, Madrid, Cuadernos de Langre, 2004.

, Obra completa/ versidn de José Luis Rivas, México,
UAEM. Direccion de difusion cultural, 1990.

, Poesias reunidas (1909-1962), Madrid, Alianza

Editorial, 2014.

EIFLER, Dirk, GARCIA, Carlos, REICHARDT, Dieter, Las vanguardias
literarias en Argentina, Uruguay y Paraguay: bibliografia y antologia
critica, Madrid, Siglo XXI, 2004.

FAUNDEZ, Edson, Espantapajaros (al alcance de todos) de Oliverio
Girondo: la relaciéon de uno consigo mismo como respuesta al hastio de vivir,
Chile, Universidad de Concepcion, 2006.

GIDDENS, Anthony, La transformacion de la intimidad: sexualidad, amor y

erotismo en las sociedades modernas, Espafia, Catedra, 1995.

GIL DE BIEDMA, Jaime, Funcion de la poesia y funcion de la critica/T.S.
Eliot; Edicién, traduccién y prologo de Jaime Gil de Biedma, Barcelona,
Tusquets, 1999.

GIRONDO, Oliverio, Obra, Argentina, Losada, 2012.

GIRONDO, Oliverio, Obra completa/Edicion critica: Raul Antelo, Madrid,
Fondo de Cultura Econdmica, 1999.

GOLA, Patricia, Vanguardismo y ruptura en la poesia de Oliverio Girondo,
México, UNAM, 1986. Tesis de licenciatura. Inédita.

83



GONZALEZ PADILLA, Maria Enriqueta, Poesia y teatro de T.S. Eliot,
México, CONACULTA, 1991.

GONZALEZ, Luis Felipe, MOLANO, Luz Adriana, La fugacidad de la
vanguardia latinoamericana: ensayo critico sobre Oliverio Girondo,

Colombia, Universidad de Santo Tomas, 2005.

GUTIERREZ, Rosana, Oliverio Girondo: vanguardia de las Pampas,
Argentina, Babad namero 4, septiembre de 2000.

HERNAN Castafieda, Luis, Reconfiguraciones del sujeto lirico en la poesia
hispanoamericana de vanguardia: Oliverio Girondo y Gerardo Diego, Peru,
Universidad de Colorado, 2000.

INBERG, Pablo, ¢Correlato objetivo?, Buenos Aires, 1999.

LOPEZ BARALT, VILLANUEVA MARQUEZ, Francisco, Erotismo en las
letras hispanicas: aspectos, medios y fronteras, México, ElI Colegio de

México. Centro de Estudios Linguisticos y Literarios, 1995.
LOPEZ, Sales, Tipologias femeninas, México, Editorial indigo, 2006.

LLORENTE, Maria Ema, Poemas en rojo: el erotismo en la poesia mexicana

del siglo XX, México, Instituto Mexiquense de Cultura, 2005.

LUNA, Alvaro, Humor negro: una aproximacion estética, Santiago de Chile,
2013.

MARISCAL, Beatriz, MIAJA, Maria Teresa, Actas del XV Congreso de la
Asociacion Internacional de Hispanistas, Meéxico, Fondo de Cultura

Econdmica, 2004.

MASIELLO, Fracine, Lenguaje e ideologia. Las escuelas argentinas de la

vanguardia. Argentina, Hachette, 1986.

MOLINA, Enrique, Hacia el fuego central o la poesia de Oliverio Girondo

en Oliverio Girondo, Obras completas, Argentina, Losada, 1968.

84



OSORIO, Nelson, Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia

literaria hispanoamericana, Venezuela, Biblioteca Ayacucho, 1988.
PAZ, Octavio, La llama doble: amor y erotismo, México, Planeta, 1993.

, El'arco y la lira, México, Fondo de Cultura Econdémica, 2006.

PALUMBO, Federico, La inspiracién en el Surrealismo. Breve presentacion
de argumentos y procedimientos utilizados por los artistas del Surrealismo
para inspirarse, Centro de estudios y reflexidn punta de vacas, mayo 2010.

PAMUK, Orham, EI novelista ingenuo y el sentimental, Madrid, Debolsillo,
2013.

PINI, Ivonne, Vanguardia latinoamericana y formas de representacion. Una
mirada a los textos de los afios 20, Colombia, Universidad Nacional de
Colombia, 1997.

PIO del Corro, Gaspar, Los limites del signo, Colecciéon Estudios

Latinoamericanos, 1976.

PINTO, Juan, Breviario de la literatura argentina contemporanea,

Argentina, La mandragora, 1958.

POZO Pradas, Guillermo, Digresiones acerca del erotismo: Erotismo y
Literatura en www.kalathos.com/actual/detail _gpozo.php, consultado en
2018.

RAMIREZ Vuelvas, Carlos, SANCHEZ RAMOS, Nélida Jeanette, Iconicidad

y vanguardia en Espantapajaros (al alcance de todos), de Oliverio Girondo.
RICO Eugenia, CRUZ, Juan, Saber narrar, México, Aguilar, 2012.

SAENZ VALADEZ, Adriana, Erotismo, cuerpo y prototipos en los textos

culturales, México, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.

SANCHEZ RAMOS, Nélida Jeanette, iconos femeninos en Espantapajaros de
Oliverio  Girondo, Meéxico, Tesis de Maestria en Literatura
Hispanoamericana-Universidad de Colima, 2009.

85



SANCHEZ Rodriguez, Alfonso, El viaje literario en la poesia ultraista de

Oliverio Girondo, Argentina, Beatriz Viterbo, 1991.

SCHWARTZ, Jorge, Las vanguardias latinoamericanas: textos

programaticos y criticos, México, Fondo de Cultura Econémica, 2003.

, Nuevo homenaje a Oliverio Girondo, Rosario.

Viterbo. 2007.

, Vanguardia y cosmopolitismo en la década del veinte:

Oliverio Girondo y Oswald de Andrade. Universidad de San Paulo, 1979.
Tesis doctoral publicada posteriormente con el mismo titulo. San Paulo,

Perspectiva, 1983.

, Las vanguardias en América Latina: una estética

comparada

SOLA Gonzalez, Alfonso, Oliverio Girondo: iniciador de la vanguardia

poética argentina, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2016.

SOLA, Graciela, Oliverio Girondo, en Proyecciones del Surrealismo en la

literatura argentina, Argentina, Ediciones culturales argentinas, 1967.

TORRES-POU, Joan, El externo femenino. Aspectos de la representacion de
la mujer en la literatura latinoamericana del siglo X1X, Espafia, Poblagréafic,
1998.

VERANI, Hugo, Vanguardias literarias en Hispanoamérica: Manifiestos,
proclamas y otros escritos, México, Fondo de Cultura Econémica, 2003.

VIDELA de Rivero, Gloria, Direcciones del vanguardismo
hispanoamericano, Argentina, EDIUNC, 2011,

86



