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INTRODUCCION

Las manifestaciones estéticas son vitales en la vida del ser humano y su importancia radica
en la satisfaccion encontrada en la verdad y la belleza; por ello, siempre se ha defendido el
lugar que ocupan las artes en la formacion del hombre. La literatura, sin buscar un fin
particular mas alla del placer, brinda el alimento para el pensamiento y el alma a través de la
palabra. No obstante, debe resaltarse que la literatura tiene muchas formas de manifestarse y
gue se encuentra con receptores cuya aspiracion estética y capacidad de interpretacion
siempre seran diferentes.

La literatura infantil y juvenil, LIJ, como un modo particular de narrar y de ver el
mundo textual, es un fendmeno con extraordinarias dimensiones artisticas y literarias. Sin
embargo, poco estudiada y mal valorada por la critica “seria”, la LIJ ha sido encasillada en
el concepto de subliteratura por su asociacion peyorativa con un primer elemento: la edad
de sus receptores o lectores. A ello, se afiaden nociones que menoscaban el creciente
fendmeno literario: las creencias de los adultos sobre la incapacidad de un nifio 0 un
adolescente para leer, comprender y apreciar un objeto estético y artistico; sin olvidar
mencionar la inferencia de intereses didacticos, moralizantes y comerciales en las ediciones
de libros para dichos lectores.

Paralelo a las proposiciones anteriores, histéricamente, la L1J fue vista desde una
perspectiva romantica e idealizada de la infancia y la adolescencia, donde las ideas vigentes
de lo maravilloso y la fantasia no solo fundaron estereotipos en la escritura, sino que
cuartearon la libertad creativa de la literatura. Afortunadamente, tras una serie de reformas
culturales, artisticas, educativas, politicas y sociales, el ejercicio de la lectura y la escritura

convoco una renovacion en el arte de la palabra escrita que reposiciond lo textos de la LIJ.



En la misma linea, dentro de un territorio como lo es América Latina, la crisis en el
ejercicio de lectura aperturd la preocupacion por formar individuos que no sélo supieran
decodificar un texto, sino que experimentaran la lectura por gusto y que favoreciera, en el
futuro, la adopcion de criterios literarios. En respuesta a esta necesidad, las esferas educativas
y la industria editorial emprendieron un ambicioso proyecto estético-literario dirigido
exclusivamente al publico infantil y adolescente. México, particularmente, es un espacio en
el que se legitima un fendbmeno en torno a los textos literarios para nifios y que se ha
compartido con paises de América Central, del Cono Sur y la Region Andina, donde se
adoptaron, inauguraron y desarrollaron multiples propuestas editoriales actualmente
constituidas como una posibilidad que favorece el acercamiento entre la literatura y los nifios.

A pesar de la notable participacion de las instancias educativas en Latinoamérica, la
filtracion del material literario provoco, en las ultimas cuatro décadas, la instauracion del
mercado editorial como la fuente principal para la produccion y difusion de libros para nifios
y adolescentes convertidos en verdaderas piezas estético-literarias y no solo productos.
Naturalmente, el incremento de la produccién de L1J contemporanea trajo consigo un corpus
neosubversivo, es decir, un conjunto de obras vivas, experimentales y Iidicas que hacen
explicita la reescritura y la resignificacion de un fendmeno, opacado por prejuicios, que ahora
reclama aproximaciones, estudios y tratamientos basados en la calidad literaria y las
dimensiones simbdlicas de las obras, propiciando nuevos puentes de comunicacién hacia el
arte literario y ofreciendo una nueva mirada a la infancia y la adolescencia.

Las graduales manifestaciones de la L1J frente a los estudios literarios relativos a la

historia, la teoria y la critica, como apunta Laura Guerrero®, sugieren la necesidad de

! Doctora en Letras Modernas por la Universidad Iberoamericana, Laura Marta Guerrero Guadarrama es una
dvida investigadora mexicana de la literatura infantil, juvenil y la literatura escrita por mujeres
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observar, describir, cuestionar y comprender esta forma artistica de la que es participe la
palabra para la construccién de un imaginario literario, simbdlico, autobnomo, experimental
y con nuevos horizontes, que ofrece la posibilidad al pequefio lector (y al adulto) de dialogar,
disfrutar y reflexionar las obras.

Por ello, con la mira en el crecimiento de la produccion de LI1J, el presente escrito
advierte la necesidad de ampliar el reconocimiento de este fenomeno y enfatizar el estudio
en la literatura infantil, LI, y la evolucion del libro infantil, que ademas de cultivar la
escritura del verso y la prosa literaria, ha generado juicios sobre la estética de la palabra.
Particularmente, se atiende a la concepcion del libro infantil en su formato de libro-album,
donde el texto literario y la ilustracion se retinen bajo una organizacion equilibrada que cuida
la produccion textual y pictorica para ofrecer una obra estética, donde se proyectan valores
literarios en convivencia con discursos o cédigos diferentes a la palabra escrita, pero con un
potencial significativo para la construccién y narracion de historias que prometen una
experiencia estética Unica a su receptor.

De esta naturaleza, el libro-album como objeto de estudio para la presente tesis, desde
México y el resto de América Latina, revela su desarrollo y evolucion a través de un
muestrario captado de la Coleccion Los Especiales de A la Orilla del Viento, de Fondo de
Cultura Econdmica, para exponer la capacidad artistica-literaria que evidencia las

posibilidades de ser de la palabra y el arte en general, dentro de la LI, una expresion creciente

latinoamericanas. Ha sido organizadora del Encuentro Internacional de Literatura Infantil y juvenil, asi como
de mltiples foros tedricos internacionales sobre la oralidad, en coordinacion con la Asociacidn Mexicana de
Narradores Orales Escénicos. Actualmente en miembro del Departamento de Letras Ibero y directora de la
revista especializada en literatura infantil y juvenil LIJ Ibero. Cfr. Fundacion para las Letras Mexicanas A. C.,
“Autores. Marta Laura Guerrero Guadarrama”. Enciclopedia de la literatura en México. México: Secretaria de
Cultura/Fundacion para las Letras Mexicanas A. C., 2018.
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en nuestro continente y en la lengua espafiola, ademas de convertirse en un fenomeno
atractivo para propiciar el acercamiento entre la literatura y los nifios.

Con dichos objetivos, y en favor de un estudio que permita valorar el universo literario
infantil contemporaneo, el presente escrito desarrolla un primer capitulo donde se realiza una
aproximacion al concepto de la LI; una revision historica de este fendmeno literario, desde
México, asi como los arduos trabajos para proveer a la infancia de expresiones artisticas de
calidad; un seguimiento de las directrices de la LI desde los afios ochenta y la observacion
de una serie de reformas que replanted la escritura artistica para la infancia.

Hacia el segundo apartado, a través de la Coleccion Los Especiales de A la Orilla del
Viento, se tiene en la mira el trabajo editorial para nifios que ejemplifica las diversas
iniciativas de promocion de la lectura y sus alcances en la elaboracion de propuestas estético-
literarias, de gran produccion y demanda, que se materializan en tres tipos de libros para
nifios: el libro ilustrado, el album de imagenes y el libro-album, formatos que estan
concebidos para lectores o receptores con habilidades linguisticas particulares.

En el tercer capitulo, se procede a un sesgo que tiene por protagonista al libro-album,
un género literario dvidamente desarrollado en el campo de la LI, desde el siglo pasado, en
el que se develan las dimensiones del lenguaje literario y su convivencia con la ilustracion,
asi como de la libertad creativa, constructiva y dinamica del orden literario; igualmente, se
reflexiona sobre los estimulos para el ejercicio de lectura de los méas pequefios y los modos
de apropiacion del discurso artistico-literario. De tal manera, se exhibe un muestrario con
titulos de libros-album pertenecientes a Los Especiales de A la Orilla del viento, cada uno
con sus respectivas especificaciones e incidencias que las modalidades y vertientes artisticas

de LI contemporanea han labrado en ellas.



Con un peso centrado en el desarrollo y la exposicion del libro-album, dentro de la
LI, las consideraciones finales engloban un panorama de la escritura estético-literaria que ha
cambiado con el contexto. Firmemente, la produccion literaria infantil se ha reformado y ha
establecido la formalizacion de sus estudios, a partir sus nuevas modalidades y propuestas
estéticas, asi como de su posicionamiento entre los lectores y la critica. De este crecimiento
constante y gradual, en los ultimos afios, la LI dentro de la territorialidad especifica ha
previsto un acercamiento critico a sus expresiones y ha motivado a los artistas
latinoamericanos para experimentar con nuevos codigos, estrategias, modelos y temas, con
el propdsito de aprender las caracteristicas de la LI y poder compartir un discurso empatico
con todos los lectores y facilitar el establecimiento de vinculos para la comunicacién, a traves

del arte.



l. LA LITERATURA INFANTIL EN MEXICO
A. La literatura infantil y juvenil
1. Un acercamiento al género

Desde el punto de vista linguistico, el lenguaje es la facultad que tiene el hombre para
comunicarse,? un don como diria Lope Blanch, que lo distingue de los animales; la lengua es
un cédigo o conjunto sistematico de signos simbélicos y articulados, producto de una
colectividad que le permite a los miembros de una comunidad saber qué es lo que los une o
lo que los diferencia; y el habla es la realizacion de la lengua, o bien, la manera en la que un
individuo hace uso real del sistema lingistico.

Ahora bien, reflexionar sobre estos tres conceptos permite observar que no solamente
son una herramienta de comunicacion practica, sino que a través de ellos, el hombre puede
interpretar su realidad, sefialar sus pensamientos, conocer y relacionarse con el mundo. Por
ello, con una infinidad de estudios a través de los siglos, el lenguaje y sus hechos han
permitido el desarrollo de innumerables tesis que, vistas histéricamente, manifiestan una
evolucion sobre las ideas del lenguaje. Naturalmente, la postura que resulta mas seductora
para el presente escrito es la orientacién constructiva, inacabada y dindmica del lenguaje
que permite concebirlo como una entidad viva.

Querer expresar una definicién de literatura es complejo a partir de su naturaleza,
pero podemos aludir a ella como el arte que trabaja con la palabra escrita, cuyos fines son
meramente artisticos y estéticos. Aunado a ello, son diversas las caracteristicas y los valores

relativos al texto literario que lo validan estéticamente: la literatura se constituye en la

2 Cfr. Benédicte de Boysson-Dardies, ¢ Qué es el lenguaje?, México: Fondo de Cultura Econdmica, 2007, p. 17.
3 Cfr. Manuel Lope Blanch, Cuestiones de filologia espafiola, México: UAM, 2005, pp. 13-14.
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creacién de un nuevo lenguaje que configura nuevos universos a través de la palabra. En este
sentido, se organiza un discurso que transforma, modifica y permuta nuestra percepcion de
la realidad. Consecuentemente, el modo de proceder del lenguaje literario o poético se
distingue por producir extrarieza, es decir, el cédigo lingtistico empleado es diferente al del
uso normal, al grado de producir inteligibilidad.

Bajo el principio del arte, ya sea prosa o verso, el poeta utiliza la palabra para evocar
las cosas y para ello utiliza un orden particular: cémo lo dice y con qué lo dice.* De esta
manera, se comunica algo, una idea 0 un concepto que, en una primera impresién, el
pensamiento légico nos diria que ciertas lineas escritas carecen de sentido. No obstante, la
funcién poética del lenguaje hace manifiesto un aspecto estético que pretende embellecer la
expresién de la palabra con el uso de artificios.

Asimismo, con el caracter de inacabada, la obra literaria denota sentidos y
significados inagotables que ofrecen a su lector un sinfin de posibles lecturas e
interpretaciones, sin olvidar mencionar la oportunidad que el receptor tiene de ser cautivado
por el discurso, o bien, encontrase con el texto para contemplar el interior del ser humano y
dialogar consigo mismo. De estos atributos, la lengua y la estética confluyen en la obra de
arte literaria donde la construccién textual se constituye como un organismo Vivo y
auténomo, que ademas de regirse bajo sus propias reglas, manifiesta una forma de saber o
conocer el mundo, lo humano y lo no dicho, a través de la imaginacién, la fantasia y la

admiracién.

4 Cfr. Octavio Paz, El arco y la lira, México: Fondo de Cultura Econ6mica, 1998, pp. 98-100.
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Con un espiritu vitalista, afiadir los adjetivos infantil y juvenil a un concepto tan
compuesto como lo es la literatura tiene diversas e importantes implicaciones que develan
una manifestacion fascinante del hecho literario. Sin embargo, antes de sefalar las
caracteristicas de este fenémeno, deben excluirse las connotaciones de insignificante, simple,
vano o insustancial pues, la existencia de la L1J se sostiene en el uso del concepto, dentro de
los estudios y la critica literaria, basado en el extenso trabajo de creacion y recepcién de obras
que no pueden pasar inadvertidas y exigen la necesidad de ser investigadas.

Para extender nuestro estudio y comprension sobre la LI, perfil que va adoptando el
presente escrito, se debe tener claro que dicho concepto es una parte del género literario
concebido como L1J. En este punto, es natural suponer que la afirmacion apela a la presencia
de fundamentos teéricos que apoyen la expresion anterior y sefialen las cualidades que
definenala LIJ y la LI. Para ello, se menciona que los géneros literarios han sido definidos,
tradicionalmente, como grupos de obras que se distinguen y se clasifican a partir de
similitudes en los procedimientos de su escritura. La teoria de los formalistas rusos,
seguidamente, afiade que los géneros son modelos de estructuracién formal, tematica o de
contenidos.® Ambas declaraciones, proyectadas desde la Poética de Aristételes, han
permitido a la critica realizar una multiplicidad de estudios y valoraciones artisticas con
mayor facilidad. Por su parte, Alfonso Ruiz Soto agrega que los géneros consagrados son la

poesia, la narrativa, el texto dramatico y el ensayo.®

5 Cfr. José Dominguez Caparr0s. Teoria de la literatura. Espafia: Centro de Estudios Ramén Areces, 2012, p.
213.

6 Debe aclarase que la adjetivacion consagrados no determina a los géneros literarios mencionados como tipos
de texto Unicos, insuperables, ideales o exclusivos, sino que refiere a categorizaciones acufiadas y aceptadas
por la academia gracias a su pertinencia en cuanto a las valoraciones estructurales de las obras literarias. Cfr.
“Una teoria dindmica de los géneros literarios y no literarios”. Teoria de semibtica, lenguajes y textos. Miguel
Angel Garrido Gallardo (ed.), Espafia: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1984, pp. 594 y ss.
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En armonia con las premisas anteriores, cada género literario comprende un conjunto
de criterios formales, discursivos, semanticos, histéricos, pragmaticos, entre otros, que
refieren las caracteristicas mas representativas de cada grupo o categoria. Ciertamente, son
multiples las clasificaciones de las obras literarias en géneros y subgéneros,’” ya que las
practicas de la escritura han desarrollado un sinfin de formas y elementos verificables en la
historia de la de la literatura. En este punto es imprescindible sefialar que el caracter dinamico
del arte de la palabra escrita, las teorias y los estudios modernos han evidenciado la
susceptibilidad del texto literario y los géneros, pues los modelos y paradigmas de la escritura
evolucionan, se entrecruzan, se modifican, permanecen o caducan.®

De regreso al concepto en cuestion, la presente tesis defiende que la LI1J es un género
literario, que ademas de acoger y nutrirse de los modelos de estructuracién formal con mayor
reconocimiento (narrativa, lirica, texto dramatico) e innumerables tematicas, es un fenémeno
que se distingue por identificar y expresar las caracteristicas concretas basadas en el modo
de construccion de los textos que engloba, asi como por seialar las edades de los receptores
a quienes van dirigidas sus obras: nifios y adolescentes (lectores de 0 a 18 afios). En este

tenor, se da paso a una serie de rasgos formales de la LIJ que la distinguen como género:

7 Con un enfoque formalista, se ha mencionado que los géneros son modelos de organizacion formal, tematica
o de contenidos. Cada género, a su vez, comprende subgéneros, término que apela a las derivaciones o
ramificaciones en que se van dividiendo los textos a partir de la especificacidn de sus caracteristicas. Por
ejemplo, el género narrativo, tiene como subgénero al cuento y la novela, por mencionar algunos. El cuento,
como subgénero, puede ser de hadas, de terror, de ciencia ficcion, de suspenso, humoristico, etcétera. Entre
los cuentos de hadas se encuentran titulos como Rapunzel, La Cenicienta, Hansel y Gretel o El gato con botas,
todos de los Hermanos Grimm.

En este sentido, se puede observar que la obra literaria es una construccién o estructura donde se
desarrolla una serie de planos o niveles jerarquizados. Los ejemplos presentados fueron sesgados en la prosa
breve y la temética de hadas. Los cuentos mencionados, particularmente, comparten elementos de extension,
una tipologia de personajes y comparten determinados eventos en la historia que desarrollan.

8 Cfr. Ruiz Soto, Alfonso. “Una teoria dindmica de los géneros literarios...”, op. cit., pp. 598.
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El tratamiento de temas y motivos no pretende aleccionar o moralizar a sus lectores, pues
el discurso que se proyecta en el texto literario esta al servicio de la literatura, del arte y
de la belleza.

La L1J acoge temas vitales como el amor, la amistad, la muerte, el racismo, la crueldad,
el tiempo, la sexualidad y la guerra. Dichos tépicos estan incluidos en la lirica, la narrativa
y los textos dramaticos, mismos que encuentran un terreno avido en el terror, lo policiaco,
la fantasia, el misterio, la ciencia ficcién, las aventuras, etcétera. Por ejemplo, Los ambigd
y el caso de la estatua (2001) de Flavia Company, ¢ Te da miedo la oscuridad? (2009) de
Jonathan Farr o Alicia en el Pa/s de las Maravillas (1865) de Lewis Carrol.
Generalmente, en la LIJ se encuentran personajes prototipicos® y una tipologia de
actantes,*® es decir, personajes que representan una serie de valores dentro del desarrollo
de una historia y la estética de la obra: héroes, villanos, brujas, princesas, hadas o viajeros
que, gracias a sus habilidades, deseos, acciones y decisiones, fascinan a los lectores.
Respecto al vocabulario, este suele ser mas sencillo o comprensible para contribuir a la
fluidez de la lectura. Igualmente, las historias que se presentan tienden a ser lineales.
Recuérdese que los nifios y los jévenes son los receptores para quienes estan dirigidas
las obras; ellos tiene la capacidad de apropiarse del discurso literario, mas debe

considerarse que no todos poseen dominio pleno de la lengua. Algunos nifios comienzan

9 Término introducido por Vladimir Prop en Morfologia del cuento para referir a los personajes modelos o
representantes de alguna virtud o cualidad. Cfr. Madrid: Akal, 1985, p. 199.

10 Acufiada por Greimas, la tipologia actancial incluye actantes (destinador, objeto, destinatario, sujeto,
adyuvante, oponente), también llamados ejecutores o receptores de acciones en el argumento de la obra
literaria. Se encuentran relacionados entre si y dependiendo de los prop0sitos que deban y puedan cumplir,
permiten el desarrollo de la historia. Cfr. Greimas, A. J., Semantica estructural. Madrid: Gredos, 1973, pp. 102.
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a conocer las letras o a decodificar los textos, mientras que otros, nifios o adolescentes,
ya son avidos lectores.

Numerosos autores que centraron su escritura anicamente en la LIJ, tales como J. R. R.

Tolkien, C. S. Lewis, Anthony Browne, Pilar Lozano, Federico Ivanier, J. K. Rowlin, Isol

Misenta, Oliver Jeffer, entre otros, adoptaron dicho género como forma artistica para

expresarse, ya que en él encontraron la dupla perfecta del qué se cuenta y cémo se cuenta.

Este evento no soélo ha generado un interminable repertorio de obras para nifios y

adolescentes en diferentes momentos de la historia sino que, a la fecha, refuerza ampliamente

las premisas en torno a las condiciones que definen los géneros:

e De acuerdo con Claudio Guillén,!! los géneros desarrollan un criterio histérico, es decir,
la L1J como modelo literario devela que algunos elementos formales que la componen
estan en constante evolucion. Algunas caracteristicas de la estructura se mantienen y otras
desaparecen.

e La LIJ es un modelo conceptual y sus obras representativas tienen caracteristicas que,
ademas de obedecer a un paradigma estético, se van transformando.

e Tratandose de pragmatica, el género apela al horizonte de expectativas del receptor, es
decir, el lector se acerca a la obra esperando algo. Por ejemplo, si se tiene en mano un

cuento policiaco, no puedo esperar que la obra introduzca en el argumento a una princesa

11 para la legitimar un género literario, Guillén refiere seis criterios que ofrecen su perspectiva para definirlos;
entre ellos se encuentra el histOrico, el sociolOgico, el pragmatico, el estructural, el I0gico y el comparatistico.
Naturalmente, la incidencia de los enfoques acota los cauces de los modelos formales de la obra literaria. En
el terreno de la LIJ, se recurre al autor para fortalecer los valores literarios de un fendmeno que no es
ampliamente aceptado. Cfr. Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la literatura comparada. Barcelona:
Grijalbo, 2015, pp. 141y ss.
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0 a un caballero. Tampoco es probable que en un libro para nifios encuentre un léxico
fastuoso.

e Finalmente, la trayectoria histérica de la L1J y su presencia en casi todo el mundo, vuelve
a este género una manifestacion estética inherente al hombre Su creacion es universal, se
escribe en diferentes lenguas y la cultura de cada regién no limita el modelo literario.
Cualquier nifo, joven o adulto puede leer a Tolkien, a Verne, a Browne, a los Hermanos
Grimm, pues el reconocimiento de la existencia de un discurso literario diferente al
canonico, permite ser consiente al lector y al critico que en el arte no hay relaciones

jerarquicas entre los textos literarios.

2. Caracteristicas de la literatura infantil
Como se ha mencionado, la LIJ es el concepto y el género que engloba a la literatura escrita
para los nifios (de cero a doce afios) y los adolescentes (de trece a dieciocho afios). De este
planteamiento, la LI se identifica tajantemente como una parte de la LIJ que abraca “todos
aquellos textos de ficcion que fueron escritos ex profeso para el pablico entre los 0 y los 12
afos”.2 No obstante, existen proposiciones que objetan dicha postura y rectifican la esencia
de la LI, como la de Gloria Garcia (2004), quien sefiala un conjunto de obras que el infante
0 nifio pueda apropiarse de acuerdo con su entrenamiento retérico, dominio de la lengua y
experiencias que supongan un estimulo y despierten una necesidad o un placer por la lectura

y el texto, cuyos elementos conecten con su angulo de vision.*3

12 Juana Inés Desha, Panorama de la literatura infantil y juvenil mexicana, México: CONACULTA, 2014, p. 7.
13 Dentro de la LI, parte de los criterios que influyen su identificacién involucran las primeras cuatro fases del
desarrollo cognoscitivo infantil de Piaget (especificadas en el inciso C de este capitulo). Consecuentemente,
hay una serie de tépicos frecuentes en las obras que abraca la LI, a modo de que las situaciones o eventos que
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En armonia con la ultima declaracién, la LI se da cuenta de que no todos los lectores
estan en posesion de las mismas habilidades y competencias lectoras, particularidades que
estan lejos de limitar el placer de la lectura literaria por la edad del receptor. Mas, para que
los nifios también puedan deleitarse con el arte de la palabra, la LI ha dado la oportunidad al
escritor de proyectar sus creaciones hacia el publico infantil, a través de un esfuerzo
comprometido con lo que se desea expresar, con la verosimilitud, con las dimensiones
simbolicas, las posibilidades de significado y una perspectiva ofrecida a un lector que concibe
el mundo de una forma exclusiva.**

El nifio es un destinatario con una capacidad receptiva y deseos particulares, es una
persona en proceso de formacién linguistica, de experiencias y de gustos, para quien se
escribe en concordancia con su desarrollo y cultivo de sus posibilidades. Pensemos que el
nifo es un lector que puede ser fascinado por la esencia de una obra literaria cuyo tema sea
el amor, la muerte, la felicidad, el terror, o cualquier otro, pues debe existir un discurso
comprensible y accesible. De forma contraria, la obra no podria cobrar sentido para el
pequerio receptor.

Frente a las maltiples caracteristicas de la LI, la declaracion estética de la literatura
hace posible que las estructuras linguisticas, estilisticas, literarias, culturales, respondan a la

posibilidad de desarrollar la capacidad de apreciacién estética adecuada a la edad de la

proyectan en las obras sean familiares o reconocibles para su lector; el lenguaje es sencillo y las oraciones que
construyen el texto suelen ser simples; las narraciones, generalmente, son lineales o persiste la versificacién
para detonar elementos musicales y ritmicos que atraigan la atencidn del receptor. Es comun, también, el uso
de imagenes en los titulos que se presentan. Cfr. "Diddctica de la literatura. Cuestiones generales", Diddctica
de la literatura. El cuento, la dramatizacion y la animacion a la lectura en Lopez. Armando y Eduardo Encabo
(eds.), Barcelona: Octaedro-EUB, p. 17.

14 Cfr. Marfa Gonzalez Gil, "La literatura infantil: la necesidad de una caracterizacién y una critica literaria",
Cauce: Revista de filologia y su diddctica, Espafia: Universidad de Sevilla, nim. 2, 1979, p. 279.
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infancia (y la juventud); asimismo, que el pequefio lector pueda acceder a la obra de arte sin
la necesidad de comprender todo, pero si contagiarse de los sentimientos, la vitalidad y la

frescura del texto.

3. Trazos de una literatura infantil actual
Aun con los adultos detractores que serialan a la L1J y a la LI, particularmente, como un
conjunto de obras “faciles”, un angulo de estudio diferente sobre dicho fenémeno acierta en
un acercamiento critico-cultural, al que se suman factores politicos, econémicos, sociales,
educativos y artisticos que dan cuenta de las problematicas, el desarrollo y los retos de la
literatura infantil actual.

Dentro de las nuevas aproximaciones, un tema latente es el acogimiento de la LI por
los adultos; hecho que rompe las barreras establecidas por la edad de sus receptores, pues se
recuerda que la LI es literatura que, aunque cuenta con un puablico especial, no establece
limites ligados a los afios que tiene una persona para disfrutar un texto. Inherente al ejercicio
de apropiacion de la LI, queda claro que nifios y adultos son individuos capaces de imaginar,
comprender, reflexionar, interpretar, dialogar y profundizar los textos literarios.

Precedente a este marco, existen dos movimientos en torno a la LI que no pueden
pasar inadvertidos para comprender la constitucion y admisién de un fenémeno asombroso:
el desencantamiento en la escritura tradicional de la L1 y el incremento de su produccion,
donde las casas editoriales asumen un papel importante en la experimentacién, la creacién y
la seleccion de las obras por sus proyecciones artisticas y sus ventas. Ambos sucesos,

contrapuestos a los estereotipos malamente asociados a la LIJ, permiten referir una
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reestructuracion de la LI, que desplaza los modelos utépicos y romanticos en la escritura®®
por una relectura, una reescritura y una transgresion hacia los géneros, temas y estilos
favoritos de este fenémeno —los cuentos maravillosos o de hadas, los mitos, las leyendas,
las fabulas, las novelas de aventura, el album, las narraciones de aventuras y de piratas, los
relatos de terror, las historias de ciencia ficcion, las narraciones de humor, las rimas, por
mencionar algunos—, para revitalizar las viejas obras y remitificar las nuevas, que bien

ofrecen al lector una propuesta simbdlica, de calidad, ludica, experimental, fresca y original.

B. Preambulos de la literatura infantil actual: un acercamiento desde México
1. Lacrisis de libros para nifios

El acervo mexicano de libros para nifios comprende innumerables poemas, canciones,
cuentos, adivinanzas, fabulas, trabalenguas, rondas, nanas, mitos, leyendas, rimas,
historietas, comics. No obstante, una revisién historica de los textos destinados o presentados

a los infantes, como la hace Mario Rey (2000) y Juana Desha (2014), desde la época

15 Para referir a los modelos de escritura utOpicos y romanticos se retoman los postulados de Maria Gdmez
Avila sobre la utopia, concepto que califica como perfecto, ahistrico, inalcanzable, ideal y totalitario a una
construccion, un corpus o una ficcidn. Dentro de la LI, esta adjetivaciOn se encarg0 de unificar la estructura y
el contenido de los textos dirigidos a los nifios, es decir, la frescura y originalidad de la escritura se fueron
automatizando (o deteriorando) a través del uso excesivo de ciertos modelos literarios, temas, situaciones y
motivos para la formacidn de un corpus creado exclusivamente para los nifios. Los cuentos de hadas, por
ejemplo, se caracterizaron por tener finales felices; sus personajes principales fueron héroes, principes,
princesas y hadas que se distinguian por ser bellos, virtuosos, habiles y por recibir premios gracias a sus buenas
acciones. Bajo la perspectiva educativa, escribir para los nifios fue considerada una actividad culturalizante
con grandes implicaciones, pues se forjaron ideales femeninos y masculinos que, hoy en dia, se encuentran
en desacuerdo con los paradigmas socio-culturales.

Con menor visibilidad, la escritura de anti-utopias en la LI desarroll6 personajes y argumentos
criticos, complejos, conflictivos y reflexivos, es decir, mas humanos. Por ejemplo, Los viajes de Gulliver (1726)
de Jonathan Swift.

Cfr. GOmez Avila, Luz Marfa. “Utopia y anti-utopia en la educacion”. REencuentro. Andlisis de
Problemas Universitarios. NOm. 41, Meéxico: Editorial Universidad AutOnoma Metropolitana Unidad
Xochimilco, 2004, pp. 3-5.
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prehispanica hasta mediados del siglo XX, exterioriza dos elementos fundamentales que
guiaron la produccién de este acervo. La intencién didactica y moralizante, en primer lugar,
resalté en el texto con la finalidad de decir al joven receptor lo que esta bien y lo que esta
mal. Con este caracter, el discurso adopté un uso educativo, religioso, moral y politico que
aspiré a la enseinanza de biografias, valores, derechos, ideologias, salud, alimentacion,
urbanidad; consecuentemente, las cualidades literarias del texto fueron anuladas y
configuraron un escrito de conocimientos simples. Bajo estos principios, la produccién
discursiva se encontré a cargo de religiosos y educadores, quienes asumieron la realizacién
de los tirajes, asi como la distribucion de los ejemplares derivados.

Seguidamente, se alude a la imposicién de prejuicios sobre los productos artisticos
para nifios, es decir, desde la perspectiva adulta se determinaba cuales eran las formas
(extension, géneros, dificultad del Iéxico, entre otros) y los topicos o contenidos pertinentes
a los que se debia sujetar un texto, a partir de los objetivos que el adulto trazaba para el nifio.
Asimismo, los textos que los infantes debian y podian leer formaron parte de un control de
lecturas circunscrito en fundamentos peyorativos referentes a las capacidades del nifio.

Simultaneo a la limitacion de contenidos, se prescindié frecuentemente de la creacion
artistico-literaria que permitiera al nifio cubrir sus necesidades de apreciacién estética,
imaginacién, recreacién y desarrollo linguistico-literario. De igual modo, se contrapuso el
compromiso de cifrar un mensaje para captar la belleza, pues escribir para los infantes
demanda la necesidad de un autor que ponga en didlogo su capacidad y métodos criticos para

la creacion literaria desde la peculiar forma de concebir el mundo y los intereses de su lector.
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Asequiblemente, puede comprenderse el porqué del encasillamiento de la LI en la
categoria de subliteratura, el rechazo al uso del concepto y la negacion de sus estudios
criticos a lo largo del tiempo. No obstante, la visualizacion de la predominante crisis de los
libros para nifios, en México y en cualquier pais, resulta imprescindible puesto que se
establece una diferencia entre los libros creados para nifios, a partir de sus propositos, que
opacaron la verdadera produccién literaria y artistica dirigida a la infancia. Fisura

determinante en la L1J que permite observar los elementos que confluyen en una perfilacién

de la LI actual y en los nuevos acercamientos a un fenémeno poco explorado.

2. Nuevas directrices
Hasta finales del siglo XIX, las intenciones didacticas y moralizantes acapararon el acervo
de libros para nifios, por lo que las publicaciones de autores que escribian especificamente
para la recreacion estética de los infantes eran casi inapreciables. Este avasallamiento expuso
la escasez editorial que se dedicé al ejercicio de escritura y busqueda literaria que ofreciera
al lector infantil refrescarse en esta arte, pues debian conformarse con obras breves,
fragmentos y adaptaciones de los cldsicos literarios.

En respuesta a la insensibilidad del fenémeno marcado por las dificultades educativas
en México y en aras de un desarrollo cultural-educativo que permitiera a sus estudiantes
aspirar a un conocimiento universal, como en paises de habla inglesa o francesa, durante las
primeras décadas de siglo XX se plantearon proyectos con ambiciosas y generosas labores
que beneficiaron a la infancia mexicana. La primera actividad emprendida fue el macro-

proyecto de difusién cultural en México y el plan de bibliotecas, de José Vasconcelos, que

19



se encontré a cargo de la Secretaria de Educacién Publica, SEP, de 1921 a 1924.1% Dentro de
sus gestiones se acentuaron el retorno a la lectura de los clasicos, los trabajos editoriales, la
distribucién nacional de las antologias,’ asi como el cultivo de narrativas frescas y otros
géneros literarios pensados en las edades, habilidades y posibilidades de los nuevos lectores.

Consiguientes al trabajo de VVasconcelos y la permuta en torno al acercamiento entre
el nifo y lo literario, fueron diversos los acontecimientos que se sumaron para incrementar
la produccion literaria dirigida a este publico, entre ellos destacan: la publicacion de El libro
nacional para primer afio (1924); la Primera Feria del Palacio de Mineria (1924) organizada
por Jaime Torres Bodet; las obras para nifios realizadas por escritores espafioles refugiados
en México (1939-1942); la aparicion del suplemento literario para nifios Aladino (1921-
1923) en la Revista Cultural Nacional EI Maestro; concursos literarios organizados por la
SEP (1927); la Biblioteca de Chapulin (1947) a cargo de Miguel N. Lira*® y la enciclopedia
infantil Colibri (1979-1984) bajo la direccién de Mariana Yampolsky.*®

Otro factor importante se centré en la labor de los recursos humanos involucrados en
la concrecién de las labores emprendidas, donde destacaron las figuras de José Vasconcelos,
Gabriela Mistral, Antonio Venegas Arroyo, Salvador Novo, Alfonso Reyes, Carlos Pellicer,
Vicente Riva Palacio, Maria Teresa Castell6 Yturbide, pues detras de todos los proyectos se
encontraban poetas, escritores, editores, tipégrafos, universitarios, profesores de literatura,

especialistas, ilustradores, disefiadores, quienes conjuntaron su trabajo para la creacién de

16 Una parte del trabajo de Vasconcelos se concret6 en la antologia Lecturas clasicas para nifios (1924) y su
distribucién a nivel nacional, para las escuelas de educacién bésica. Ver figura 1.

17 Cfr. Federico Lazardin Miranda, “José Vasconcelos. Apdstol de la educacién”, Casa del tiempo, México: UAM,
nam. 25, 2009, pp. 11-12.

8 Ver figuras 2 y 3.

% Ver figura 4.
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titulos que atendia a un discurso claro y sencillo, pensado en el joven lector, con la calidad
literaria que se alejaba de las intenciones didacticas y moralizantes.?°

Asi, frente al macro proyecto-editorial, en materia de educacién, la pauta de un
replanteamiento sobre las publicaciones destinadas a la edad infantil precisé la necesidad de
cimbrar una nueva escritura para ofrecerla a los nifios, ademas de vislumbrar distinciones
fundamentales para una creciente perspectiva dentro de la produccién literaria: se despertd
el compromiso, el deseo y el interés por promover un acceso a la lectura y lo literario para

los infantes.

20 Cfr. Juana Inés Desha, Panorama de la literatura... op. cit., pp. 17 y ss.
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LA FLOR DE LA CHAMPACA

Oye, madre; si, s6lo por jugar, jeh?, me convirtiera yo en una
flor de champaca, y me abriera en la ramita m4s alta de aquel 4rbol,
y me meciera en el viento riéndome, y bailara sobre las hojas nue-
vas.... Jsabrfas td que era yo, madre mia? Ta me llamarfas:
“Nifio, jd6nde estds?”’ Y yo me reirfa para mf y me quedarfa muy
quieto. Abrirfa muy despacito mis pétalos, y te verfa trabajar.

Cuando, después del bafio, con el pelo mojado abierto sobre los 1
hombros, pasaras ti por la frescura de la champaca al patinillo don-
de rezas, sentirfas el perfume de la flor, madre, pero no sabrfas que
salfa de mf. Después de la comida de las doce, cuando estuvieras
sentada a la ventana, leyendo el Ramayana, y la sombra del 4rbol
te cayera enel pelo y en la falda, yo echarfa mi sombrita chica sobre
la hoja de tu libro, en el mismito sitio en que leyeras; pero jadivi-
narfas t que era la sombra de tu hijito? Cuando, al anochecer, con
la 14mpara en la mano, fueras t4 al establo, de pronto caerfa yo otra
vez al suelo, y serfa otra vez tu nifio, y te pedirfa que me contaras
un cuento.

“4Dénde has estado td, picarén?”’ “No te lo cuento, madre,”
nos dirfamos.

68

Figura 1

1. “La flor de champaca” de Rabindranath Tagore formo parte de la antologia Lecturas
Clasicas para nifios (1924), impulsada por la Secretaria de Educacién, a cargo de José
Vasconcelos, para ofrecer a los nifios mexicanos una seleccién de la literatura universal,
con criterios cronoldgicos, histéricos y geograficos.
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Figura 2

Figura 3

2y 3. Portadas de Rin-Rin Renacuajo (1942) y El nifio de mazapdn y la mariposa
de cristal (1990), ambos titulos pertenecientes a la Coleccién Biblioteca de
Chapulin.
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Figura 4

4, Portada de la Enciclopedia infantil Colibri (1979) para nifios de 11 a 12 afios, de
Mariana Yampolsky, ilustrada por Jorge Ramirez.

24



3. Ladecadade los ochentay la primera Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil
Durante las primeras ocho décadas del siglo XX, el desarrollo de la LI se reflejé en maltiples
publicaciones para nifios a través de suplementos, pequefias bibliotecas, trabajos
independientes. No obstante, rozaba constantemente con numerosas ediciones de textos
académicos y didacticos elaborados por padres de familia y profesores, pues estas
publicaciones rebasaban en numero a los diversos trabajos de creacion literaria infantil, a
pesar del esfuerzo de los artistas por poner en contacto a la nifiez y la literatura.

Bajo la direccion de Carmen Esteva de Garcia, Pilar Gémez y la seccién nacional de
la Organizacién Internacional para el Libro Juvenil, IBBY?! por sus siglas en inglés, se llevé
a cabo la Primera Feria del Libro Infantil y Juvenil, FILIJ en México, en 1981.2% Este evento
inauguré un episodio importante para el ejercicio artistico y estético del texto para los nifios
en nuestro pais, pues dio paso a la reflexion sobre la necesidad de proveer con obras
adecuadas al nifio lector y permitié preocuparse por una produccion artistica cuantiosa que
respondiera a sus necesidades como lector, mientras que los adultos, tanto artistas como
criticos, se abrieron camino en el estudio y la creacién de nuevas propuestas discursivas.

Cabe mencionar que en esta celebracion se dieron cita autores, editores, ilustradores,
promotores culturales, padres de familia y profesores, con el objetivo de difundir el goce de
la lectura entre los nifios. No obstante, las repercusiones se reflejaron en el incremento del
namero y la calidad de publicaciones, en la toma de conciencia sobre la necesidad y las

ventajas de la lectura, asi como en el contacto temprano del nifio con la literatura y el arte.

2! International Board on Books for Young people
22 Cfr. Mario Rey, Historia y muestra de la literatura infantil mexicana, México: SM Ediciones/CONACULTA,
2000, 295.
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Debido a la confluencia de los intereses e inquietudes en torno a la nifiez, la literatura
y los libros, que detoné la FILJ, se desarrollé un mercado privado de LIJ en México, donde
las ediciones para nifios expusieron una variedad de colecciones que trasformaron los
esquemas de escritura tradicional y buscaron nuevos temas y estructuras, acordes con las
habilidades linguistico-literarias del lector. No obstante, dentro del nuevo terreno, aunque se
proyectaba la proliferacion de la LI, los puntos de venta y la accesibilidad se toparon con
dificultades, pues las oportunidades de venta eran insuficientes y las empresas no podian
mantenerse a flote en la mayoria de los casos.

Con este panorama, las casas editoriales no pudieron trabajar solas ni mantenerse
privadas; afortunadamente, el interés por la promocién de la lectura involucré al Estado y
otras instituciones para propiciar los vinculos entre los nifios y la literatura. De esta suerte,
para el afio 2002, durante el sexenio de Vicente Fox, la intervencion de la Secretaria de
Educacién Pablica en México, a través del Programa Nacional de Lectura “Hacia un pais de
lectores,” inicié la demanda de titulos que se distribuyeron en las salas de lectura escolares y
bibliotecas publicas.?

Aunque este suceso produjo que la SEP determinara los titulos, temas, géneros, asi
como puntos de venta que, por cierto, eran limitados, también se favorecié la rentabilidad
del negocio que dio paso a la elaboracién de propuestas editoriales novedosas y arriesgadas
que salvaron de la quiebra a diversas editoriales mexicanas, mismas que desarrollaron un

abanico de posibilidades en temas y géneros, asi como el advenimiento de nuevos escritores,

23 Direccidn General de Bibliotecas, “Las bibliotecas puUblicas se integrardn en una verdadera red de
informacion, conocimiento y lectura: Vicente Fox Quesada”. El Bibliotecario. afio 1, nim. 12, México:
CONACULTA, 2002, pp. 1-3.
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ilustradores y editores para la infancia. Aunado a ello, en este proyecto participaron maltiples
editoriales extranjeras y mexicanas cuya produccién literaria, para la infancia, se baso en el
cuento clasico, la novela, el album ilustrado, el comic, la poesia y el teatro, brindando una
extensa serie de temas y estructuras procedentes de nuestro pais y de otros lados del mundo.

Como se puede observar, en México, a principios del siglo XXI, gran parte de la
produccién de la LIJ estuvo dispuesta por la SEP e influyé fuertemente en los programas
editoriales. En este punto, cabe mencionar que las instituciones educativas jugaron un papel
importante, de manera inicial, para el desarrollo de la LI1J pues la demanda escolar de material
literario dirigido a los nifios y jovenes desplegoé la rentabilidad auténoma del negocio.
Consecuentemente, a partir de los titulos vendidos, las casas editoriales generaron recursos
para tirajes propios que les permitieron ganar lugar en el mundo y visibilidad en el mercado.
Aunado a ello, se apoyé el advenimiento de nuevos escritores, ilustradores y editores, asi
como el rescate de todas aquellas obras y autores que produjeron LIJ de los afios sesenta a
los ochenta.

De esta suerte, no sélo se respondié a las expectativas de ciertas instituciones, las
editoriales que trabajaron para los nifios, especificamente, también buscaron ser una industria
fructifera que respondiera a un publico lector consumidor y lector de LI, a través del disefio
de colecciones enfocadas a captar el interés de un nuevo publico, tomando en cuenta sus
preferencias, intereses, edades y habilidades linguisticas, con el objetivo de guiar la

comprensién, la interpretacién y el goce estético del discurso literario.
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4. Escribir literatura infantil: la propuesta de las casas editoriales

A finales del siglo XX y principios del siglo XXI, en México, el cambio de paradigmas
econémicos, politicos, sociales, culturales y educativos, promovié el fortalecimiento de las
bibliotecas con el incremento de su acervo bibliografico. De igual forma, se impulsé a la
industria editorial, enfatizando la importancia de poner al alcance de los infantes una gama
de obras literarias para ensanchar el sentido de una etapa de la vida humana, la nifiez,
mediante el estimulo del conocimiento, el goce, la sabiduria, la experiencia, las emociones,
la belleza y la inteligencia, a través de la literatura.

A pesar de no tener el éxito deseado, la SEP realizé esfuerzos masivos para la difusion
nacional de los programas “Rincones de lectura” o “Libros del Rincon” (1886) y “Hacia un
pais de lectores” (2002). Por su parte, varios de los artistas y promotores de lectura
independientes fueron pioneros en el desarrollo y practica del acercamiento entre los jévenes
lectores y lo literario. De igual forma, diversos concursos de obras para nifios y jévenes
reunieron y reconocieron el trabajo y la calidad de los escritores, ilustradores y editores.?*

Entre los trabajos a mayor escala, destacaron las casas editoriales como Fondo de
Cultura Econémica, Ediciones SM y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de
México, pues vieron en el lector infantil no sélo un préspero mercado a partir de las
demandas por ciertas instituciones, acordes con la edad y objetivos planteados con
finalidades diversas a la de recreacion estética, sino que manifestaron una postura ética y de
compromiso para ofrecer al lector una obra que permitiera acceder al goce estético y al

mundo literario. Concretamente, aparecieron multiples colecciones y premios que

24 Cfr. Mario Rey, Historia y muestra... op. cit., pp. 297 y ss.
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presentaron una serie de obras con calidad literaria para promover el acercamiento de los
nifios al libro y lo literario. Ediciones SM, por ejemplo, abrié camino a la coleccién El barco
de vapor, destinado a nifios de 0 a 12 afrios (Ver figura 5); Fondo de Cultura Econémica
desarrollé A la Orilla del Viento; mientras que el Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes de México, antes CNCA, ahora CONACULTA, acogié multiples libros de diferentes

casas editoriales para los programas y series de los “Libros del rincén”.

0 ' " .
R

Joan Aiken
El gato M

Figura 5

5. Portada de £/ gato Mog (1984) de Joan Aiken, titulo de la coleccién El barco de vapor en la
Serie Azul para nifios de 7 afios en adelante.

En Espafia, Ediciones SM se destacd por promover la literatura infantil nacional e internacional,
a través de sus series Blanca (+6), Azul (+7), Naranja (+8) y Roja (+10) de libros ilustrados.
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C. Hacia una deconstruccion de la literatura infantil
1. La reformulacion del imaginario infantil
Tradicionalmente, los textos educativos dirigidos a la infancia hacen explicita la funcién
didactica y moralizante de algun discurso que se limita a servir como medio de trasmisién
psicolégico, cultural e ideoldgico. Por ende, previo y durante la creacion de estos mensajes
son recurrentes los pensamientos y las reflexiones, desde la perspectiva adulta, sobre “lo que
es apropiado 0 no” para proponerle a un nifio, de la forma hasta el contenido. De tal modo,
los adultos se encargaron de definir una figura romantica e idealizada del nifio y la nifia para
modelar ideologias, valores y costumbres que debian ser adquiridas en una comunidad, a
partir de la edad, los intereses o gustos, el acervo linguistico, etcétera, de sus lectores.
Histéricamente, la instauracion de pautas sobre la escritura con valores funcionales
para la infancia tiene sus alcances en la literatura dirigida a este sector. Dentro del proceso
creativo de la LI, una de las principales derivaciones es la concepcién de un lector generada
por los mayores, es decir, existe la formulacién de un modelo infantil que permite al autor

proponer un discurso acorde con ciertos lineamientos del género.?® Naturalmente, este

%5 Sj se realiza una observacién diacrénica de la historia literaria, en el género de la LIJ son recurrentes ciertos
modelos de escritura donde encontramos temas (mitos, cuentos de hadas, obras de aventuras, donde se
exalta lo maravilloso, lo fantdstico y lo magico), formas (cuentos, poemas, novelitas, canciones) y formatos de
libros (cémics, novelas ilustradas, libros-album, pop books) desarrollados para los lectores mas pequefios
porque se han instaurado como paradigmas favoritos de la infancia y la adolescencia, desde la mentalidad
adulta.

No obstante, también esta en la mira la problemdtica generada con la idealizacidn de la figura de las
nifias y los nifios, tales como la censura (por ejemplo, los nifios se volvieron el primer receptor de las obras
sobre aventuras, mientras que las nifias lo eran de las novelas sentimentales) y la “crisis de los relatos”, es
decir, los modelos de escritura (temas, estilos y formas) no sufrieron transformaciones significativas a lo largo
del tiempo, ni se exploraron las multiples posibilidades que ofrece el género.

Cfr. Laura Guerrero Guadarrama, Neosubversion en la LIJ contempordnea. Una aproximacion a México y
Esparfia, México: Universidad Iberoamericana, 2016, pp. 14 y ss.
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imaginario no solo es consciente de la diferencia de edades y experiencias de vida, sino que
proyecta la permisién para que el receptor de la obra construya significados que dejen huella.

En consonancia con los eventos anteriores, a partir del siglo XX, cuando comienza a
reformarse la importancia de la nocién artistica y literaria de la creacién para nifos, el
término infancia concibié la trascendencia de considerar las etapas de desarrollo
cognoscitivo infantil propuestas por Jean Piaget, en las que se observa cémo el desarrollo de
los procesos del pensamiento de un nifio influye en su comunicacién y comprensién.?® En
este sentido, cada una de las cinco etapas o fases expone la progresion del como opera la
mente de un individuo desde su nacimiento hasta los 15 afos:

1) La fase psicomotriz, desde el nacimiento hasta los 24 meses; 2) la fase
preconceptual, de dos a cuatro afos; 3) la del pensamiento intuitivo, de cuatro a cinco
anos. Es la etapa de adquisicién de las palabras para expresar sus ideas, las palabras
se aceptan como si fueran los hechos mismo; 4) la fase de las operaciones concretas,
de los siete a once anos [..] el pensamiento operacional le permite ordenar y
relacionar la experiencia como un todo. El lenguaje es comunicacién y “vehiculo del
proceso del pensamiento”; 5) la fase de las operaciones formales, de los once a los
quince afos, “desde el punto de vista de la maduracién, la nifiez concluye y comienza

la juventud”.?’
De tal investigacion, el impacto en la vida progresiva de la L1 'y en proximidad con el modelo
infantil, resalta la figura de la persona o las personas que fungen como intermediarios, es

decir, adultos que facilitan y conducen la lectura y la comprension de los nifios, al tiempo

que propician el desarrollo del placer de la lectura y la literatura, puesto que seleccionan el

26 Cfr. David G. Myers, Psicologia, Buenos Aires: Hope College/Panamericana, 2005, pp. 143-148.
27 Laura Guerrero Guadarrama, Posmodernidad en la literatura infantil y juvenil, México: Universidad
Iberoamericana, 2012, pp. 22-23.
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los textos, estimulan la lectura, escuchan comentarios, aclaran dudas y orientan al receptor,
con el objetivo de aumentar el goce estético que puede proporcionar un libro, a partir de sus
valores literarios.?® Simultaneamente, la extensién de las fases del desarrollo cognoscitivo
infantil dio paso a la formulacién de las edades o etapas lectoras que también tienen el
propésito de “orientar al adulto intermediario para tener en cuenta los intereses y el desarrollo
de cada sector.”?® Cabe mencionar que dicho concepto es fundamental para casas editoriales
que son pioneras en la produccion y la difusién de L1J, por ello, a continuacién se realiza una

exposicién mas detallada.

2. Las etapas lectoras

En consideracion de que no todos los lectores estan en posesion de las mismas habilidades y
competencias lectoras, las editoriales adoptaron un sistema de clasificacion para sus
colecciones de LI, que permite a los compradores y mediadores de la lectura ubicar los textos
mas adecuados para cada nifio, de acuerdo con su formacién lectora e intereses. En este
sentido, se proyecté un rango de edades y competencias lectoras de los receptores, con cuatro
momentos que corresponden a la madurez lectora del publico al que se dirigen. IBBY, por
ejemplo, propone los mds pequefios, los que empiezan a leer, los que leen bien y los grandes
lectores,® naturalmente, con los sefialamientos pertinentes:

Los mds pequerios es la primera de cuatro etapas lectoras. Aqui no sélo se forman las

primeras imagenes del libro y la literatura, sino que se aprenden destrezas del proceso lector:

28Cfr. Laura Guerrero Guadarrama, Nuevos rumbos en la critica de la literatura infantil y juvenil, México:
Universidad Iberoamericana, 2010, p. 11-12.

29 Laura Guerrero, Posmodernidad en la literatura... op. cit, p. 23.

301BBY, Guia de libros recomendados para nifios y jovenes 2008, México: IBBY/CONACULTA, p. 16.

32



pasar paginas, la secuencia del texto y la distincién entre el texto e imagenes. Por ello, los
libros mas recomendables para esta etapa son los que estimulen los sentidos del nifio con
texturas, colores y sonidos, que permitan a los papas que les lean y canten.

Los libros para los que empiezan a leer estan dirigidos a nifios que comienzan a
descifrar el abecedario y leer silaba por silaba para descubrir lo que dice algun texto. Por
supuesto, las ilustraciones no dejan de darse cita para apoyar la comprensién, la memoria y
la interpretacion de la narracién. En esta etapa, los libros se caracterizan por presentar una
narracion breve, sencilla y divertida que apela a la curiosidad de lector, pues abundan los
géneros, los formatos, los temas y las ilustraciones que reflejan la realidad inmediata del
nifio. Cabe mencionar que estos libros también se prestan a la lectura en voz alta.

En la tercera etapa de lectura, para los que leen bien, se considera que la experiencia
lectora de cada nifio le permita abordar obras que lo encaminen a la valoracion del lenguaje
y le permitan conmoverse. Por ello, las obras que definen este nivel, ya sean de aventuras,
terror, ciencia ficcién, misterio, etcétera, son libros que despiertan el interés y el sentido
critico de su lector, permiten que el nifio mantenga el gusto por la lectura y se interese por el
mundo al leer el reflejo de su existencia.

Finalmente, los grandes lectores son libros dirigidos y pensados para adolescentes,
quienes ademas de tener una estrecha y amigable relacion con la lectura, incursionan en la
literatura y el conocimiento humano. Los tépicos de esta etapa proyectan protagonistas
jovenes que incursionan en el amor, el dolor, el crecimiento, etcétera. Los modelos de
escritura literaria son ampliamente desarrollados, al tiempo que los formatos de libro suelen
ser mas refinados que en otras etapas en cuanto a ilustraciones y texturas, aunque no dejan

de ser atractivos.

33



Es importante aclarar que las etapas lectoras son propuestas fundamentadas en
investigaciones sobre el desarrollo del lenguaje humano, como las de Piaget. Naturalmente,
los enfoques linguisticos, educativos y pedagdégicos, inherentes a la LI, influyen en la
creacion de edades o etapas mencionadas, pues estas proyecciones parten del reconocimiento
de las habilidades linguisticas del nifio y sus competencias para concretar la comunicacién y
la comprensién de un discurso. lgualmente, se desataca que cada editorial desarrolla y

modifica su propio sistema de clasificacion para las obras de la L1J.

%;2 GUIA
w DE LIBROS

INFANTILES Y

JUVENILES
IBBY MEXICO

Figura 6
6. Guia de libros infantiles y juveniles. IBBY México 2018 (portada).
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Il.  LOS ESPECIALES DE A LA ORILLA DEL VIENTO

A. Lainstauracion de la coleccion
Con los replanteamientos en torno la LI, en México y otros paises hispanicos, nacieron
numerosas iniciativas de fomento a la lectura, ferias de libros, concursos, programas de
formacion profesional para editores, ilustradores, escritores, libreros y bibliotecarios, que
reflexionaron sobre la importancia de la produccién de libros para nifios.

En respuesta a este fenomeno, Fondo de Cultura Econémica se encargé de reunir,
disefiar y proponer una serie de textos literarios escritos para la infancia. Asi, en 1991, durante
la décima emision de la Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil, FIL1J, realizada en
México, la editorial presenté su coleccion A la Orilla del Viento acompariada de sus primeros
titulos.®! Esta original propuesta constituyo, en esencia, un proyecto de fomento a la lectura
que aposté por la escritora mexicana Teresa Castelld, mejor conocida como Pascuala Corona
y su obra El pozo de los ratones (1991), ilustrada por Blanca Dorantes, para ser el primer
namero de la coleccion.

Actualmente, el repertorio de A la Orilla del Viento se ha ensanchado con mas de 400
titulos de libros ilustrados que han procurado una difusion especifica de la literatura para
nifos y jévenes, que insiste en la calidad de la forma y el contenido que se propone. Dentro
de los aspectos que destacan su labor en el campo de la LI, la valoracion y la seleccion de
sus autores, editores y especialistas de literatura y libro infantil, han permitido la creacién, la

publicacion y el enriquecimiento de un catalogo donde prevalece la intencién estética para

31Cfr. Mario Rey, Historia y muestra... op. cit., p. 303.
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que el nifio conozca, reconozca, ria, Se conmueva, piense y juegue con lo desconocido y lo
intimo, a través de diversos géneros y temas literarios evocados.

Por supuesto, los profesionales del libro conocedores de las etapas lectoras, en
avenencia con las directrices de la LIJ de los afios de ochenta y noventa, establecieron un
sistema de clasificacion para las obras de A la Orilla del Viento con el proposito de procurar

un mejor acercamiento de los lectores con el texto:

1) Para los que estan aprendiendo a leer es un esta etapa en cuyos libros, las historias son
breves y estan destinadas a nifios que estan familiarizdndose con el alfabeto y que ya son
capaces de disfrutar de la narracion. También se encuentran dirigidas a los nifios que
tienen la suerte de contar con algin adulto al que le guste leer en voz alta. El objetivo de
estos libros es expandir las posibilidades narrativas a través de la imagen, por ello, los
libros se encuentran divertidamente ilustrados.

Para ilustrar esta primera etapa, en las figuras 7-14 se exponen algunos titulos de la
coleccion para que nuestro lector asimile las caracteristicas de los elementos que

construyen las obras.
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Celeste

¢
ILUSTRADO POR %
ARACELT SUAREZ GOMEZ ©¢

Figura 7

Figura 8

7. Maria Celeste (1993) de Carmen Posadas. llustrado por Araceli Suarez Gémez.
8. La peor sefiora del mundo (1992) de Francisco Hinojosa. llustrado por Rafael
Barajas.
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GUSTAVO ROLDAN Eg
ILUSTRADO POR GUSTAVO ROLDAN

Una [luvia
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Figura 9

Un pdjaro puede volar muy alto.

Figura 10

9y 10. Una lluvia de pdjaros (1998). Escrito e ilustrado por Gustavo Roldan.
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Figura 12

11 y 12. La venganza de la trenza (1997) de Graciela Montes. llustrado por
Gabriela Legnazzi.
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El rey que se equivocé
de cuento

b

Figura 13

Figura 14

13 y 14. El rey que se equivoco de cuento (1995) de José Antonio Garrido.
llustrado por Alain Espinoza.
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2) Para los que empiezan a leer, las narraciones son de mayor extension y se encuentran
ricamente ilustradas. Los libros de este nivel estan disefiados para nifios que pueden leer
solos. Una peculiaridad de esta etapa es que las historias poseen dosis de humor, fantasia
y problemas cotidianos con los cuales los nifios pueden identificarse. Asimismo, el disefio
de estos libros permite una lectura facil, que incluso puede ser acompafiada por un adulto.

Ver figuras 15-24.

RAQUEL COELHO

ILUSTRADO POR BRUND GONZALEZ

M ON sT R I 67% wibana
CARMEN POSADAS

ILUSTRADO POR ENRIQUE MARTINEZ

Figura 15 Figura 16

15. Monstrico (1989) de Raquel Cohelo. Ilustrado por Bruno
Gonzdlez.
16. Liliana, Bruja urbana (1995) de Carmen Posadas. llustrado por Enrique

Martinez.
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tambiéin van a la &fﬁuda

Figura 17

Brincé de su cama al amanecer para no arriesgar ni un
segundo de retraso. Se escapé del apartamento antes del
estruendoso despertar del rey y la reina. Pero, esta vez,
frente al portén no estaba nadie: no habia nifios ni
adultos. El patio era como un campo de batalla sin
soldados y sin guerra. El edificio, una escena de teatro
sin actores y sin obra. Alystera se sentia abandonada.

No entendia nada, hasta que alguien que pasaba por ahi
le dijo:

—Este miércoles la escuela estd cerrada.

Regreso a casa con panecillos calientes para sus
padres reales y paso el dia sofiando con el de mafana.
Era absolutamente necesario que llegara a penetrar ese
edificio de delicias.

V vuww'&’
NITK 9

Figura 18

17 y 18. Las princesas también van a la escuela (1991) de Susie Morgentern.
llustrado por Martha Avilés.
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Figura 20

19y 20. El enmascarado de lata (2005) de Vivian Mansour. llustrado por Trino.
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| £aélosinas
secretas

JUAN VILLORO

ILUSTRADO POR
MAURICIO GOMEZ MORIN

(%2
AR

Figura 21

Cuco y Fito eran excelentes devoradores de Pero habfa alguien que odiaba a Rosita con
golosinas. Siempre tenfan un caramelo en la toda su alma: la gorda Tencha. En opinién de
boca. Como todos los nifios de la colonia, esta- Tencha, Rosita era una presumida que se crefa
ban enamorados de Rosita. Cada vez que la la divina garza.
vefan, se atragantaban de la emocién y tenfan ‘ —No sé como les puede gustar Rosita. Yo, en
que correr a la tienda de don Silvestre a tomar cambio, soy un pimpollo de hermosura —decia
refrescos de emergencia. la gorda Tencha.

Figura 22

21 y 22. Las golosinas secretas (1985) de Juan Villoro. llustrado por Mauricio
GAmez Morin.
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mraton forzudo

el resorte

CU€ENTOos para jucar y jucar

SAUL
SCHKOLNIK

ILUSTRADO POR
CARMEN CARDEMIL

Figura 23

7 ¥

mote con huesillo.

esperando.

corazén.

Figura 24

El huevo de la sefiora Josefina

«» EsTaBa el tomate
fresco, rojo por fuera y
rojo por dentro, y también
la lechuga verde, listos
para el almuerzo. Estaba
el pan amasado y un lindo
limén amarillo: estaba el
mote preparado para el

Estaban sobre la vieja mesa de la cocina esperando que
llegara la sefiora Josefina. Y esperaban y esperaban y
esperaban. Junto a ellos se encontraba un huevo, redondo y
blanco, muy quieto y en silencio. También estaba

—Oye —le dijo el tomate— ;por qué estds tan callado y
te escondes asustado en tu caparazén?
| —No es miedo lo que tengo —respondi6 riendo el
huevo—. Es que aqui dentro yo guardo mi rojo

23y 24, El ratén forzudo y el resorte. Cuentos para jugar y jugar (1991) de Sadl

Scholnik. llustrado por Carmen Cardemil.
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3) Los libros, para los que leen bien, constituyen una seccion variada en géneros (humor,
aventuras, el amor, el suspenso, la fantasia), para que los nifios y las nifias exploren,
descubran, encuentren y disfruten su libro favorito. Las tematicas que se pueden
encontrar son la familia, las relaciones humanas y las emociones. Una particularidad de
los titulos que se encuentran en esta etapa, es que dan menos peso a la ilustracion,

mientras que la narraciéon comienza a ganar espacio. Ver figuras 25-31.

JUAN VILLO

[LUSTRADO POR RAFAEL B2

mcers WL HOFESORADER
| i lmlsnﬂu‘[m{lz mll%n

Figura 25 Figura 26 Figura 27

25. El pozo de los ratones y otros cuentos al calor del fogon (1991) de Pascuala
Corona. llustrado por Blanca Dorantes.

26. Buscalacranes (2000) de Francisco Hinojosa. llustrado por Rafael Barajas.
27. El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica (2016) de Juan Villoro.
llustrado por Rafael Barajas.
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FRANCISCO HINOJOSA

Problemitas

4 SfQuEeraunbo-
nito lio en el que an-
daba metido Pablo.

No quise
platicar nada de lo
sucedido amis papés.
Estaba seguro de que
no me loiban a creer.
Y ademés no le habfa
preguntado a Pablo si podfa contar las cosas. Asf es que comi
rdpido. Para nada se me ocurrié hacerle caras a la comida. Al
contrario: dije que todo estaba riquisimo, hasta esa espantosa
sopa de cebolla que estuve a punto de regresar integra luego
de haberla tenido de visita en el estémago. No querfa que
fueran a negarme el permiso:

—Puedoiralacasade unamigo a estudiar? Tenemos
mafiana un examen de gramdtica dificilisimo.
No pudieron negarse.

Figura 28

Figura 29

35

En mi mochila, en vez de meter el libro de gramética,
empaqué algo de ropa y unos tenis que ya habfa dejado de
usar. Luego fui a la cocina, mientras mis papas dormian la
siesta, y tomé galletas, un frasco de mermelada, un litro de
leche y un poco de la carne que habia sobrado de la comida.
No se me ocurri6 qué otra cosa llevarle a Pablo. Y a toda
velocidad, antes de que se despertaran y se arrepintieran del
permiso, salf de allf rumbo a casa de mi nuevo amigo.

Pablo se puso muy contento con la ropa que le llevé:
un pantalén verde y una camisa de florecitas que sélo usaba
en la playa. S6lo los tenis le quedaron un poco grandes. A las
galletas y la mermelada no les hizo ningin caso, y en cambio
Tuego luego calentd la carne en una olla, abri6 una lata de
chiles que guardaba en la despensa y se puso a comer. Se vefa
que tenfa hambre.

—;Y ahora qué hacemos? —me pregunté mientras
comia—. Si yo fuera el viejo que antes era podria ensefiarte
muchas cosas divertidas. Pero ahora eres td el que puede
ensefiarme cémo vive un nifio. Es algo que olvidé hace
mucho.

—Pues yo creo que deberfas ponerte a preparar una
férmula que te haga tener los dieciocho afios que querias.

28y 29. La férmula del doctor Funes (1992) de Francisco Hinojosa. llustrado por

Mauricio Gémez Morin.
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Figura 30

Valentin se detiene de nuevo y observa a Benito.

—Ti no tienes largos cabellos blancos. Los tienes cortos y
de punta.

—¢Eso qué importa? Han de cambiar algo las cosas, ;no?
Para eso estan los cuentos. T no te pares.

Era un sabio centenario al que acompanaba un servidor
de corta edad. Venia desde lejanos paises, siguiendo la
direccion de la estrella Polar, en busca de un muchacho
al que transmitir su ciencia, y a quien enseiiar los
secretos del universo que se le habian revelado a lo largo
de su dilatada vida.

—Dice que eres un sabio.

—No soy tonto, ;jno?

Ahora Benito tiene su cabeza pegada a la de Valentin y trata
de seguir con la mirada esos renglones, esos signos que no
sabe descifrar y que cuentan, por fin, una historia donde
interviene un viejo: Benito.

Cuando Vitorio regreso al taller y vio el valioso mueble
estropeado por la negligencia de Zico, se indigné
sobremanera, pues temia caer en desgracia ante el rey si no
cumplia su encargo en el plazo fijado; pero el viejo sabio
aplacé su ira con prudentes palabras, y le hizo ver cudn
equivocado estaba, obligando al muchacho a realizar
tareas para las que no estaba dotado, y apartdindolo, en
cambio, de su verdadero destino.

Figura 31

30y 31. £l viejo que no salia en los cuentos (1998) de Pilar Mateos. llustrado por

Mauricio Gémez Morin.
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4) Finalmente, para los grandes lectores se propone una diversidad de géneros y tematicas
en la coleccion. Se estimulan la inteligencia y la sensibilidad de los grandes lectores y de
quienes quieren llegar a serlo. Se abordan todo tipo de geografias, hechos histéricos,
sentimientos y problematicas juveniles, asi como la condicién humana en general. Ver

figuras 32-35.

* ‘. *
El libro salvaje
JUAN VILLORU 2

Figura 32 Figura 33

bR £NBRES 5ANCHEZ UE TAGLT

Figura 34 Figura 35

32. El diario de Biloca (1995) de Edson Gabriel Garcia. llustrado por Claudia Tresa.
33. El libro salvaje (2008) de Juan Villoro. llustrado por Gabriel Martinez Meave.
34. Sarah de Cérdoba (2003) de Rolande Causse. llustrado por Andrés Sanchez de Tagle.
35. El hombre que fue un mapa (2014) de Ignacio Padilla. llustrado por Rafael Barajas.
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En las dos primeras etapas lectoras, las ilustraciones y el texto, como discursos de los que se
sirve la coleccion, ofrecen al pequerio lector la posibilidad de incorporar nuevas referencias
que entran en contacto con sus vivencias proximas. Con ello, el trabajo de creacion toma en
cuenta determinados modelos narrativos y culturales que permiten su pronto reconocimiento
para que el lector tenga un mejor acercamiento o apreciacién de la obra. Si bien, no es sencillo
introducir grandes temas literarios traducidos para un publico que esta en formacion,
tampoco se pretende subestimar las capacidades del nifio. Se busca que el contenido y los
significados estén al alcance; por ello, las directrices que persigue la coleccion son las
posibilidades de propiciar la exploracion, la apropiacion y la interpretacién del texto literario.

El nifio lector, dentro de su particular percepcién de la realidad, manifiesta un interés
especifico por conocer y sentir el mundo que lo rodea. No obstante, es importante atender los
elementos externos que rodean su lectura, pues maltiples factores pueden influir en su modo
de acercamiento y acceso a la literatura. Bajo este precepto, la imaginacion, la percepcién, el
pensamiento, asi como su experiencia de mundo y con el arte, juegan un papel importante
para que el nifio se acerque a la obra y la disfrute. En esta linea, la narracién visual y textual,
presentes en las propuestas estéticas de A la Orilla del Viento van mas alla de ofrecer una
obra adecuada a las primeras edades: buscan generar posibilidades donde el lenguaje, a través
de la palabra y la imagen, configure un universo semiético gracias a la reunion de elementos
formales cargados de significados que entran en convivencia, se transgreden, se modifican y
despliegan un sinfin de discursos y posibilidades de lecturas para que el lector se deleite,
amplie los significados, forme sus conceptos y utilice el lenguaje como forma de

pensamiento.
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A este respecto, la experiencia estética infantil no sélo expone otra forma de
pensamiento, Sino que tiene sus insignias en la imaginacién, la magia, el poder simbélico y

la creacion de universos posibles encaminados a enriquecer la experiencia estética.

B. Libro ilustrado, 4lbum de iméagenes y libro-album en A la Orilla del Viento y Los
Especiales de A la Orilla del Viento
Definida como una coleccion de libros ilustrados, A la Orilla del Viento permitié a Fondo de
Cultura Econémica la fundacion de un segundo repertorio mas amplio en cuanto al formato
del libro: Los Especiales de A la Orilla del Viento, titulo de una serie con valiosos ejemplares
de libros ilustrados, libros-album y adlbumes de imagen que toman en cuenta a sus lectores,
los nifios.

En armonia con las cuatro etapas lectoras que han fungido como herramienta para la
creacion, mediacion y recepcion de libros para los nifios, Para los que estdn aprendiendo a
leer, Para los que empiezan a leer, Para los que leen bien y Para los grandes lectores, en
Los Especiales de A la Orilla del Viento encontramos abundantes titulos, entre ellos, los
libros ilustrados, formatos que comparten la particularidad de utilizar la imagen para ilustrar,
decorar o0 embellecer la historia, pues atendiendo a las propiedades de este formato de libro,
es eventual que la imagen tenga la funcién de reflejar lo que el texto dice o repetir alguna
idea que se cuenta en el texto a través de la ilustracion.®? Asimismo, existe la posibilidad de

separar las ilustraciones sin alterar a la historia o narrar la historia sin necesidad de observar

32 Cfr. Ministerio de Educacion de Chile. Ver para leer. Acercdndonos al libro-a4lbum. Chile: Gobierno de Chile/
Ministerio de Educacidn, 2009, p. 7.
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alguna imagen.®® No obstante, es importante resaltar que la calidad literaria y pléstica que
acompana cada obra es ineludible. Ver figuras 36 y 37.

Dentro de la misma coleccién, su caracter mixto incluye titulos cuyo formato es el
album de imdgenes, libro que se identifica por no tener texto y por expresar sus ideas a través
del discurso visual. Igualmente, los albumes de imagenes desarrollan una historia, pero sin
palabras. Incluso, en muchas ocasiones la construccion de la narracién queda a cargo del
lector para que este invente un sinnamero de historias, versos o juegos de palabras con las
ilustraciones propuestas. Ver figuras 38-40.

Finalmente, en concordancia con la tematica planteada en el presente escrito, se
atiende a las excepciones de la coleccién Los Especiales de A la Orilla del Viento, pues no
todas las obras de la serie presentan el formato del libro ilustrado ni dlbum de imagenes, sino
qgue multiples titulos pertenecientes a los etapas lectoras Para los que estan aprendiendo a
leer y Para los que empiezan a leer expresan sus propiedades de libro-dlbum,3* formato de
libro donde el texto literario y la ilustracion son coparticipes en la construccién del discurso
y la narracion. Por supuesto, las caracteristicas de este formato se exponen ampliamente en

el siguiente capitulo.

33 Fondo de Cultura Econ6mica, Boletin de Literatura para Nifios y Jovenes de FCE, México: Fondo de Cultura
EconOmica, s. a., nim. 32, p. 4.

34 El libro-album también es llamado &lbum ilustrado, no obstante, la presente tesis se inclina por el uso de
libro-a4lbum. El fundamento de esta postura reside en el uso indiscriminado y sin criterios de album ilustrado
(o solamente album) para englobar, equivocamente, al dlbum de imagenes y el libro-album como un solo
formato de libro. Este problema evidencia los errores de clasificacion y valoracién que se pueden cometer,
como el de Alex Pelayo, ampliamente mencionado en el inciso j. Zanaforius el Grande (2001), inserto en el
Muestrario de libros-album del tercer capitulo.
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Figura 36

Figura 37

36y 37. Libroilustrado para los mds grandes (o primaria alta). El higo mds dulce
(1995) escrito e ilustrado por Chris Van Allsburg.
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Ilan Brenman Renato Moriconi

TELEFONO DESCOMPUESTO

Figura 39 Figura 40

38, 39 y 40. Album de imagenes (para todos). Teléfono descompuesto (2010) de
llan Brenman. llustrado por Renato Moriconi.

54



l1l. EL LIBRO-ALBUM EN LOS ESPECIALES DE A LA ORILLA DEL VIENTO

A. Definicion
En México y otros paises, las reflexiones que existen en torno a la produccién de L1J son una
tendencia planteada desde los afos ochenta para hacer una valoracion sobre la fuerte
produccién del libro infantil y juvenil. Dentro de la LI, particularmente, los libros-dlbum
remarcan su presencia en el mercado editorial, en las bibliotecas y las librerias. A su demanda
y recepcion, posteriormente, la critica puso la mira en el estudio de las particularidades e
implicaciones que este formato de libro tiene en los lectores y su apropiacion.

A renglén seguido, el presente escrito participa en el estudio del libro-album dentro
de la coleccion Los Especiales de A la Orilla del Viento de Fondo de Cultura Econémica y
parte de una definicién en la que coinciden el Ministerio de Educacion de Chile (2009) y
Kenneth Marantz (1999): el libro-dglbum, a diferencia del libro ilustrado, es un libro donde
confluyen dos lenguajes, el texto y la imagen, que deben ser concebidos como una unidad o
complementarios para generar la discursividad, la narracién y el sentido de una obra.

Asi, los codigos del libro-album, la palabra y la imagen, concebidos como una
narrativa gemela, bajo el amparo de la LI y en la necesidad de observar, describir, comprender
y cuestionar un nuevo género de la escritura literaria, evidencian las posibilidades de ser de
la palabra y el arte en general que, ademéas de ser una expresion creciente en nuestro
continente y en la lengua espafiola, se manifiesta como un fenémeno atractivo para propiciar
el acercamiento entre la literatura y los nifios. Potencialmente, dentro de la sugerencia para
estudiar el libro-aloum como una forma artistica de la que es participe la palabra para la
construccién de un imaginario literario, simbolico, autbnomo, experimental y con nuevos

horizontes, los juicios generados sobre la estética de la palabra proyectan valores literarios
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que ha desplegado la L1J como un fendmeno significativo para la construccion y narracion

de historias que prometen una experiencia estética Unica a su receptor.

B. Antecedentes del libro-album

1. De Comenius a Caldecott: la fundacion del libro-album

Hacia 1658, el pedagogo moravo John Amos Comenius (1592-1670) publicé Orbis
sensualium pictus o EI mundo en imégenes, enciclopedia que comprende mdaltiples topicos y
areas del conocimiento humano de los siglos XVI y XVII. Dirigida exclusivamente a los
nifios para instruirlos en el latin, esta obra es considerada el primer libro ilustrado para los
infantes pues, a través de las xilografias o litografias —imagenes impresas con planchas de
madera— el texto fue ilustrado con el objetivo de atraer la atencion de los nifios y constituir
una herramienta didéactica que favoreciera el aprendizaje.®* A partir de la fecha de su
publicacién, hasta principios del siglo XX, la fama de Orbis sensualium pictus, por
incorporar al texto y la imagen, se fue expandiendo territorial y temporalmente, al grado de
promover la instauracion del libro ilustrado en Occidente. Ver figura 41.

Artisticamente, desde el siglo XVI1I1I hasta mediados del siglo X1X, la imagen se fue
incorporando en los textos para los nifios y jovenes, por lo que en las fabulas, los cuentos, las
novelas, los bestiarios, entre otros modelos de escritura literaria, las ilustraciones cumplian
la funcién de reforzar las ideas o los argumentos contenidos en los textos, al tiempo que

fomentaban la lectura y permitian a los lectores interesarse en las artes plasticas.

35Cfr. Esther Aguirre Lara, “Ensefiar con texto e imdgenes. Una de las aportaciones de Juan Amds Comenius”,
Revista Electronica de InvestigaciOn Educativa. Vol. 3, nUm. 1, México: Universidad de Baja California, 2001,
pp. 3-5.
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Frente al uso didactico de la ilustracion y a la constante produccion de libros
ilustrados, la imagen comport6 un ensanchamiento de sus funciones puesto que transgredio
el servicio de comunicacion basica al que se limitaba. En este punto, el trabajo del ilustrador
inglés Randolph Caldecott (1846-1886), a finales del siglo XIX, se distinguié por dar paso a
las ilustraciones que acompafiaron al texto con el unico objetivo de entretener y no de
instruir. Con dicha reformacion sobre las labores de la imagen en los textos para nifios, en
las décadas de 1870 y 1880 —bajo el mando del grabador Edmund Evans y en compaiiia de
escritores como Washington Irving—, Caldecott no solo ilustré libros para nifios, sino que
inaugurd un género que tiene sus alcances en la LI actual con los titulos como The House
that Jack Built (1878), Queen of hearts (1881), Hey Diddle Diddle and Bye, Baby Bunting
(1882). Ver figura 42.

Con un peso importante del libro ilustrado tanto en las obras literarias como en los
textos de caracter didactico, ya en el siglo XX, durante el periodo entre las dos guerras
mundiales se aviso la primera época dorada del libro-album, donde brillaron los nombres de
artistas plasticos, entre los que destacan Arthur Rackham, Newell Convers Wyeth y Ernest
Howard Separd. En consecuencia, el trabajo desarrollado en torno a la ilustracion y los textos
artisticos para nifios, en conjunto con las vanguardias artisticas, particularmente de la
literatura y la plastica, favorecieron el desarrollo de técnicas de impresion, ilustracion,

escritura, traduccién y formatos para la narracion de una historia.

57



« .,'3 ) / :
~ Cornix cornicatur, 4d|Aa
The Crow crieth.

.Agrzwbalat, bééé|Bb
The Ldmb blaiteth, ,

Cicido fiidet, o /| Cc -
The Grafbopper chirpeth. |

Upupa dicit, dudu|Da
The W booppoo Jaith.

Infanscjulat, éZ¢|Ee
The Iﬂfcd'ﬂl cri%’&b 3

Ventws flar, ﬁ fi BE
The Wind bioweth, :

A»"rgingtit, gaga|Gg
The Goofe gagieth. |

‘Oshalar,  babbib|Hh
‘The mom‘b breatbetb out.

- Mus mmtnt, 6000 L i
'fbe Moufe chirpeth. |

Aﬂas tetrinnit, 2ba #ba | K k
The Duck gaaketh 2

Lupns vlolat, Zealn|1]
The Wolf howleth.

ot Urf s murmurat, mum mum M'm :
-\ The Bear grumbleth, '\

Figura 41

41. Tabla de sonidos en Orbis sensualium pictus o El mundo en imdgenes (1658)
de John Amos Comenius.

Bajo la perspectiva didactica, Comenius reflexioné sobre las aptitudes y los
intereses particulares de los infantes, consecuentemente, en la ilustracion el
pensador moravo encontré un medio de transmision para la ensefianza de temas
sobre educacion basica, costumbres, religion, valores y ensefianzas de la época
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Figura 42

42. Hey Diddle Diddle and Bye, Baby Bunting, traducido al espafiol como Hola, estafador,
estafador y Adids, bebé verderon (1882) de Randolph Caldecott.

Considerado el padre del libro-dlbum, Caldecott cred Hey Diddle Diddle and Baby, Bunting una
de las primeras obras denominadas como libros-album, por la capacidad narrativa que
desempefian sus ilustraciones en coordinacion con la cancidn popular llamada Mother Goose’s
Melody o Melodia de Mamd Ganso

1 Hey, diddle, diddle, iEh, estafador, estafador!
The Cat and the Fiddle, El gatoy el violin,
The Cow jumped over the Moon, La vaca brincd sobre la luna,
The little Dog laughed to see such fun, El perro se rio al ver tal diversién,

5 And the Dhish ran away with the Spoon. Y el Plato se escapd con la Cuchara. *®

donde el aparente sinsentido mantiene inconexos a los primeros cuatro versos y al quinto de
la composicion lirica que concluye la obra, hasta que el lector advierte en la presencia del juego
con el ritmo y la rima de la composicidén, un elemento que permitira al lector asociar a la
historia romantica de un Plato de porcelana y una Cuchara, cuyo final tragico se sostiene en la
irritacion del Padre Cuchillo y la indignacién de la Madre Tenedor, quienes provocan no solo la
ruptura del corazén de Plato, sino de todo su cuerpo. Argumento que se suma a los elementos
narrativos dela obray precede a la cancion.

36 Traduccion propia de Hey Diddle Diddle.
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2. Ellibro-album en el siglo XX

Posterior al trabajo de Caldecott, se han distinguido publicaciones de libros-album para
nifios, donde las interpretaciones de un texto y la afiadidura de nuevos elementos a la
narracion de una historia, a través de la imagen, confeccionan un discurso basado en dos
codigos que avisan una labor estética y artistica integral. Entregada anualmente, desde 1938,
por la Asociacion para el Servicio de Bibliotecas para Nifios, ALSC®’, por sus siglas en
inglés, la Medalla Caldecott ha sido otorgada a titulos como The Biggest Bear (1953) de Lyn
Ward, Jumanji (1982) y The Polar Express (1886) de Chis VVan Allsburg, The invention of
Hugo Cabret (2008) de Brian Selzink, por mencionar algunos.

Maurice Sendak, también galardonado con la distincién Caldecott en 1964, por su
obra Where the Wild Things Are (Donde viven los monstruos, 1963), se torné un referente
para el estudio contemporaneo del libro-aloum ya que, de acuerdo con Raymond E. Jones
(1999), su obra expresa una maestria coordinada que reune tres elementos: un tema literario
presentado con una estructura significativa; un formato fisico o espacio tangible de
distribucion para el lenguaje literario y la imagen; y finalmente las caracteristicas propias de
la escritura (sintaxis, la focalizacion, el discurso, la historia, el vocabulario, las marcas
tipogréaficas o los modelos de estructuracion formal) y la imagen (recursos visuales como el
color, la perspectiva, los planos, los marcos o la luz).*®

Con estos principios, Sendak presenta un viaje circular que se desarrolla en dos
tiempos y espacios diferentes, uno real y otro fantastico. En el primero, Max, el nifio

protagonista de Donde viven los monstruos, vistiendo un traje de lobo expresa una actitud

37 Association for Library Service to Children

38 £, Jones, Raymond. “Donde viven los monstruos de Maurice Sendak: la poesia en el libro-adlbum”. E/ libro-
album: invencién y evolucion de un género para nifios. Maria Fernanda Paz Castillo (coord.), Venezuela: Banco
del Libro/Editorial Arte, 1999, p. 149.
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violenta a su madre, quien le asigna la etiqueta de monstruo, tras ser amenazada de ser
comida. Irénicamente, Max es castigado y enviado a su habitacion sin cenar. No obstante, la
ilustracion simultanea al texto muestra la transformacion de la habitacion del nifio, por lo que
las paredes se van transfigurando en una selva y, posteriormente, en un mar, donde Max se
embarca para alejarse de su madre y llegar a la tierra de los monstruos.

Ya en un plano fantastico (e inconsciente), en la isla de los monstruos, Max impone
su comportamiento salvaje y su autoridad a las criaturas que lo nombran el mas monstruo de
todos y rey del lugar. Alli, alcanzando el climax de su identidad violenta, el pequefio
protagonista del cuento es invadido por el recuerdo y la afioranza de una estabilidad
emocional, materializada en el eco de las palabras de su madre y un olor de comida caliente.
Inmediatamente, Max reconoce los extremos de sus emociones y decide regresar a casa, a
pesar de que los monstruos intentan convencerlo para que se quede. En este punto de la
narracion, las ilustraciones muestran al pequefio héroe navegando de regreso a casa Yy
cruzando, nuevamente, la espesa selva para regresar a su habitacion con estado emocional
equilibrado gracias a la calidez de su madre.® Ver figuras 43-45.

Frente a la poética de una doble narrativa, el texto y la imagen develan artificios, que
forjan los andamios de una estructura o modelo formal que proyecta el libro-album; al tiempo
que el receptor y la critica, atraidos por un planteamiento original estético-literario,
encuentran en Donde viven los monstruos un estandarte inicial para valorar el nuevo género

de la LI.

39 Cfr. Maurice Sendak. Donde viven los monstruos. México: CONACULTA, 2006.
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Esa mibsma noche nacio un bosque en la habitacion de Max

Figura 43

Figura 44

Figura 45

43,44 y 45, Donde viven los monstruos (1963) de Maurice Sendak.
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C. Estructuras y modos de organizacion de los elementos del libro-aloum en Los
Especiales de A la Orilla del Viento
1. Consideraciones
Existen muchas formas de acercarse a los libros-aloum para describirlos o analizarlos,
naturalmente, cada una de ellas se encuentra limitada por un vocabulario especifico del area
de estudio: la pedagogia, la plastica y la literatura. En el &mbito pedagdgico es comun
definir al libro-4lbum como un texto para lectores principiantes, asimismo, es posible
observar gque los conceptos utilizados pertenecen a un campo educativo, cuyos alcances son
las competencias lectoras de un nifio. Con esta perspectiva, el aspecto pictorico pasa a un
segundo plano, donde funge como apoyo a los lectores que se acercan a un libro por primera
vez. Por otro lado, dentro en el campo de la plastica, el libro-album es valorado como un
libro de ilustraciones, donde el texto no es el foco de atencion para su valoracion, sino la
composicion plastica y pictérica. En tercer lugar, dentro de los estudios de la LI, por ser
malamente considerada un fenémeno menor, el libro-album no habia tenido mas cabida que
como una manera de hacer cuentos para nifios.*°
En este punto, la necesidad de un estudio y analisis sobre el libro-album, desde una
perspectiva bipartita, proyecta dos formas para la construccion de un significado en cada
obra, el verbal o textual y el pictorico o iconico. Por tal motivo, es necesario comprender que
debe existir cierto equilibrio para referir la homogeneidad e interaccion entre los cédigos que
componen la obra no s6lo para leerse, sino para apreciar la extraordinaria apertura,

flexibilidad y sensibilidad donde el lenguaje se desarrolla a si mismo, dentro y fuera del arte.

40 Cfr. David Lewis. “La constructividad del texto: El libro-album y la metaficcion”. El libro-album: invencion y
evolucion de un género para nifios. Maria Fernanda Paz Castillo (coord.), Venezuela: Banco del Libro/Editorial
Arte, 1999, pp. 77-78.
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Para el estudio y valoracion del libro-aloum, el reto que enfrentan los lectores e
investigadores reside en la diferenciacion entre el formato en cuestion y el libro ilustrado. En
este sentido, es necesario el reconocimiento de las propiedades que distinguen cada tipo de
libro, pues las cualidades entre las obras pueden presentar similitudes que compliquen y
confundan a los lectores. Incluso entre los mismos libros-aloum se soslayan los estandares
del libro-album tradicional y moderno, como los de Caldecott y Sendak, para desafiar, crear,
proponer y deconstruir un género activo de LI.

A continuacion, para observar y estudiar el libro-album, asi como su desarrollo en la
LI, a través de un acercamiento a Los Especiales de A la Orilla del Viento, no debe omitirse
que la coleccion de estudio presenta titulos que no escapan de las etapas lectoras, ya que es
una secuela de las premisas de los afios ochenta, donde el proyecto de fomento a la lectura
confluyo con aspiraciones literarias, estéticas y pedagdgicas de México y otros paises. Asi,
dichos cimientos, dentro de la LI y Los Especiales, permiten al libro-album contemplar a un
tipo de lector, por lo que cabe resaltar que el publico para quien estan pensadas las obras de
este género son infantes de cuatro afios en adelante, aproximadamente, edad en la que los
nifos tienen sus primeros acercamientos con el aprendizaje del alfabeto, la decodificacién de
textos pequenos y sencillos, asi como la lectura en voz alta, efectuada por los adultos para el
deleite y recreacion de los nifios.

Como es de suponer, la proposicion anterior se encuentra ligada a una perspectiva
pedagogica, donde los requerimientos de las instituciones educativas para nifios demandan
la lectura como una actividad; innegablemente, este es un principio tomado en cuenta por la
editorial. Sin embargo, también se piensa en la necesidad de proveer al nifio de arte y cultura

dignas que le permitan un desarrollo estético y artistico. En consecuencia, con dos cédigos

64



en convivencia, los educadores, las editoriales, los artistas y los mediadores encuentran en el
libro-album los recursos que favorecen el ejercicio de apreciacion artistica de los infantes.
De tal forma, el soporte visual que configura el libro-aloum, ofrece al nifio una lectura con
una experiencia visual que genere emociones y sensibilidad, a través de formas, colores,

ideas y referentes.

2. Muestrario
Ciertamente, sin &nimos de fincar un estudio pedagdgico, se establece que las etapas lectoras
que caracterizan a los primeros receptores del libro-album no excluyen a nifios de otras
edades, jovenes o adultos que deseen acercarse a este género.*! Partiendo de esta
consideracién y en favor del desarrollo de una LI vigente, en seguida, se exhibe una muestra
donde se mencionan diecisiete libros-aloum (y un libro ilustrado) pertenecientes a Los
Especiales de A la Orilla del Viento para apreciar las caracteristicas que definen a este género.

Cabe mencionar que los titulos presentados han sido seleccionados a partir de la

revision de Obras para nifios y jovenes. Catalogo 2018. FCE y Guia de libros infantiles y
juveniles. IBBY México. 2018, y bajo los siguientes criterios:

e Laobra se encuentra editada bajo el sello de FCE.

e La obra construye mensajes claros y significativos para el publico a quien van

dirigida.

41 En el inciso anterior, 1. Consideraciones, se ha mencionado que el publico para quien estan pensadas las
obras de este género son infantes de cuatro afios en adelante. En Los Especiales, los titulos de libros-album
se encuentran clasificados en las etapas para los que estdn aprendiendo a leery para los que empiezan a leer.
Como se observa, hay una correspondencia entre las premisas pues, a dicha edad, los cddigos son accesibles
para los nifios que tienen sus primeros acercamientos el alfabeto, la decodificacion de textos pequefios y la
lectura. En este punto, también se reafirma la idea de que los lectores, sin importar su edad, pueden acercarse
al modelo formal del libro-album y la LI.
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e El libro puede o0 no tener un autor mexicano.
e El libro y autor son ampliamente consultados y se encuentran en los gustos de sus

lectores, nifios, jovenes y adultos.

Para dar inicio a la muestra, se ha de sefialar que las formas literarias concurridas son
la narrativa corta y el verso, por lo que en el libro-album se pueden encontrar cuentos, fabulas,
leyendas, poemas, canciones, rimas, entre otros, con el objetivo de aprovechar la afabilidad
del texto, asi como la musicalidad y el ritmo para atraer la atencion del pequefio receptor. En
la misma linea, la ilustracion extiende su presencia a la creacién o configuracién del mundo
ficcional, que influye la construccion textual, ya sea contradiciendo, afiadiendo, quitando o
poniendo en tela de juicio lo dicho por la palabra.

a. La peor sefiora del mundo (1992)

En esta obra de Francisco Hinojosa, ilustrada por Rafael Barajas, se cuenta la historia de una
mujer que trataba muy mal a sus hijos y era grosera con sus vecinos, motivo que llevé a los
habitantes del pueblo de Turalbul a abandonar el lugar. Sin embargo, tras quedarse sola y sin
nadie a quien molestar, “la peor sefiora” envio una paloma mensajera a sus vecinos para
disculparse por sus actitudes y pedirles que regresaran, bajo la promesa de que ya no volveria
a ser cruel con nadie. Asi, los habitantes de Turamlbul tornaron a sus casas, pero al poco
tiempo “la peor” comenzo a golpear a sus a sus hijos y vecinos; entonces, a escondidas de la
sefiora, todos disefiaron un plan para no ser agredidos, en el que le hicieron creer a “la peor”
que cada pellizco o patada que recibian era tan suave como una caricia y que un plato de
cereal, leche y miel era el desayuno mas horroroso. De esta suerte, con un juego de contrarios
los habitantes de Turambul, ademas de divertirse con sus engafos, lograron que “la peor”

hiciera cosas buenas, pensando que eran malas.

66



Aunado al argumento textual, los nudos narrativos progresan con la imagen al tiempo
que el lector pasa las paginas y avanza en la lectura. Asimismo, el tiempo y el espacio de la
historia se complementan con las representaciones visuales, es decir, hay imagenes de los
personajes y los escenarios donde se desarrollan las acciones que suman significaciones e
informaciones al texto. Por ejemplo, para la descripcion de “la peor sefiora del mundo”, que
puede tener cualquier nombre, no sélo se hace la enunciacion de sus caracteristicas fisicas a
través de la palabra: “Era gorda como un hipopdtamo, fumaba puro y tenia colmillos
puntiagudos y brillantes”,* sino que en la ilustracion que nos ofrece la obra se hiperboliza la
complexién del cuerpo, la peligrosidad y la fuerza de la protagonista, al afiadir a la ilustracién
una vibora de cascabel entre las manos de “la peor”.

De esta forma, el libro-album apela a un lector observador que dé cuenta de los
detalles de la imagen. Por ejemplo, en la obra se incluye una ilustracién de plano general que
ofrece una imagen de pies a cabeza de “la peor sefiora”; en ella, el primer plano distingue
tres referentes: una vibora de cascabel hecha nudo del cuerpo, entre las manos de la sefiora,
un bolso con herramientas peligrosas (como un hacha, un serrucho, un nunchaku) y un
ratoncito que no puede escapar porque la sefiora lo esta pisando. Mientras, el segundo plano
avista a un grupo de personas asustadas que no pueden salir a la calle. Esta composicion, sin
duda, cuida los detalles fisioldgicos y las informaciones ilustradas que enfatizan la idea de
crueldad y maldad en la protagonista (muestra de ello son el cefio fruncido, los colmillo en

lugar de dientes, las ufas largas y el cigarrillo en la boca de “la peor”). Ver figura 46.

42 Francisco Hinojosa. La peor sefiora del mundo. Rafael Barajas (ilust.), Col. Los Especiales de A la Orilla del
Viento, México: Fondo de Cultura Econémica, 2016, p. 9.
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Figura 46

46. La peor sefiora del mundo (1992) de Francisco Hinojosa. llustrada por Rafael Barajas.
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En sintonia con los postulados de las artes plasticas, la imagen como signo se divide en
iconico y plastico. Los signos iconicos son aquellos que remiten a un referente reconocible
mientras que los signos plasticos apuntan a elementos que conforman la imagen sin que
remitan a un referente relacionado con el conjunto de ella.*®

En la siguiente ilustracion, del lado izquierdo, se encuentran elementos sumamente
reconocibles o signos iconicos donde se observa cdmo se esta exprimiendo un limén en el
0jo de un nifio, simultaneamente, el signo plastico es el sobresalto del nifio, reflejado en el
rostro, la posicion de las manos y la curvatura del cuerpo del nifio. En el lado derecho por
tanto, la imagen tiene correspondencia con lo que dice la narracion textual, pues se dice que
la mujer daba comida de perro a sus tres hijos; aqui, la lata de comida y el plato de perro son
los signos iconicos, al tiempo que la muestra de repulsion y el estado atonito se expresa en el
uso de color verde en el rosto de los nifios, la dilatacion de sus 0jos y mueca triste y distorsion
de los labios, cuando son forzados a comer. Ver figura 47.

La irrupcién de los signos plasticos y la construccién textual, en maltiples libros-
album, exponen una estructura polisémica. En este sentido, todos los significantes (plasticos
o literarios) crean una cadena que integra asociaciones subjetivas, sociales y culturales para
entrar a un plano profundo o de significacion, donde los discursos se convierten en metaforas
en las que subyacen las posibilidades de interpretacion. Particularmente, en La peor sefiora

del mundo podemos pensar en la violencia, el maltrato infantil o la denuncia social en el arte.

43 Cfr. Ministerio de Educacion de Chile, Ver para leer... op. cit., p. 17.
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Figura 47

47. La peor sefiora del mundo (1992) de Francisco Hinojosa. llustrada por Rafael Barajas.

b. El cuaderno de las pesadillas (2012)
Dirigido a la etapa de los mas grandes, primaria alta y jovenes, El cuaderno de las pesadillas,
escrito por Ricardo Chavez e ilustrado por Israel Barron, presenta un conjunto de quince
cuentos que oscilan entre la fantasia y el terror, temas que construyen una atmdsfera
espeluznante y monstruosa para su lector. En ellos, como bien apunta Maria Eugenia Lasso
(2012) sobre dicha temaética literaria, en la busqueda de lo perverso y lo antinatural, el lector
se encuentra con personajes y acciones que producen miedo, repugnancia o escalofrios, en
los que subyacen sentimientos y emociones que el arte, a través de la literatura y ahora la

ilustracion, nos permite liberar.**

44 Maria Eugenia Lasso. “El terror en la literatura infantil”. Academia Boliviana de Literatura Infantil. Bolivia:
Academia Boliviana de Literatura Infantil y Juvenil, 2012, p. 1.
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En esta obra, los autores juegan con los espacios donde se desarrollan los cuentos. Se
proponen habitaciones, circos, suelos, ferias, camas, pasillos, playas, pozos y el cielo como
escenarios para el desarrollo de historias de terror originales y modernas, con personajes de
carne y hueso, de vidrio y con piel gruesa como los reptiles, en compafiia de magos,
fantasmas y perros espantosos.

Cada cuento se encuentra acompafiado de dos ilustraciones, la primera de ellas
corresponde a una pequefia estampa inicial o imagen miniatura cuya funcién se limita a
embellecer la edicién y a cada uno de los cuentos con un motivo, un personaje 0 motivo
representativo que se menciona en el la historia. Por ejemplo, en el primer cuento titulado
“El mago”, la pequefia imagen es una espada que méas adelante hace referencia al acto de
espadas donde desaparecen los nifios que asisten al circo. En “Huellas”, la estampa inicial
solo afirma el titulo pues, la imagen representa la huella de un pie en la arena. Entre otros
titulos, para “El suelo” la imagen inicial solo tiene una ramita seca con espinas.

La estampa inicial que precede a cada cuento parece sugerir un formato de libro
ilustrado, o bien, sélo un libro bellamente editado por la inclusion de una ilustracion pequefia
antes de comenzar la historia. No obstante, la segunda imagen que acompafia a cada cuento
tiene una posicidn importante para la edicién del libro-album ya que se encuentra a la mitad
del texto, por lo que cuando el lector se encuentra realizando la lectura, esta se interrumpe
por la presencia de la ilustracién y la necesidad de cambiar la pagina.

Ante la irrupcion de la lectura, los signos plasticos, que se encuentran en armonia con
la tematica literaria, saltan a la vista por el color, las figuras y la perspectiva. Con ello, la
vista en la imagen hace al lector preguntarse si en la imagen puede encontrar el desenlace de

la historia o algun inicio sobre su desarrollo, sin embargo, nada de lo que se expresa en el
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texto se confirma o repite en la imagen, ya que se encuentra una interpretacion grafica de lo
que se lee, a través de la ilustracion.

Para ejemplificar estas observaciones, en el cuento titulado “Manos” se narra la
historia de una nifia de nombre desconocido, cuyas manos desvanecen todos los objetos que
toca. Una mafana, después de salir de su habitacion y pretender atravesar un pasillo de su
casa, la nifia escuchO los tosidos de un hombre en silla de ruedas al que le teme.
Inexplicablemente, o mejor dicho, como sucede en las pesadillas, aparecio un perro gigante
gue comenzd a perseguir a la nifia. En este momento, la narracion se interrumpe y se presenta
la ilustracién donde el discurso grafico ofrece una perspectiva o un angulo distinto a la
narracion textual.

En la ilustracion del cuento se aprecian tres planos que ofrecen, suman y cambian las
informaciones dadas por el texto, modificando las imagenes mentales que el lector construy6
con base en lo leido. En el primer plano se observa un perro gigante que toca la espalda de la
nifia asustada; en el segundo, hay un ser antropomorfico de aspecto horrible que se asoma
desde una habitacién; finalmente, el tercer plano presenta a un hombre sin piernas y en silla
de ruedas, que esta en un piso superior. Con tales referentes, el lector y su horizonte de
expectativas® tienen la posibilidad de imaginar el desarrollo de la narracion y pueden
suponer que las manos de la nifia no tocaron ni desvanecieron al perro o que el perro gigante

atrap0 a la nifia y que, tal vez, le hizo dafio.

4 Término labrado por los tedricos alemanes Hans Georg y Hans Robert Jauss, el horizonte de expectativas es
el “sistema de ideas que el pUblico desenvuelve en el ejercicio de su lectura” (p. 244). Esto quiere decir que,
en el ejercicio de la lectura de algln texto, el lector o receptor va construyendo, corrigiendo, eliminando o
modificando principios o ideas que espera aparezcan en las siguientes lineas o renglones. Este acto de
prediccion mental representa un juego de “estira y afloja” entre la obra (el libro-adlbum) y su lector.
Fernando GOmez Redondo. La critica literaria del siglo XX. Madrid: Autoaprendizaje, 1996, p.244.
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No obstante, tras la observacién de la ilustracién y la confeccién mental de maltiples
desenlaces, el lector puede continuar su lectura al pasar la pagina y enterarse de que las manos
de la nifa, al tratar de protegerse del perro tocé a este y el monstruo se desvanecid. Mas, en
seguida, el sefior de la silla de ruedas al que también temia comenzé a perseguirla. Sin mas
informacidn textual, el cuento concluye en el acecho del sefior hacia la nifia. Evidentemente,
este final abierto, en conjunto con el caracter ladico de la imagen, demanda a un lector activo
que para que deconstruya la narracion, para que imagine los posibles desenlaces, y sobre

todo, para que se deje sorprender por la estructura del libro-album. Ver figura 48.

Figura 48 Figura 49

48. “Manos” en El cuaderno de las pesadillas (2012) de Ricardo Chavez. llustrado
por Israel Barron.

49. “El suelo” en El cuaderno de las pesadillas (2012) de Ricardo Chévez. llustrado
por Israel Barron.

La figura 49 se introduce para aludir al color como un factor importante para la
lectura, pues el uso de tonalidades oscuras corresponde semidticamente a la
noche, al misterio y, por supuesto, a las pesadillas.
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c. Bestiario de seres fantasticos mexicanos (2016)

Con una extraordinaria reescritura de la LI, la recuperacion de juegos, cantos e historias de
la tradicion oral no escapan a los valores artisticos y literarios que los acogen. En muchos
casos, encontramos multiples versiones que hacen conocer o recordar, a grandes y a chicos,
un abanico de mitos y leyendas de un territorio en particular. En esta linea, un titulo de libro-
album que destaca en la coleccion es Bestiario de seres fantdsticos mexicanos de Norma
Mufidéz Ledo, ilustrado por Israel Barrén; una antologia de personajes fantasticos que
pertenecen a relatos populares mexicanos como “La llorona”, “El sefior de la escolopendra”,
“Las sirenas”, “La vieja Chichima”, “El burro que se alarga”, “La bruja Jafelia”, entre otros.
En esta obra, particularmente, se ilustra a cada uno de los seres o bestias fantasticas, animales
0 seres antropomorfizados que llaman la atencion del lector por sus formas, sus colores, sus
caracteristicas fisicas o atributos extraordinarios que se representan en las imagenes, asi como
por los escenarios coloridos donde se les ambienta o se les coloca (un bosque, una playa, una
habitacion, una calle solitaria, etcétera).

Textualmente, Mufioz Ledo presenta a cada uno de los seres fantasticos a través de la
versificacion, recuperando, en esencia, las caracteristicas folcléricas principales
(descripciones fisicas, poderes, peligros, virtudes) de los protagonistas del bestiario. Por
ejemplo, en “La llorona”, que tiene como hipotexto*® a la “La leyenda de la llorona”, podemos

leer:

46 En la tipologia de hipertextualidad o red de intertextualidad (relaciones establecidas entre dos 0 mas textos)
concretada por el tedrico literario Gérard Genette, el autor alude a la hipertextualidad para referir al vinculo
de dos obras: el texto A (o hipotexto) y al texto B (o hipertexto), donde A es el texto que se ha escrito primero,
y con base en él se crea el texto B para rescribirlo, adaptarlo, imitarlo, apropiarselo, traducirlo, criticarlo,
exaltarlo, etcétera. En Bestiario de seres fantasticos mexicanos pensemos en “La leyenda de la llorona” como
el texto A, en el que se basa Mufidz Ledo para crear “La llorona” o texto B, una versificaciOn que se apropia,
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Todo cabe en su lamento,
tristeza, angustia y sufrimiento,
jay mujer que su dolor derrama!
apenas te pones la pijama

y te metes a la cama:

jAaaay mis hijos, aaay mis hijos,
mis desgraciados hijos!

En tus venas la sangre se helara,
tu carne de gallina se pondra
y en tus huesos el tuétano se congelara.

Su tristeza es contagiosa,
si la tocas, tu mano se enfriara,

luego el brazo, hasta el pecho
y después tu corazon se detendra.*’

La familiaridad de la leyenda, asi como el gusto por terror y la fantasia que se mantiene en
los pequerfios lectores, no s6lo permite el pronto reconocimiento de “La llorona” como un
referente cultural, sino que la estructuracion formal, basada en el verso, aprovecha la rima,
el tono y la musicalidad, como elementos que celebran los lectores cuando realizan una
lectura en voz alta. A ello, Israel Barron afiade una interpretacion visual de este personaje
gue hasta el momento sélo se limitaba a la imagen mental de cada lector u oyente. Asi, la
ilustracion que se presenta agrega elementos, tales como una temporalidad nocturna y
ventosa que juega con un espacio interno y otro externo, donde se observa la presencia de
una figura antropomérfica femenina y ligubre, vestida de blanco y observando por la ventana

a un nifio durmiendo. Ver figura 50.

recrea y actualiza a la leyenda oral. Cfr. Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Madrid: Taurus, 1989,
pp. 41-43.

47 Norma Mufidz Ledo. Bestiario de seres fantasticos mexicanos. Israel Barron (ilust.), Col. Los Especiales de A
la Orilla del Viento, México: Fondo de Cultura Econémica, 2016, p. 25.
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Tras un recorrido por diferentes estados de la Republica Mexicana, a traves de un
bestiario, Ledo y Barrdn introducen una perspectiva divertida a los, historicamente,
escalofriantes relatos. Por ejemplo, en “El burro que se alarga” la lectura de los primeros
versos dedicados a la descripcion de este ser fantastico alude a la capacidad de un burro para
alargar su lomo y llevarse a los nifios; sin embargo, cuando se observa la imagen, son muchas
las posibilidades de risa y asombro en los receptores, que no hubiesen sido expresiones
resultantes Unicas de la lectura. Ver figura 51.

En “El sefior escolopendra” y “El cholito de la suerte” los efectos de la ilustracién
tienen su lugar en el extrafiamiento. Este fenomeno de recepcién entre los lectores tiene su
base en la primera impresion que el joven receptor tiene ante referentes que no conoce.
Pertinentemente, Ledo se encarga de especificar los lugares de procedencia de cada ser
fantastico, asi como de realizar las descripciones de cada ser fantastico sin descuidar el
trabajo artistico de su escritura. En estos dos apartados, las ilustraciones del sefior
escolopendra y el cholito de la suerte se distinguen por sefialar los detalles en sus cuerpos. El
sefior escolopendra no solo llama la atencién por sus siete cabezas, sino por el cuerpo de
ciempiés que tiene, asi como por los rasgos de la textura de su piel. Dichos valores plasticos
también se reflejan en la composicién visual del cholito, ya que para el receptor atento, esta
bestia tiene elementos que desembocan en la risibilidad provocada por la curiosidad de mirar

las manitas, la boquita, los ojitos, las orejas y las espinas del cuerpo. Ver figuras 52 y 53.
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Figura 51

50. “La llorona. Todo México” en Bestiario de seres fantdsticos mexicanos (2016)
de Norma Mufidz Ledo. llustrado por Israel Barrén.

51. “Burro que se alarga. Michoacan y Sonora” en Bestiario de seres fantdsticos
mexicanos (2016) de Norma Mufiéz Ledo. llustrado por Israel Barrdn.
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Figura 53

52. “El sefior escolopendra. Campeche y Yucatdn” en Bestiario de seres
fantdsticos mexicanos (2016) de Norma Muidz Ledo. llustrado por Israel Barrén.

53. “El cholito de la suerte. Hidalgo” en Bestiario de seres fantdsticos mexicanos
(2016) de Norma Mufiiéz Ledo. llustrado por Israel Barron.
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d. Ripiosy adivinanzas del mar (2004)

Ademas de la narracion popular, la pluma de los escritores desarrolla todo tipo de estructuras
literarias, por lo que hay historias que se reinventan y nuevas creaciones para los lectores
curiosos. En muchos casos, encontramos multiples titulos que hacen disfrutar a chicos y
grandes con la musicalidad, la rima, la repeticién, la aliteracion y la sonoridad de las
composiciones literarias que gestan el gusto por la lectura y la literatura.

En Ripios y adivinanzas del mar (2004) de Fernando del Paso, ilustrado por Jonathan
Farr, ambos artistas juegan con el mar, concepto que se ha instaurado como un topico, un
motivo y un recurso para escritores y artistas plasticos. Si bien, el extenso registro literario,
en la narrativa, incluye titulos como Simbad el marino (anénimo), Robinson Crusoe (1719)
de Daniel Defoe, La Isla del Tesoro (1883) de Robert Louis Stevenson, Veinte mil leguas de
viaje submarino (1869) de Julio Verne, EI mar (2005) de John Banville, entre otros, donde
el mar se ha constituido como un espacio sustancial para la aventura, para probar la valentia
o la grandeza de un personaje; o, por el contrario, mostrar la finitud del hombre.

Sea cual fuere el argumento tratado, hacer una lista de las obras que puedan contener
al mar como elemento cargado de significacion resulta una tarea inacabada, en tanto que en
la historia literaria, el mar reaparece con matices diferentes que son acogidos por la pluma o
por el artista plastico que lo retoma. De igual forma, los elementos que acomparian al mar
involucran un carécter determinante para el tratamiento del tépico y sus imagenes, apuntando
una significacion global de la estructura que lo contiene: el mar en movimiento o en calma
(las olas, la tempestad, la vida o la muerte, la marea); el paisaje (la belleza, la espuma, el
reflejo, el color, el horizonte); el espacio que sirve a otras figuras (barcos, animales, héroes,
bafiistas, pescadores); la perspectiva (la playa, los acantilados, la orilla, la superficie, la

profundidad).
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Dentro del horizonte literario y poético, también se encuentran numerosos cuentos,
canciones, rimas y adivinanzas sobre el mar. En este titulo de Fernando del Paso y Jonathan
Farr, la introduccion al mar se hace a traves del ripio cuya acepcion, aunque refiera a la
palabra inutil o superflua que se emplea viciosamente para dar al verso una consonancia o
asonancia requerida,*® en la obra adquiere connotaciones de artificio para crear musicalidad,
belleza, alegria, complacencia, armonia entre el mar y lo maritimo, a travées de la repeticion
y reiteracion de conceptos, palabras y tematicas.

En este sentido, el mar es un gran motivo para escribir sobre su majestuosidad y las
formas de vida que en él habitan, desde una perspectiva alegre y risuefia para los nifios. Asi,
a través de los juegos del lenguaje, la imaginacion y el asombro, la pluma de Del Paso se
divierte en una fiesta de palabras de la siguiente manera:

VI

Es inmortal el cangrejo

pero se sabe mas, se dice,

por cangrejo que por viejo.*°
Aunado a la verbena textual y musical, la propuesta grafica de Farr acompafia al ripio nUmero
ocho con un cuadro donde se observa un cangrejo sosteniendo en una tenaza un lapiz y en la
otra un cuadernillo, rodeado de pilares de libros y una maquina de escribir; de esta forma, si
el lector sélo tuviera el texto del octavo ripio, se preguntaria ¢por qué se sabe mas por
cangrejo?, si el refran popular dice que se sabe mas por viejo. En este sentido, el cuadro de

Farr aflade ingeniosamente al ripio los referentes de la lectura y escritura como actividades

relativas al conocimiento y la sabiduria. Ver figura 54.

48 Real Academia Espafiola. Ripio. Diccionario de la Real Academia Espafiola. Espafia: RAE, 2017.
4 Ripios y adivinanzas del mar. Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, México: Fondo de Cultura
EconOmica, 2004, p. 14.
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En conjunto con las composiciones, son multiples los elementos que se integran en
este libro-album; entre ellos, las adivinanzas, como una de las estructuras favoritas de
escritura para nifos, exhiben un formato tipografico que juega con los colores azul y rojo que
apuntan la respuesta a cada pregunta, para que su lector recree su lectura en el humor y la
admiracion:

¢Cual es el mar que a veces necesita el coraz6n?
EL MARCAPASOS

¢Cual es el mar que se va de compras?
EL MARCHANTE®®
En esta propuesta, Del Paso juega con el lenguaje y el mar, estando consciente de
que el discurso que construye tiene un destinatario o lector real: el nifio. Ademas de esta
particularidad, cabe mencionar algunas reflexiones en torno a la convivencia del texto y la
ilustracién, pues como imagen poética, el mar esta constituido como un motivo literario y
por tanto, esta cualidad es suficiente para que subsista sin ilustraciones cuando se escriba
sobre él. No obstante, en el libro-album en cuestion, si quitamos o pretendemos omitir las

ilustraciones de Farr se detona una sensacion de incompletud en la obra para el lector.>!

50 1bid., p. 32.

51 Como ejercicio de lectura, esta experiencia se comparte con los lectores del presente escrito para invitarlos
a realizar diferentes modos de lecturas, no s6lo con el libro-album, también con los libros ilustrados, pues
resulta una actividad interesante para apoyar el establecimiento de diferencias y el sistema de clasificacién
entre los formatos de libros que incluyen imagenes.
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Figura 55

54y 55. Ripios y adivinanzas del mar (2004) del Fernando de Paso. Ilustrado por
Jonathan Farr.

La figura 55 se incluye para exponer la interpretacion que Jonathan Farr realiza
sobre la escritura de Ripios y adivinanzas del mar.
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e. Un cuento de oso (1999)

Si bien los libros-album de Los especiales de A la Orilla del Viento, dirigidos a las etapas
para los que estdn aprendiendo a leer y los que comienzan a leer, estan pensados en las
capacidades y habilidades desarrolladas por sus lectores; naturalmente, los primeros
acercamientos del nifio con el alfabeto no son suficientes para propiciar una proximidad con
el arte, particularmente, la literatura. En este momento la ilustracion y la observacion se torna
un pilar fundamental para favorecer este acercamiento.

Es légico, entonces, partir de que el primer contacto que un nifio tiene con las artes
visuales surge a través de la imagen, medio que adopta el libro-aloum y le permite al pequefio
lector interpretar algunos cédigos y mensajes. De tal cualidad, su experiencia visual
desarrollada le facultara la exploracion de su sensibilidad, la formacion de sus gustos, la
seleccién o el rechazo de unas imagenes por otras. Asimismo, el lenguaje visual acompariado
de una historia narrada con la palabra consentira una atmésfera representativa apoyada en la
asociacion de colores, formas, ideas y referentes que se develaran en el trabajo de
decodificacion.

Para las primeras etapas, escritores e ilustradores como el inglés Anthony Browne
proponen titulos de libros-album que prevén el acercamiento del pequerio lector con las
palabras. Por ejemplo, Un cuento de o0so (1999) presenta, textualmente, oraciones sencillas
y cortas, con referentes familiares: “Y Oso siguié caminando. —Hola, Bruja. —Adivina, équé

es esto? —Adids, Bruja.”>?

52 Anthony Browne. Un cuento de Oso. Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, México: Fondo de Cultura
EconOmica, 1999, pp. 9-13.
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Ciertamente, el discurso construido con la palabra presenta un parcial nimero de nudos para
el desarrollo y movimiento de la ficcién presentada por la palabra (caminar, encontrar a
Bruja, preguntar e irse), mas, los aditamentos de la ilustracion (en una pagina, Oso realiza un
trazo con un lapiz y en la siguiente una paloma dibujada se lleva el sombrero de bruja)
permiten al receptor construir una narraciéon completa: Oso siguié caminando. Encontré y
saludé a Bruja. Oso dibujé una paloma que se llevd, en el pico, el sombrero y el cabello de
Bruja, quien quedé pasmada. Oso se fue. Aunado a la construccién global de los cadigos
textual y grafico, el receptor queda sorprendido y divertido al ver que la cabeza de Bruja

tiene una forma triangular. Ver figuras 56 y 57.

(Is
I& —~Hola, Bruja. -Adivina, jqué es esto?

Figura 56

Adviw, Brga

Figura 57

56y 57. Un cuento de Oso (1999) de Anthony Browne.
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Tal como se observa en Un cuento de oso de Browne — y mas adelante en la obra de Satoshi
Kitamura—, uno de los principales problemas a los que se enfrenta la recepcion del libro-
album es su promocidn, casi exclusiva, en la educacion preescolar, pues los enfoques en el
desarrollo de la lectura llevan a los educadores y a los padres de familia a disminuir el nGmero
de ilustraciones en cada libro que presentan al nifio, conforme crece y avanza en el nivel
académico. Consecuentemente, en los grados educativos posteriores al preescolar, la
erradicacion de la ilustracion corresponde, equivocamente, a la realizacion de una lectura
mas compleja.>

A la expuesta desestimacion de la lectura con imagenes, persiste una crisis en la
apreciacion literaria y visual de cualquier individuo, ya que los nifios son visuales por
naturaleza (igual que los adultos hoy en dia) y se van canalizando a lecturas estrictas, sin
olvidar la falta de un estimulo en el ejercicio de lectura. Finalmente, el alejamiento de los
libros-album que pudieran leer los nifios, en compafia de sus padres, tiene sus alcances en la
ruptura de vinculos, sin desatender la pasividad de lectura conjunta entre texto y la ilustracion
de los libros-album para el llenado de indeterminaciones® planteados por ambos codigos, es
decir, no se tendra en estima el mecanismo de discursos que se corresponden entre si y por
lo tanto, no se desarrollaran lecturas pertinentes de un género con muchos elementos que el

receptor tiene por descubrir, para deleitarse y para interpretar.

53 Cfr. Anthony Browne. “Libros album: un universo lleno de detalle. Parte I.” Educar. El portal educativo del
Estado Argentino. Argentina: Educar Portal/Ministerio de Educacion, 2010.

4 De acuerdo con Wolfgang Iser, las indeterminaciones o puntos de indeterminacion son las informaciones,
juicios o ideas imprecisas o indefinidas en la obra literaria, en las de debe pensar el lector para imaginarlas y
pueda ir completando o reconstruyendo el texto. Cabe mencionar que todo texto literario tiene un grado de
indeterminacion que infiere en el proceso de comunicaciOn entre el lector y la obra. Cfr. Iser, Wolfgang. “A la
luz de la critica”. En busca del texto. Teoria de la recepcibn literaria. Dietrich Rall (comp.), México: UNAM,
1993, pp. 146-1147.
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Figura 58

58. Me gustan los libros (1999) de Anthony Browne.

Con innumerables titulos para nifios, Browne se ha posicionado como uno
de los autores de LI contemporanea mas influyentes en el género de la LIJ,
con la creacién de libros ilustrados, dlbumes de imagenes vy libros-album.
f.  Gato tiene suefio (1998) y Perro tiene sed (1998)
Satoshi Kitamura es otro autor destacado del formato en estudio, quien escribe para los
lectores mas pequefios (de uno a cuatro afios); este escritor e ilustrador japonés de sus libros-
album tiene los titulos Gato tiene suefio (1998) y Perro tiene sed (1998), en ellos,
particularmente, nos presenta un texto breve que acompafia a ilustraciones de dos paginas.
En el primer libro de cartdn (por el grosor de las hojas), Gato tiene suefio, se lee que
Gato estd en busqueda de un lugar para dormir, sin embargo, tras el paso por diversos
escenarios (un patio, un jardin, una cocina, un salon de musica) y al no encontrar un espacio
propicio para descansar, se apela a la juicio del pequefio lector para saber por qué los espacios
que recorre no son ideales para que Gato duerma. Por ejemplo, en un fragmento se puede leer

“Hay demasiado ruido aqui”, mientras que la ilustracion a dos paginas representa el salon de
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musica donde se introduce a un nifio tocando piano y una diversidad de instrumentos
musicales, aludiendo a la sonoridad que produce cada uno. Ver figura 59.

Con el mismo formato, en Perro tiene sed (1998) Perro esta en basqueda de agua y
antes de llegar a la cocina, se nos presenta en el patio, donde hay una llave cerrada y una

regadera de plantas, herramientas de las cuales no puede beber. Ver figura 60.

Hay demasiado ‘
ruido aqui.

Figura 60
59. Gato tiene suefio (1998) de Satoshi Kitamura.

60. Perro tiene sed (1998) de Satoshi Kitamura.
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De caracter no-narrativos, porque no presentan una trama, los ultimos tres altimos libros-
album estan dirigidos a nifios de uno a cinco anos de edad y en ellos, las imagenes aportan
un tono general y un sentido de coherencia que permite la secuenciacién de los elementos.
En muchos libros de este tipo se crea un mundo de ficcion para que el lector-espectador lo
contemple.> Claro, con su propia légica e iconografia, tanto en los libros-album narrativos
como enumerativos, la imagen juega un papel irremplazable para dar consistencia al mundo
ficcional, un rasgo distintivo de los buenos libros-album infantiles.

Préxima a las consideraciones tomadas por los autores de libro-album, como Browne
y Kitamura, Teresa Colomer (1996) menciona que las correspondencias existentes entre los
codigos texto e imagen deben mantenerse palpitantes, por lo que, en atencion a los pequefios
lectores a quienes un adulto les lee o estan aprendiendo a decodificar, la imagen simplifica
la lectura de la narracion o secuenciacion textual y no excede los limites de las capacidades
que se estan desarrollando. %

Dicha caracteristica, para lectores de cuatro afios en adelante, se refuerza en el
caracter verbal del libro-aloum puesto que, las informaciones que se presentan de manera
textual pueden no comprenderse completamente o ser olvidadas; no obstante, ante una
palabra o concepto que no es entendido, interpretado o percibido, la completud que brinda la
presencia de la imagen mantiene la vigencia de alguna palabra o idea para construirse en la
imagen, adquirir significacion y ser recordada. Naturalmente, este proceso también es

correspondiente de la palabra a la imagen.

55 Cecilia Silvia-Diaz. “La funcion de la imagen en el libro-dlbum”. Ver para leer... op. cit., p. 49.
56 Cfr. “El 4lbum y el texto ", Peonza. Revista de Literatura Infantil y Juvenil. NUm. 39, Santander: Gobierno de
Espafia, Ministerio de Educacion Cultura y Deporte, 1996, pp. 29-30.
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Frente a lectores en formacién, es grato que los pequerios receptores identifiquen la
esencia de una obra en particular o la globalidad de una idea vertida; por supuesto, también
estad la posibilidad de no comprender o apropiarse de algunos elementos, tales como el
significado de algunas palabras por desconocimiento de los referentes.

Una muestra que hace frente a este fenomeno la encontramos en Ripios y adivinanzas
del mar, titulo de Fernando del Paso y Jonathan Farr al que volvemos porque incluye un
glosario titulado “Vocabulario para el usuario” donde se explican algunos términos que estan
dispersos en el libro y que el pequefio lector puede desconocer, por ejemplo: “Maraved;.
Moneda espafiola antigua. Hubo maravedies de plata y oro”.>” Ver figura 61. Abiertamente,
la imagen también introduce ideas que no estan en palabras y no son redundantes en el texto,
siendo otro apoyo para el lector para inferir o comprender ampliamente lo que dicen los

VErsos.

57 Del Paso, Fernando. Ripios y adivinanzas... op. cit., p. 29.
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Vocabulario pars el usugrio

(Estd en orden alfahético. No aparecen en este vocabulariv palabras como arena,
facas, perla, ballena y otras mds gue de seguro L conoces muy bien.)

1 Vocabulario de los ripios

Segregearse
Encagerse, hacerse avilo, camo los ninos que antes do
a6 214N acuturatos 2 13 bariga de su mama.

HArrehol

Sa llzma asi al colof fjo que 3 wecas Tiener fas pubzs.
Pat esa, “mejilas arreboladas” quiere decir sonroatias,
chapeadzs. En este case, serign s refizjos sonrosates
de los cacatoes,

Bergantin

Embarcacién con dos palos o mésils, y de vea en
faema ce cuadro,

Calamyar
fuidn no ronore &l calanar? Tedos, y todos deceranos
sahor cur este aninial snaring, & iqual cue & pulps, pro-

duure e liquida de wlor muy oscwo, llamado Links, on
Iz cual Torng ura rube par estapar de sus enemiqos,
Hay cros meiuscos anya inta es . De estes ligudos se
chtien |z inta chira y dversos cokrantes para t2iir tefs.

Camgreio

Sabemas muy bien qué 25 ur aangrejo, pero 12 panemos
e esto vorabuianio pera explicar nor qué decimas “sabe
mis por cararzja due por vigo”, Hay ua dicho que awe-
qura que “sabe mas el diablo por vielo que por disbly®,
o quie quasre dedr oue sy sabidura o tiene nada mas
o ser digbuo, sin poreue ba vivico muchus, muchis-
mos 2fos. ¥, coino a veces se dice que uio esla pen-
sando "er |3 wmonzlidad del cngree”, pues resulia
enlonces que, Sendoinmortz, el angrn s mas vigo
que el digblo, y por [0 1anto sabe mas que & por el solo
hacho de ser cangrejo.

Figura 61

61. Ripios y adivinanzas del mar (2004) de Fernando del Paso. llustrado por
Jonathan Farr.
g. Cosita linda (2008)
Las reformas sobre la funcion de la imagen que acompafiaba al texto literario permitieron su
instauracién como un apoyo o soporte narrativo. En consecuencia, la experimentacion con
los formatos del libro, el texto y la imagen transgredieron la narrativa tradicional y surgieron
diversos tipos de libro diferentes al comic y la novela gréafica, donde la imagen se volvié un

agente de gran importancia por su capacidad narrativa.>®

58 Cfr. lvonne Lonna. Narrativa contemporanea: libro-album. México: Economia creativa, 2015, pp. 70-73.
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Con su presencia extendida a la creacion del mundo ficcional, debe considerarse que
la imagen es un discurso que produce significado al igual que la palabra. En esta direccion,
el miramiento del lenguaje pictdrico y literario que se propone en el género del libro-album
juega con sus limites. De tal convivencia, no puede olvidarse que cada uno de los dos codigos
establece fronteras narrativas, o bien, barreras convencionales en el modo de presentarse, es
decir, con sus particularidades, el lenguaje escrito y el pictérico comunican, presentan
informaciones, las afiaden, las quitan o las contradicen uno a otro.

A partir de la identificacion de los elementos estructurales que tienen los libros-
album, en conjunto con el estudio gradual de un modelo formal creciente en la literatura
donde la palabra escrita convive equitativamente con la imagen, se favorece el
reconocimiento de una manifestacion artistica y estética con una multiplicidad de signos
conviviendo entre si, que propicia una lectura vivaz y ludica.

En esta linea, Cosita linda (2008) de Anthony Browne es un libro-album que nos
presenta la historia de Koko, una gorila de zooldgico que aprende a comunicarse con lengua
de sefias, quien a pesar de tenerlo todo, se sentia sola y triste; por ello, un dia pidio a sus
cuidadores un amigo. Un poco desconcertados, a los cuidadores del gorila se les ocurrio
presentarle a Linda, una gatita que se convirtio en la mejor amiga de Koko.

Encarifiandose con Linda, el gorila tuvo todos los cuidados con la gatita, no sélo la
alimentaba con leche y miel, también jugaban, dormian e iban al bafio juntos; pero una noche,
viendo la pelicula de King Kong, justo en la escena cuando Kong estd en la cima del
rascacielos y siendo atacado por avionetas, Koko sintio mucho coraje, tanto que con un solo
golpe de su fuerte brazo rompid el televisor, causando tremendo caos en la habitacion y en

el resto del zooldgico.
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De inmediato, los cuidadores, temerosos por la actitud de Koko, pensaron que Linda
habia sufrido algin dafio y que iba a ser dificil calmar al gorila. En castigo, los cuidadores
decidieron separara a la gatita del gorila, pero Linda, a través de sefias, hizo saber a los
cuidadores que ella habia roto el televisor. Como respuesta, aparecieron las risas de los
cuidadores quienes permitieron seguir juntos a Koko y a la Cosita Linda.

En este titulo de Browne, la imagen se convierte simbolicamente en la voz que
comunica algunas informaciones y propiedades que no hace la palabra. Por ejemplo, en la
parte donde Koko esté viendo la pelicula, textualmente no se expresa que sea King Kong,
sino que la ilustracion introduce el referente cinematografico. De igual forma, la
temporalidad nocturna enmarca y coloca un fondo para el momento en que el gorila esta
sentado con Linda.

En la misma pagina, ya informados de que Koko estaba enfurecida, no deja de saltar
a la vista el uso de un tamarfio de fuente mayor para remarcar, tipograficamente, el estado
emocional del personaje. Sucesivo a la pagina, se encuentra una imagen con distribucion
completa donde se encuentra una significacion fija en el uso del color rojo, ya que se trata de
una imagen que debe tomarse en cuenta para comprender el verdadero sentido de la
utilizacion de ese color y no de otro. De esta forma, semidticamente, encontramos la
asociacion del color con la intensidad, el furor, la colera o la fuerza, que cuando se exterioriza
se vuelve peligroso.®® Con este argumento, el temor de los cuidadores de Koko y el peligro
que pudo representar la estancia de Linda con el gorila se sostiene en una construccion dada
por los signos plasticos que son puestos intencionalmente para la produccion de significado.

Ver figura 62.

% Jean Chevalier y Alain Gheerbrant. Diccionario de los simbolos. Barcelona: Herder, 1995, p. 890.
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Hasta una noche en que estaban viendo una

pelicula, E1 pﬂh. cada vez mas enofado,
wermins por €NfUTECET S E!

Figura 62

62. Cosita linda (2008) de Anthony Browne.

h. Luciana la pejesapo (2016)

Por tratarse de dos codigos diferentes, el texto y la imagen no pueden ser equivalentes, ya
que cada uno tiene sus formas de contar. Es por ello que las relaciones texto-imagen no son
simétricas pues uno afiade o limita lo que el otro establece.

En Luciana la pejesapo (2016), de Verdnica Murguia e ilustraciones de Juan
Gedovius, encontramos la historia de un pejesapo hembra, un pez de cuerpo luminoso y voz
de soprano que habita en las profundidades del mar, quien es invitada por una Gorgona (o
medusa) a subir a la superficie para observar al sol y la luna, dos grandes lamparas con una
luz méas grande que la emitida por el cuerpo de los peces globo, los peces gota y los peces

hacha juntos.
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Ya decidida para subir a la superficie del mar, Luciana encuentra a peces coloridos y
muy bellos, con quienes quiere platicar, pero no es recibida con gran afecto, pues a pesar de
que la pejesapo les cuenta que es un pez que brilla, es delantera en un equipo de futbol y es
parte de un coro en las profundidades, los peces de la superficie se alejan de ella, la toman
por fea, tonta y mentirosa pues, con toda la luz del dia, la luminosidad del cuerpo de Luciana
no es perceptible.

Tristemente, Luciana decidié no hacer un viaje en vano por lo que en el atardecer
saco la cabeza del agua para contemplar a la luna y las estrellas. Con la ausencia de luz,
Magallana, una fragata portuguesa le hizo la platica al pejesapo y le pregunto si era un pez
del fondo, pues su antena comenzo a parecer un farol y el resto de su cuerpo no tardo en
brillar por completo.

Mas contenta, frente al brillo de la luna y las estrellas, Luciana se puso a cantar y no
pudo evitar sonreir. En ese momento, la pejesapo decidié nadar de regreso a las
profundidades, pero se top6 con un pez que se habia burlado de ella; aquel pez colorido, ya
no era tan hermoso como en el dia, sus colores eran solo tonos grises y el susto que tenia por
no ver nada en la oscuridad de la noche, lo motivé a abrazar a Luciana y pedirle que lo
abrazara hasta quedarse dormido. La pejesapo amablemente, no sélo lo abrazo, sino que le
canto una nana para arrullarlo, mientras ella se alejaba nadando al fondo de mar.

Con la lectura de Luciana, es facil pensar que el titulo puede tratarse de un libro
ilustrado porque existen amplias posibilidades de que los lectores con mayor experiencia lean
unicamente la narracion y la comprendan sin la necesidad de prestar atencion a las imagenes.
No obstante, para los receptores de preescolar o las etapas lectoras para los que estan
aprendiendo a leer y los que empiezan a leer, lectores a los que se dirige la obra, la presencia

de las ilustraciones propuestas por Gedovius resultan importantes ya que, en ellas se ilustran,
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literalmente, los referentes que pudieran ser desconocidos para los nifios, es decir, la lectura
no es interrumpida drasticamente si el algin momento el pequefo lector se pregunta ¢qué y
como es un pejesapo, una fragata o un pez hacha?, ;cémo es el fondo del mar?, ¢hay peces
que son luminosos?, pues hay referentes inmediatos que favorecen la apropiacion del
discurso.

De igual forma, observamos lazos consanguineos donde el discurso visual apoya el
movimiento de la narracion. Por ejemplo, cuando Luciana decide ir a la superficie, la
transicion del espacio se apoya en el cambio de colores oscuros (del fondo) a tonalidades
claras del azul y rosa. Asimismo, la temporalidad afiade indicadores visuales para referir al
atardecer (colores célidos) y la noche (uso del color negro). Con ello, las informaciones
relativas a la luminosidad corporal de Luciana en la noche se suman a las comparaciones
retoricas y visuales que se hace del fisico del pejesapo, las estrellas y la luna, sin dejar a un
lado el contraste que establece el formato en color negro que se presenta en la mayor parte
del libro para aludir a la profundidad del mar y resaltar la luminosidad de los peces. Ver

figuras 63-65.
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4 se pere de mia P e g

Figura 63
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—{Qué bellesal £ 30l ve pone, jverdad? —dijo la fragata.

~Si. Es muy hermoso.

—Oye, (o eres un pez del fondo! Tu antens parece un farol.

—{Se ve! —preguntd Luciana.

—Claro que se ve. Al rato brillaris por completo. Y of fondo
o8 tan maravilloso como dicent Me han hablado de un coro de

ana sinti6 una punzada de nostalga.
canto en ese coro. Soy soprano y también soy defensa en mi

Figura 64
63y 64. Luciana la pejesapo (2016) de Verdnica Murguia. llustrado por Juan Gedovius.

Los cambios de color juegan con la profundidad del mary la temporalidad en la historia
de Luciana. Por ejemplo, en la figura 63 la pejesapo emprende su camino a la
superficie, en esta imagen se distingue la idea del ascenso por la posicion del cuerpo
del pez y la luminosidad del espacio cuando el color negro cambia al color azul;
mientras, en la figura 64 los tonos rosaceos introducen el atardecer que Luciana vive
en la superficie.
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Cuando la luna y las estrellas aparecieron sobre el negro
de la noche, Luciana sintié tal alegrfa que se puso a cantar.
Magallana la acompaié.

—Pareces un punado de estrellas —dijo [a fragata.

—iYo?

—Si. Las luces de tu cuerpo brillan como estrellas.

Luciana sonrié por primera vez en todo el viaje
¥ sintio unas ganas enormes de regresar al fondo.

—Ahora si me tengo que ir,

—Adiés —se despidié la fragata—. Algtn dia

iré a visitarte para escucharte cantar con tus amigos.
Luciana se sumergio.

Figura 65

65. Luciana la pejesapo (2016) de Verdnica Murguia. llustrado por Juan Gedovius.

En este libro-adlbum se establece un juego con el espacio y su relacion con los
colores bancos y negro, es decir, el fondo del mar es tan negro como la noche que
los cuerpos de los peces brillan al igual que las estrellas y la luna en el cielo.
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i. El pajaro del alma (1993)

Bien se apunta que los procedimientos usados en la composicion de la imagen, en el libro-
album, jerarquizan algunos elementos sobre otros. Asimismo, el trabajo de lectura de la
imagen, en conjunto con el texto, busca establecer un orden que ayude a comprender cémo
y para qué fue establecida.®® Dentro del lenguaje grafico, son varios los elementos que
componen la imagen: la posicion, el tamafio, la perspectiva, la linea y la capilaridad (grosor
e intensidad de las lineas o los trazos), el color, entre otros. Con estos mecanismos a
disposicion, la relacion que se guarda conjuntamente con el tema y la estructura literaria
mantienen una construccion armdnica para la significacion total de la obra.

Particularmente, Pajaro del alma (1993), de Mijail Snunit e ilustraciones de
Francisco Nava Bouchain, se encarga de introducir a la LI temas muy humanos como la
sensibilidad, las emociones, la percepcion del alma y el interior del hombre, a través de una
estructura que se asemeja visualmente a la versificacion libre, pero que bien puede ser
calificada por la prosa poética, y una paleta de colores integral, circunscrita en trazos
especificos.

La obra se inaugura con una voz lirica que inmiscuye a su lector diciendo:

Hondo, muy hondo,

dentro del cuerpo habita el alma.

Nadie la ha visto nunca,

pero todos saben que saben que existe.
Y no s6lo saben que existe,

saben también lo que hay en su interior.

Dentro del alma,

en su centro,

esta de pie sobre una sola pata un péjaro,
el pajaro del alma.

80 Cfr. Ministerio de Educacion de Chile. “Acerca de la lectura de la lectura de la imagen”. Ver para leer... op.
cit., pp. 18-19.

98



El siente todo lo que nosotros sentimos.
Cuando alguien nos hiere

el pajaro del alma vaga por nuestro cuerpo,
por aqui, por alla, en cualquier direccion,
aquejado de fuertes dolores.

Cuando alguien nos quiere
el pajaro del alma salta dando pequefios y alegres brincos,
yendo y viniendo, adelante y atras.

Implicita en la versificacion, la construccion de la metafora del pajaro del alma proyecta el
interior humano y sus emociones mas significativas, el amor, el coraje, la alegria y la tristeza;
con ellas, la necesidad de escucharlas en la intimidad y el silencio permiten conocerlas y
reconocerse a si mismo.

Dirigido a lectores de todas las edades, el pajaro del alma se materializa en la
ilustracion y descarga una gama de colores sobre un fondo blanco para enfatizar la emocion
que aborda. Por ejemplo, cuando se habla del amor, también hay un trabajo semiético que
pone a disposicion de lector una multiplicidad de signos: colores vividos como el rojo, el azul
y el amarillo, asimismo, el concepto de movimiento y los saltos son marcados con lineas
negras (sélida) y de colores (delicados y apenas perceptibles). Posteriormente, para referir a
las emociones de tristeza, enojo, frustracion, odio, se concibe una especie de armario donde
se mantienen guardadas, y si algun cajon se llega abrir con o sin intencion, la emocion o su
recuerdo salen. Ver figuras 66 y 67.

Haciendo énfasis en que se escribe para pequefios lectores, la LI no se encuentra
impedida para explorar y desarrollar temas “complejos” para que los comprenda un nifio,

pues la LI es un modo de escritura que permite reconocer lo humano, presentarlo y

61 Mijail Snunit. E/ pajaro del alma. Francisco Nava Bouchain (ilust.), Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento,
México: Fondo de Cultura Econémica, 1993, p. 2-4.
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compartirlo con nifios (y adultos). Lo mas importante que se proyecta es la posibilidad de ir

descubriendo en el lenguaje y reconocer nuestra realidad en él.

Figura 66

Figura 67

66y 67. Pdjaro del alma (1993) de Mijail Snunit. llustrado por Francisco Nava Bouchain.
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J. Zanaforius el Grande (2001)

En el género del libro-album, por ningdn motivo, la imagen juega un papel secundario pues

tiene una participacion primordial en la construccién de la obra. Tampoco la palabra puede
contar por si sola la trama. Alex Pelayo (2009) resalta los errores al clasificar y valorar el
libro-album, el libro ilustrado y el album de imagenes. Para el libro ilustrado, la innegable
independencia del texto y la imagen se mantiene vigente, no obstante, Pelayo comete un error
significativo al decir que “un libro-album puede existir sin texto, pero no puede existir sin
imagenes. Eso también lo podrian asegurar muchos.”®? A dicha sentencia, el presente escrito
reitera que los formatos de libro basados en la imagen, sin texto alguno, corresponden al
Ilamado album de imagenes.

En consecuencia, los errores de clasificacion entre los formatos de libro invitan a un
analisis cuidadoso de una coleccion hibrida como la que se estudia, ya que las especificidades
de un libro-a4lbum pueden transgredir la pequefia linea que separa a nuestro género de estudio
y a otro tipo de libros. De tales consideraciones, la convivencia de la escritura literaria con
otras manifestaciones artisticas y estéticas exige un acercamiento e investigaciones
cautelosas para develar las manifestaciones de la creacion, comunicacion y produccion de
significado en los discursos que se deseen valorar.

Al punto, Zanaforius el Grande (2001), escrito e ilustrado por Kestutis Kasparavicius,
es un gran titulo de libro ilustrado que ha sido incluido como libro-album, equivocamente,
en multiples escritos e investigaciones sobre el libro-album. Este sefialamiento no tiene otro
objeto que el de resaltar la importancia de la imagen que, en efecto, ha adquirido gran

importancia para la construccion narrativa y de significados, colaborativamente con la

62 “Herramientas de la ilustracidn para construir significados”. Ver para leer... op. cit., p. 57.
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palabra. lgualmente, en los Gltimos afios, el lugar que ha ganado la ilustracién en la LI da
cuenta de las multiples posibilidades de la literatura para convivir con otras expresiones
artisticas. Sin embargo, uno de los motivos de seleccion que influyeron para acercarnos a
Zanaforius fue su presencia y valoracion en los titulos calificados como libros-album y saber
que se encontraba dentro de la coleccion que se presenta.

Ciertamente, no se demerita la calidad, el trabajo y los valores plasticos de la imagen
en este libro ilustrado. No obstante, las posibilidades de valorarlo como libro-aloum son
nulas, ya que la historia de Zani, el conejo que se reusé a comer coles y zanahorias para
deleitarse con los postres mas dulces, se fundamenta en la autonomia de la construccién

verbal y la repeticion de informaciones en el discurso visual. Ver figura 68.

Figura 68

68. Zanaforius el Grande (2001) de Kestutis Kasparavicius.

102



k. La princesa de largos cabellos (2000)
Avida critica de la LIJ contemporanea, Laura Guerrero exterioriza algunas caracteristicas de
las nuevas modalidades y vertientes artisticas. Pertinentemente, en el campo de la escritura
infantil y juvenil, Guerrero alude a la posmodernidad de la LIJ para referir a un modo de ser
0 de manifestarse de los temas y estilos en las obras literarias actuales. Puntea,
especificamente, sobre el género narrativo y sus subgéneros (novela, cuento, relato, fabula,
comic, minificcion, libro-album y novela grafica) para la identificacion de la posmodernidad
como un movimiento artistico y cultural, surgido en los afios cincuenta y sesenta, que tiene
por principio el regreso al pasado de manera resignificada. En esta linea, la produccion
contemporanea o posmoderna de la L1J integra un discurso con actitudes antiautoritarias que
cuestionan a las instituciones, a los adultos y al historicismo que han instaurado las reglas, la
monotonia y la ausencia de creatividad en la escritura de la L1J.

Con una postura neosubversiva,®® entendida como una posicion desestabilizadora y

cuestionadora, la posmodernidad de la LI acoge una nueva mirada de la infancia, menos

8 Laura Guerrero, en el articulo “La neo-subversidn en la literatura infantil y juvenil, ecos de la
posmodernidad”, retoma a Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, autoras de La loca del desvan (1979) para
ejemplificar la escritura que logr la subversién o la desestabilizacién de los modelos literarios patriarcales,
mediante el uso de artificios propios de la fantasia, lo carnavalesco, |la parodia, el pastiche, el plagio, etcétera.
En este primer momento, Guerrero se encarg0 de definir a las estrategias de subversién como las “formas del
discurso literario que hacen tambalear los presupuestos establecidos, los constructos sociales y culturales
configurados como metarrelatos tradicionales sobre temas como lo femenino, lo masculino y la infancia” (p.
46). En este sentido, las pretensiones de la escritura de las artistas norteamericanas residid en el
cuestionamiento de la poética patriarcal.

En un segundo momento, para referir a los estudios relativos a la LIJ contemporanea, Guerrero
reflexiona sobre el prefijo neo- (nuevo o reciente) para afiadirlo al término subversivo y comenzar estudios
recientes en torno a las nuevas formas desestabilizadoras en la escritura (neosubversivo) para nifios y jOvenes,
con el objetivo de revisar y cuestionar criticamente la produccion de LIJ en las Ultimas décadas, asi como dar
paso a la relectura y rescritura de un género que comenz0 a distinguirse del modelo romantico de la infancia
minimizado por la academia y el canon.

Guerrero Guadarrama, Laura. “La neosubversion en la literatura infantil y juvenil, ecos de la posmodernidad”.
Ocnos: Revista de Estudios sobre la lectura. NUm. 4, Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha, 2008, pp. 46
y ss.
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utopica y romantica, que conlleva a la relectura y la reescritura de las modalidades literarias
pretéritas, creando cierta tension entre el pasado y el presente pues hay una negacion o
modificacion de prototextos,®* a través de su desmitologizacion o revitalizacion, sin dejar a
un lado la mitologizacion de los nuevos discursos.

En la identificacion de modalidades neosubversivas en la escritura de la LIJ se devela
la libertad creativa, donde la ruptura de estereotipos precisa en la revision de los relatos
canonicos sobre héroes y heroinas; permea la consciencia en el estadio de la infancia; hay
una fuerte influencia de los medios, la web y la tecnologia; se enfatiza en lo sentimental y lo
sensible del hombre; hay una remitologizacion y una resignificacion de los cuentos y las
novelas clasicas de la L1J; hay una explicacion del por qué las cosas han llegado a ser lo que
son en la actualidad; se desarrollan multiples formatos de libro, temas y estructuras literarias.

Simultaneo a dichas manifestaciones, se promueve una narrativa de efectos intensos
para el pequefio lector pues, los artistas buscan comunicar la vida humana y su entorno; hay
una experimentacion estilistica donde se vierten criticas y temas sociales o del
comportamiento humano; surgen nuevos relatos que hablan de la guerra, la violencia, la
muerte, el dolor y demas temas que habian sido censurados; se construyen personajes que
estan en constante revision de si mismos, de su cuerpo, sus acciones, sus emociones y sus
reflexiones; se fusionan diferentes géneros literarios para hacer una critica social; aparecen
obras de denuncia para crear conciencia y mover acciones contra el deterioro humano, social

y ambiental.®®

84 Discurso primitivo con una carga simbolica, en el que se vierte una vision de la realidad. Esta construccion,
generalmente colectiva, gesta ideologias y modelos de comportamiento humano. Se puede pensar en los
mitos como ejemplo de prototexto. Cfr. José R. Valles Calatrava. Teoria de la narrativa. Una perspectiva
sistematica. Madrid: Iberoamericana, 2008, p. 264.

8 Laura Guerrero, Neosubversion en la LIJ contemporénea... op. cit., pp. 119y ss.
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Dentro de este movimiento encontramos a La princesa de largos cabellos (2007) de
Annemaerie van Haeringen. Obra donde se narra la historia de una princesa que, con el paso
del tiempo, logro tener una gran cabellera. Sin embargo, con la imposibilidad de moverse
libremente, la prohibicion de cortarselo y los alegatos del rey quien le decia que el cabello es
el tesoro mas importante de una mujer, la princesa crecio sin mas remedio que estar sentada
y quieta, dentro del castillo.

Tan largo y pesado llego a ser el cabello de la princesa, que la mejor opcion fue
guardarlo en unas maletas enormes y contratar al hombre mas fuerte del circo para cargarlas.
Ya en edad de casarse, ningun rey ni emperador queria estar cerca de una princesa con dos
maletas y un hombre de circo, hasta que el rey comunicé que en las maletas se guardaba un
tesoro, aludiendo a la riqueza que podia sacar de la pobreza al pequefio pais que reinaba.

Mirando las diferencias entre a la fila de hombres que le regalaban costosas peinetas
y el hombre fuerte del circo que se encontraba tras ella, la princesa decidié huir con sus
maletas y el hombre fuerte, para encontrar el circo donde, al fin, pudo cortarse el cabello y
balancearse por la vida.

Con el hipotexto®® de Rapunzel (la princesa de larga cabellera), el trasfondo de la obra
de Haeringen reside en la critica a los estereotipos de género en los cuentos de princesas.
Recordemos que, tradicionalmente, dichas historias presentan un patrén donde las mujeres
jévenes necesitan de una figura masculina (el principe, el rey o el emperador) para ser felices.
Ya sea en la literatura o el cine, la cristalizacion de este modelo se encuentra en las figuras

de Blancanieves, Cenicienta y la Bella Durmiente.

% Supra, n. 46.

105



En contraste, la revision de los paradigmas de la princesa tradicional, instaurados y
repetidos incansablemente en la escritura dirigida a la infancia, especificamente a las nifias,
se encuentra acompafada de movimientos culturales y sociales contemporaneos que hacen
una fisura en los modelos de comportamiento y el deber ser, vertidos en los cuentos.

Asi, en favor de la construccion de una princesa autonoma, heroina de si misma,
Haeringen nos presenta un libro-album donde la protagonista no sélo supera las imposiciones
de la pasividad, la dependencia y la obediencia, sino que la princesa, que tampoco esta en la
busqueda de un principe, determina su propia libertad al comprender que representa un valor
adquisitivo para su padre, motivacion en la narracidn que determina su huida del castillo para
deshacerse de los obstaculos y ser independiente.

Como se ha dicho, las reformas en torno a la LI1J contemporanea proyectan una
deconstruccion de imaginario cultural y social establecido que, pese a lo sélido que pueda
ser su propuesta, el modo de tratar la tematica diluye la intensidad con una narracion risible,
amena, fresca y estimulante, pues no se trata de fatigar al nifio sino de atraparlo en la lectura.
Por ello, la participacion de la ilustracién asume su papel significativo en La princesa de
cabellos largos, donde las nifias, principalmente, que esperan encontrar la imagen de una
princesa encerrada en una torre, temerosa de alguna bruja, esperando al principe para que la
rescate y se casen, se topan con cuadros donde la princesa esta colmada de personas que no
la dejan realizar las actividades mas basicas como lavarse el cabello, actividad para la que
necesita una alberca por la cantidad de agua; ir al bafio con dos maletas; ser peinada por mas

de siete sirvientes o bailar con el principe sin separarse del hombre del circo. Ver figura 69.
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Figura 69

69. La princesa de largos cabellos (2007) de Annemarie van Haeringen.

I.  Navidad en familia (1997)
Pensando en receptores que tienen sus primeros acercamientos con la palabra escrita, el libro-
album retoma una premisa original de la comunicacién humana: ver y oir. En este sentido,
se concibe la importancia del trabajo de la mediacion en la lectura realizada en voz alta, de
los adultos a los nifios, generalmente.%” Para los titulos como Navidad en familia (1997) de
Kestutis Kasparavicius, se prevé una lectura conjunta (padres/ profesores/ abuelos y el nifio)
donde una experiencia visual directa, activa y conmovedora para el infante, es acompafiada

por el efecto de las palabras, en voz del adulto, al ser escuchadas.

67 Cfr. Teresa Colomer. “El libro-album?. El libro-album: invencion y evolucion de un género para nifios. Maria
Fernanda Paz Castillo (coord.), Venezuela: Banco del Libro/Editorial Arte, 1999, 122.
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La navidad, una temética favorita de los nifios, es proyectada desde la guarda anterior
del libro-album, donde encontramos una serie de cuarenta motivos navidefios visuales que se
desarrollan a lo largo del libro. Posteriormente, hallamos el texto que expresa una
versificacion libre, con una rima consonante frecuente, cuidando la musicalidad y la
sonoridad, para referir el como festejan la navidad diversos animales como los 0sos, los patos,
los ratones, lo mapaches, los puerquitos, las ballenas, las ardillas, los pinguinos, entre otros.

Abarcando dos paginas, cada ilustracion presenta a una familia diferente de animales.
Con ellas, avisamos composiciones breves como la de la familia de focas: “Abajo, en el Polo
Sur, / las focas esperan celebrar/ tomando bafios de luna/ a la orilla del mar,”®8 estructura que
no cae en la redundancia por la ilustracion, pues el lector atento caera en la cuenta de que se
incorporan motivos extraordinarios para los referentes, por ejemplo, para esta construccion
Kasparavicius viste a las focas con trajes de bafio, gafas de sol, sombreros y sombrillas, para
su bafio de luna, quien paradojicamente, tiene la nariz congelada y usa bufanda. Ver figura
70.

En el apartado que corresponde a la familia de los puerquitos podemos leer: “Para la
familia Puerquin/ los cuentos no tiene fin, / y con las historias que durante el afio han gozado,
/ esta Navidad de personajes se han disfrazado.”®® Evidentemente, el texto no necesita
mencionar a qué cuento pertenecen los disfraces que usa cada puerquito, el lector pequefio o
adulto, encuentra multiples referentes para evocar los cuentos que yacen en la memoria 'y son
detonados por la ilustracion, ya que vemos algun sombrero de mago, el parche de un pirata,

el vestido y la corona de una princesa, o la escoba de una bruja. Ver figura 71.

68 Kestutis Kasparavicius. Navidad en familia. Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, México: Fondo de
Cultura EconOmica, 1997, p. 14.
8 Ibidem., p. 9.
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Por otra parte, para interpretar la navidad de la familia pato encontramos: “Don Pato
y dofia Pata sus patines se pusieron. / Los patitos, muy contentos, a sus padres persiguieron,
/'y esperando sus regalos, hacian piruetas en el cielo.”’® Esta ilustracion llama particular
atencion por el cuidado en la representacion del movimiento, la danza, los giros; asi como
las sombras y las siluetas de los personajes, sin dejar a un lado el cuidado de los detalles en
la vestimenta, los colores, las texturas, asi como la caracterizacion navidefia. Ver figura 72.

Siendo, probablemente, el tipo de libro-album mas desarrollado por los ilustradores,
que por los escritores, este formato es maravilloso para acercar a los nifios a la lectura y para
que desarrollen sus habilidades linglistico-literarias. No debe menospreciarse la necesidad
de un estimulo que dirija nuestras emociones, gustos y sentimientos durante la infancia, a
través del lenguaje visual y la lectura en voz alta. Ademas, no se niega la oportunidad que
tienen los adultos para acercarse al libro-album y realizar una lectura con recursos que le

pueden resultar recreativos, novedosos y divertidos.

0 Ibidem., p. 4.
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Figura 72

70,71y 72. Navidad en familia (1997) de Kestutis Kasparavicius.
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m. Otros elementos que intervienen en la configuracion del libro-album
El formato de libro-album permite a los lectores acercarse de manera diferente a la obra. El
método de la lectura activa que proyecta la relacién entre el texto y la imagen representa una
especie de animacion y estimulo para que los mas pequefios se inicien en la lectura, la
imagen, las artes visuales y lo literario. Igualmente, el conjunto que caracteriza este formato
pretende que el lector juegue con la imagen y el texto, al tiempo que se construye una
narracion donde se integran los elementos del discurso que han sido adecuados para él.

La naturaleza ludica entre la imagen y el texto que sugiere el libro-album, ya sea
narrativo o no-narrativo, convive con otros recursos que permiten maniobrar un libro de
modo diferente al convencional, es decir, ya no se pasara una pagina a otra sélo para dar
continuidad a una lectura donde el texto es lineal y mantiene el mismo formato, sino que se
integraran nuevos recursos discursivos que se entretejen para dar completud a la obra.

Por ejemplo, sin caer en la objetualizacion del libro y la obra, se juega con las
dimensiones del libro que daran pauta a la distribucion de los cadigos. En este caso, las
medidas de los libros exceden los veinte centimetros de largo y ancho para cuidar el tamafio
de la ilustracion, expandirla y hacer mas perceptibles sus signos. iMds te vale, Mastodonte!
(2014) de Micaela Chirif, ilustrado por Issa Watanabe, es un libro cuyas medidas (40 x 25
cm) estan en sintonia con el gran personaje que construyen: un Mastodonte que no quiere
hacer sus labores y que apenas cabe en la casa, en la bafiera y en la cocina. Ver figura 73.

Uno de los ejemplares significativos por el modo de organizacion que presenta, es el
Animalario del profesor Revillod: Fabuloso Almanaque de la Fauna Mundial (2003), escrito
por Javier Saez Castan e ilustrado por Gabriel Murugarren. En él se antéloga y combina una

seleccién rigurosa que de los souvenirs zoologiques (muestra visual de animales), procedente
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de todos los continentes. Por lo que la disposiciéon de veintiuna laminas movibles, permite al
lector conocer a mas de cuatro mil animales fantasticos. Ver figura 74.

Del mismo modo, las diversas tipografias, lettering (letras construidas por varios
trazos), espacios, sangrias, margenes, etcétera, se integran para recrear los signos textuales y
los de la imagen para romper la sintaxis, jugar con las fuentes, el tamafio y la posicion de la
palabra, con el objetivo de incidir en la narracion y la presentacién de informaciones. Tal
como sucede en El increible nifio come libros (2006), escrito e ilustrado por Oliver Jeffers,
la historia de Enrique, un nifio que devoraba libros, se presenta con el uso de diversas
tipografias y fuentes (cursivas, mayusculas, minusculas, negritas) combinadas en un texto
que se distribuye en las paginas sin respetar los lineamientos de un parrafo. Ver figuras 75-
77.

Finalmente, en consideracién de que el texto y la imagen adoptan las caracteristicas
mas creativas para coexistir y generar una narracion, viene a cuenta el titulo Una nisia hecha
de libros (2007), libro-album también de la autoria de Oliver Jeffers, donde conocemos la
historia de una nifia que invita a un nifio para viajar por los bosques de la imaginacion, a
través de un discurso poético y evocador de una multiplicidad de escritores literarios y sus
obras. Asi, con una gran invitacion para sumergirse en el placer de la lectura, entendida como
una actividad vital del ser humano, la historia de la nifia hecha de libros no se limita a la
narracion lineal que la construye, sino que con fragmentos de un sinfin de obras literarias,
uno sobre otro, se crea un collage donde la palabra ademas de ser texto, es imagen, pues se

crean mares, caminos, monstruos, nubes, etcétera. Ver figura 78.

112



~ MASTODONTE !

oyicasdaChioif, * Tase, Witanabes

Y

0000000000000000000000
TPP00000000000000000000000600655904
VIOOP000000000600000000000000000 S0 00

B 00000000600000000000000000000008080000450006

Figura 73

Figura 74

73. iMds te vale, Mastodonte! (2014) de Micaela Chirif. llustrado por Issa
Watanabe.

74. Animalario del profesor Revillod: Fabuloso Almanaque de la Fauna Mundial
(2003) de Javier Saez Castan. llustrado por Gabriel Murugarren.
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Figura 75
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Figura 76

75y 76. El increible nifio come libros (2006) de Oliver Jeffers.
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Figura 77
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Figura 78

77. El increible nifio come libros (2006) de Oliver Jeffers.

Con un pequefio juego en la pasta del libro, no sélo sabemos que Enrique devord
todos sus libros, sino que el que se tiene en mano revela una mordedura en la
esquina inferior derecha.

78. Una nifia hecha de libros (2017) de Oliver Jeffers.
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D. Los casos fronterizos de la literatura: el libro-album

Durante las primeras décadas del siglo XX, ante la institucionalizacion de las formas
literarias decimondnicas, la literatura rompié con los procedimientos tradicionales en la
escritura y la representacion. En consecuencia, no solo fueron introducidas nuevas formas de
expresion que fracturaron los limites de los sistemas heredados, sino que el desarrollo de las
vanguardias artisticas dio pauta a las facciones de ruptura en el canon artistico. Simultaneo
al imparable movimiento de la literatura, su estudio formal desde la perspectiva tedrica hace
permisible pensar la literariedad, es decir, el modo de ser de la literatura y su esencia, en
general y en cada obra.

En “Concrecion y reconstruccion”, Roman Ingarden enumera algunas caracteristicas
béasicas sobre la estructura de la obra literaria; entre ellas, el tedrico polaco afirma que la obra
es una construccion de varias capas con funciones correlativas, internas y simultaneas que,
en conjunto, establecen una unidad formal.”* Con una hechura estética, la obra literaria
también es una construccién dindmica, de casi-juicios e indeterminaciones, que debe ser
interpretada o concretada por un receptor para la generacion de significados y valoraciones.”

Con infinitas posibilidades de lectura, la obra puramente literaria se funda en la
palabra escrita. No obstante, el caracter revolucionario del arte nos hace reflexionar sobre el
ser de la literatura y su capacidad para re-crear el mundo a través del lenguaje. En este

sentido, no escapan del estudio aquellas obras literarias que con cierto grado de incertidumbre

71 Capas de sonidos, de unidades de significado (oraciones), de perspectivas esquematizadas (focalizacion) y
de objetividades representadas en los estados intencionales creados por las oraciones (representacién de los
objetos o mundo ficcional).

72 En busca del texto. Teoria de la recepcion literaria. Dietrich Rall (comp.), México: UNAM, 1993, pp. 31-32.
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lo son, especialmente, las que proyectan sus objetividades representadas en diferentes
cédigos, donde, estrictamente, la palabra es uno de ellos.”

En este sentido, con una doble proyeccidn, a las obras que exponen sus objetividades
representadas o mundo ficcional, a través del discurso literario (palabra escrita) y otro cédigo
(la pintura o la ilustracion), Ingarden las califica como casos fronterizos de la obra literaria,
mismos que difieren de la obra puramente literaria.”* En ellos, estructuralmente, hay una
polifonia de elementos y valores que condicionan la dinamica interna de la obra. Dentro de
estos preceptos, las modalidades y vertientes artisticas de la LI contemporanea sefialan al
comic, a la novela gréfica, al libro ilustrado y al libro-alboum como manifestaciones en las
gue se suscriben determinadas técnicas y condiciones del lenguaje, donde el texto literario y
la ilustracion cruzan sus fronteras, se concilian, narran y producen significados de forma
conjunta y novedosa.

El libro-a4lbum, como se ha mencionado, es un subgeénero literario (narrativo o no-
narrativo) en el que confluye un cédigo verbal y otro visual. Inseparable a una doble tipologia
de expresion para exponer la objetividades representadas, la intermedialidad, entendida
como un principio de comunicacion, es un fenémeno latente en los casos fronterizos, porque

declara un interés para decir qué clase de texto es el libro-album, cuales son los discursos

3 Antes de continuar, se hace mencién de los ejemplos frecuentes de este fendmeno: el texto dramético y la
obra de teatro, pues se trata de expresiones que conjeturan un mundo ficcional en la palabra, inicialmente,
puesto que existe un escrito, propuesto por el dramaturgo, en el que se plantea un argumento. Seguidamente,
concebido para su representacion escénica, la obra de teatro es conexa al texto dramdtico para reproducirse
y representarse, con objetos reales representativos, en un espacio simbodlico.

74 La obra de arte literaria. México: Taurus/Universidad lberoamericana, 1998, pp. 377-378.
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involucrados y como configuran el mundo ficcional para favorecer la fascinacion ilusoria y
el impacto en el receptor, a partir de lo que se puede ver y leer.”

Dentro de las teorias y expresiones artisticas de cooperatividad textual’® en el libro-
album, el texto y la ilustracion son lenguajes que crean un polisistema donde la multiplicidad
de signos y simbolos, verbales y plasticos, ademas de jugar con sus limites, expresan un
modo de narrar flexible y a la vez complejo, que despliega un sinfin de consideraciones y

juicios en torno al potencial del arte y el lenguaje.

E. Larecepcion del libro-album

Para disfrutar de una obra literaria no importa la edad del lector, siempre que la obra esté
“abierta a la recepcion de todas y todos para revivir sus poderes, provocar la imaginacion y
la creatividad.”’” No obstante, cuando se habla de LI, se parte de que la literatura es una
manifestacion artistica de la palabra, un hecho creativo, el producto de la imaginacion y la
vision de mundo que nos ofrece el artista; una construccion acompariada de los lineamientos
del género literario al que pertenece, donde se proyecta un discurso hacia el pablico infantil.

Naturalmente, dentro del fenémeno de produccion y promocion que representa la LI,
hablar de un lector o receptor implica nombrar al puablico especial hacia el que se dirige su
creacion: los nifios, es decir, lectores con la capacidad de sentir, imaginar y reflexionar la

literatura a partir de su experiencia de vida. En este sentido, la preocupacion que emerge de

7> De acuerdo con Cubillo (2014) y Revert (2016) la intermedialidad es un término genérico para designar a
aquellas configuraciones que tienen dos o mds practicas significantes, con sus técnicas y lenguaje propio, para
la creacion de un discurso.

76 Término acufiado por Vitorino Zecchetto en La danza de los signos (2002), para aludir a las relaciones entre
el texto literario y discursos audiovisuales.

7 Laura Guerrero Guadarrama, Neosubversidn en la LIJ contemporénea, op. cit., p. 11.
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la LI, apunta a la proyeccién de un discurso empdtico pensado para un receptor modelo: el
nifo, un lector particular que los profesionales del libro-album tienen en consideracion para
la creacion de la obra. Recuérdese en este punto que artistas literarios y plasticos, editores y
pedagogos son agentes que desarrollan e intervienen en la produccién de la obra literaria para
los infantes. Consecuentemente, los alcances de su trabajo estan comprometidos con el
cuidado de la produccién del texto, la imagen y los formatos, con el objetivo de ofrecer una
obra de calidad estética dirigida a los nuevos lectores.

Ahora bien, lo que concierne a la recepcion del libro-album reside en el placer, la
curiosidad y la diversion por descubrir la historia que alberga, pues se reivindica el papel del
receptor para la realizacién de una lectura satisfactoria y la produccion de sentido.
Particularmente, lo que sucede con este formato es que el lector se encuentra con dos
lenguajes altamente sugestivos y con un modo de organizacion que dicta sus reglas de lectura.
En esta linea, la singularidad que representa el libro-album sefala la dificultad de reconocer
o percibir la interrelacién de los discursos visuales y textuales.

Este ambicioso e ideal trabajo receptivo se enfrenta a los valores seleccionados o
excluidos que el lector pueda y quiera tomar. Aunado a ello, el mismo Ingarden alude a los
puntos de indeterminacién para sefialar los espacios vacios 0 blancos conscientes
(intencionales), dentro de la estructura artistica, que deben ser llenados con el objetivo otorgar
sentido y profundidad al discurso.”® Francamente, dentro del libro-album se encuentra
implicita la idea de complementariedad entre los lenguajes verbal y visual: pensemos en las

omisiones que hace la palabra para que la imagen la complemente y viceversa. Claro esta que

78 Ingarden, Roman. “Concrecifn re reconstruccion”, op. cit., pp. 32.
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dentro de cada cédigo no se dice todo. Motivacién que dicta al lector ir completando o
reconstruyendo el discurso que se le presenta con las mismas informaciones que le da la obra,
con su imaginacion, o bien, con experiencias y expectativas propias.

En dicho proceso de recepcién, pensar en el infante como receptor y destinatario,
implica un planteamiento particular sobre los modos de acercamiento al texto en el que se
involucran la imaginacién, la experiencia estética del infante, sus habilidades linguisticas,
una concepcion de mundo diferente, la fantasia o su desarrollo como individuo, entre otras.
Al respecto, Hans-Gregor Gadamer (2001) pone énfasis en la posibilidad de que el lector se
involucre con la obra a partir de la interpretacién y la comprensién.” En esta linea, no sélo
se trata de que el lector identifigue una anécdota o las ilustraciones de momentos
determinados, sino que reconstruya la obra en tanto que reconozca un modo de ser en la
estructura, es decir, la obra como entidad que se autorepresenta manifiesta una construccién
0 estructura propia y cerrada que invita a su lector a participar en ella como espectador.

Esta insercién del lector en la obra literaria prevé la aceptacién o la disposicién del
receptor respecto al modo de representacion de la obra. Consecuentemente, el lector reconoce
un mecanismo particular que no debe ser discutido, pero si interpretado. Por supuesto, hay
vertientes que se despliegan, una de ellas corresponde al lector, pues si quiere apreciar con
mayor satisfaccién y pertinencia, o bien, sugerir un sentido, debe observar, percibir, ser
sensible, decodificar, abstraer el sentido, entre otras cosas. En este anhelo, la obra demanda

la participaciéon activa del receptor y en la medida de que hablamos de un lector infantil, el

79 Cfr. “La ontologia de la obra de arte y su significado hermenéutico”. Verdad y Método. Salamanca: Ediciones
Sigueme, pp. 143.
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acercamiento con la obra estara influido por las circunstancias que rodean al lector: su

acercamiento a los materiales artisticos y sus conocimientos sobre la lengua.

IV. CONCLUSIONES

A. De laescritura para nifios a la literatura infantil: el libro-album
No son pocos los escritores, estudiosos Y criticos literarios a quienes no les gusta referirse a
una LI, comanmente, por prejuicios que aun persisten sobre la incapacidad de los nifios para
valorar una obra artistica, o por el estrecho vinculo que el trabajo editorial de la escritura y la
LI mantienen con un mercado que se esta abriendo camino en la produccién a gran escala de
libros, vistos como objetos de consumo. No obstante, es importante reconocer que la labor
de los intermediarios, los artistas y el trabajo de las casas editoriales, asi como la presencia
de pequefios (y grandes lectores), buscadores de propuestas en el arte de la palabra escrita,
permiten a la investigacién y a la critica literaria pensar qué se esta ofreciendo a los infantes
para su apreciacion artistica, como individuos que tienen derecho a una formacion estética,
y como se les estd presentado. En este sentido, frente a la LI como un movimiento
contemporaneo de escritura flexible sobre los esquemas, estilos y temas literarios
tradicionales, se establece un compromiso para el estudio critico y renovado que conlleva el
reposicionamiento de la LI en un nuevo contexto.

Asi, bajo una nueva perspectiva que exige el estudio de la LI, fue necesaria una

contextualizacion histérica de la literatura y la escritura infantil y juvenil en México, como

se realizo al inicio del presente escrito, no sélo para advertir que en ellas predominaba la
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funcién didactica y moralizante, sino que se habian instaurado modelos de escritura
afianzados a tépicos y formas que respondian a un imaginario de nisio establecido por
adultos. Con dichas observaciones, frente al devenir literario en conjunto con las reformas
educativas y el ejercicio de lectura, la creciente produccién de obras literarias infantiles y
juveniles, asi como la preocupacién por alimentar el espiritu estético de los nifios, a partir de
la segunda mitad del siglo XX, se da cuenta que la LI encontré en la industria editorial un
terreno fértil para la creacion, la experimentacion, la relectura y la reescritura de la literatura
dirigida a la infancia, que pronto fue reconocido por los artistas, la academia y la critica, al
punto de requerir estudios formales.

De tales antecedentes, un acercamiento a la produccién literaria contemporanea, a
través de Los Especiales de A la Orilla del Viento, permitié poner en la mira la
transformacion de los prejuicios en torno a la escritura dirigida a los nifios. Naturalmente, el
tratamiento y los retos de la escritura son evidentes en las nuevas propuestas tematicas y las
formas dentro del sistema literario, asi como en la reescritura de aquellos discursos que
despliegan narrativas abiertas que apelan a la libertad del ser de la escritura. De la mano, es
imposible no advertir el caracter de las nuevas vertientes de la L1 como un fenémeno rebelde,
cuestionador y revolucionario para la vindicacion de los paradigmas literarios y culturales
que no escapan a la lengua y a las multiples formas de representacién artistica.

En este tenor, la LI se encargd de proyectar propuestas con rasgos originales y una
vision diferente del mundo vy el arte. El libro-album, particularmente, es una manifestacion
del descubrimiento de la riqueza literaria en tanto que su distintivo hibrido, texto e imagen,

expresa una discursividad sefialada por su otra forma de narrar, es decir, la obra literaria que
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representa el libro-album se constituye como una estructura artistica simbélica, ludica,
compleja y polisémica. En esta hechura, la participacion de algunos géneros literarios que
avienen con un discurso visual, expresan un funcionamiento particular donde la forma de
lectura distingue a un receptor que participa activamente, mientras interactua con dos
discursos. Frente a él, el nifio es un lector que salta entre los limites del discurso textual y de
la ilustracion para establecer conexiones de sentido del conjunto literario, sin olvidar que es
el receptor en quien se promueve el gusto por la belleza de la palabra y la imagen para la
creacién de mundos de ficcion.

Indiscutiblemente, el desapego de una discursividad tradicional, la lectura lineal y la
automatizacion del formato tradicional del libro que evidencia el libro-album, marca el
comienzo de un movimiento artistico y cultural que ofrece nuevas propuestas sobre
construcciones contemporaneas del lenguaje. Dentro de esta corriente, la manifestacion
literaria que se advierte, trae consigo el desafio de desarticular, usar e instaurar conceptos
artisticos y estéticos que ademas de revolucionar los paradigmas que le anteceden, hace

referencia a una nueva mirada, valores e ideales de la infancia, la cultura, el arte y el lenguaje.

B. El libro-album y su percepcion en la literatura infantil latinoamericana
El asombro y el placer de la escritura y la lectura literaria permitieron a la LI recuperar,
reescribir, revitalizar y resignificar la escritura dirigida a la infancia en un contexto que prevé
nuevas modalidades y propuestas estéticas, asi como lectores y una critica asequible.
Abiertamente, la literatura no ignora los espacios y las temporalidades donde las
reformaciones artisticas infieren su devenir. México, particularmente, fue el escenario donde

FCE, en un marco de promocién de lectura a través de Los Especiales de A Orilla del Viento,
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acogid titulos de libros ilustrados, albumes de iméagenes y libros-aloum procedentes de
diversas partes del mundo para proyectar una propuesta editorial ambiciosa y completa que,
a la distancia, nos permitio plantear una reforma vigente en torno a la estética de la palabra
y el lenguaje.

En este terreno, la muestra de autores que se exhibe, tanto de ilustradores como de
escritores con diferentes nacionalidades, pone en manifiesto que la LI no restringe temas ni
estilos en un espacio o tiempo determinados, sino que la comunicacion literaria y plastica
alcanza su universalidad para la puesta en comun del discurso artistico y contenidos humanos.
Por supuesto, el acogimiento de los libros-album, como ha sucedido con otros géneros y
movimientos literarios, en este caso desde México, no pasa por alto dos importantes
revelaciones: la primera de ellas es la consideracién de un proyecto para la formacion de
lectores en un terreno con una emergente crisis educativa y artistica, donde el recibimiento
del libro-album consideré al lenguaje pictérico como un elemento afable para la
alfabetizacion, que no tardé en expandirse por el resto de América Latina.

Gracias al mercado editorial ganado por FCE, la segunda declaracién reside en la
influencia del libro-album como un género joven de la LI en el mundo que no demoré en
Ilamar la atencién de los artistas plasticos y los escritores latinoamericanos, pues la captacion
de este crecimiento constante y gradual, en los ultimos afios, la L1 dentro de la territorialidad
especifica ha previsto un acercamiento critico a sus expresiones y ha motivado a los artistas
latinoamericanos para experimentar con nuevos codigos, estrategias, modelos y temas, con
el proposito de aprender las caracteristicas de la LI y poder compartir un discurso empatico
con lectores de todas las edades y facilitarles el establecimiento de vinculos para la

comunicacion, a través del arte. Asimismo, se contribuyé al impulso de concursos y premios
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gue reconocieran su labor, tales como el Premio Hispanoamericano de Poesia para Nifios 0
los concursos anuales de Album Ilustrado de A la Orilla del Viento. De esta suerte, surge el
renombre de los escritores como Francisco Hinojosa, Torio Malpica, Juan Villoro, Marisol
Misenta, Verdénica Murguia, o ilustradores como Rafael Barajas, Juan Gedovius, Israel
Barron, José Camacho Orozco, por mencionar algunos, dentro de la L1 que emerge de una

espacialidad concreta y que se abre paso en la lengua espaiola.

C. Lalliteratura infantil y el libro-album para todos

El ser y la libertad creativa de la literatura nos presentan un abanico de textos o discursos
multiformes que muestran a sus lectores una multiplicidad de nuevos mundos. Sin importar
la edad de los receptores, la lectura de cada obra ofrece la oportunidad de estimular la
imaginacion y creatividad para develar el universo que se alberga en la palabra. La LI, dentro
del inmenso catalogo literario, bajo sus propios lineamientos, aunque proyecta su discurso
hacia un publico especifico, no desatiende al resto de sus lectores, pues con las
particularidades de la imaginacion, el asombro, la fantasia y el juego, la obra es un mundo de
ficcion que se construye internamente con mecanismos y reglas logicas, que el receptor
asume y acepta para ser atrapado o conmovido por la creacion que tiene al frente.

Con dichas consideraciones, la LI invita a deslindarse de los prejuicios y las actitudes
peyorativas al momento de la lectura; seguidamente, los nuevos acercamientos a cada obra y
la reflexion de que se esté frente a un fendmeno abierto, la diversidad literaria nos permite
contemplar las complejidades y las variables que dan luz al arte.

Ante la posibilidad que tiene un nifio, un adolescente o un adulto para apropiarse de

un discurso artistico, el libro-album es un género interesante que observa el acogimiento y la
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recepcion para que el joven lector o el mas experimentado desarrollen su imaginacion,
fortalezcan su oportunidad de leer e interpretar construcciones narrativas o liricas pues, a
partir de su disefio y organizacion, con la palabray la ilustracion, resulta atractivo y accesible
el establecimiento de vinculos con la literatura y el arte plastica.

Siempre, con el placer de la lectura de por medio, los lectores de todas las edades
encuentran en el lenguaje verbal y visual del libro-album, una propuesta que favorece la
aprehension de los valores literarios y plasticos, en favor de una recepcidn estética
encaminada a la construccion de significados inteligibles que se extienden y develan un
lenguaje poético y simbdlico, dirigido a los lectores mas creativos y activos, apelando a sus
habilidades, experiencias y, sobre todo, encaminandolos al enriquecimiento de una nueva

vision del mundo con mayor sensibilidad, mas criticos y reflexivos, a través del arte.
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